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UM MAHLERS SYMPHONISCHES WERK 

EINE B ETRAC HTU N G OBER BEKKERS MAHLERBUCH 

VON 

HANS SCHNOOR - DRESDEN 

Seit dem Erscheinen von Bekkers Buch iiber Mahlers Symphonien (erschienen 
bei der Deutschen Verlags-Anstalt, Stuttgart-Berlin, vereinigt mit Schuster 
und Loeffler) sind zwei Jahre vergangen, indessen das Problem Mahler, kunst- 
geschichtlich betrachtet, zu keiner iiberzeugenden Losung gefiihrt, j a kaum 
iiber die Sphare kleinlicher Polemik hinausgehoben werden konnte. Es scheint, 
als ob man sich stillschweigend geeint hatte, die Losung dieses Problems in 
seiner vollen Eigenbedeutung wie im Zusammenhang mit den umfassenderen 
Fragen unserer heutigen kunstlerischen Kultur iiberhaupt aufzuschieben und 
sich darauf zu beschranken, im AnschluB an praktische Darbietungen 
Mahlerscher Kunst die Frage zu stellen, was sie uns heute bedeutet. Wahrend 
dieser zwei Jahre hat als einziges Werk, das sich als Kundgebung eines 
ernsten Willens zu umf assender Auseinandersetzung mit dem Mahler-Problem 
zu erkennen gibt, Paul Bekkers Buch das Interesse beherrscht. Und diese 
pravalierende Stellung in der Mahler-Literatur wird ihm im wechselvollen 
Kampf der Anschauungen erhalten bleiben, weil es sich nicht so sehr auf 
eine wirkende, treibende Macht im Musikleben der Gegenwart beruft, als sich 
mutig und durchaus unpolemisch zu einer kiinstlerisch-ethischen Idee be- 
kennt. Kurz weil dies Buch die Aktualitat eines »Falles« Mahler vergessen 
laBt und weil es rein erfaBten Mahlerschen Geistes voli ist. 
Wie steht es heute um das lebendige Wirken und bewuBte Aufnehmen von 
Mahlers Werk in der Masse der zur Kunst Hinstrebenden ? Hat dies Werk, 
vom soziologischen Gesichtspunkt gewertet, gehalten, was Bekker ihm 
in der Zeit des grofien revolutionaren Ideenschwungs gelegentlich seiner Be- 
trachtung iiber die Symphonie von Beethoven bis Mahler an Kraft einer »Ge- 
meinschaftsbildung« zumaB ? In seinem Mahler-Buch tritt dieser Gesichtspunkt 
auf lange Strecken ganz zuriick, um erst bei den Ausfiihrungen iiber die 
Achte wieder entscheidend hervorzuspringen. Allerdings auch hier nicht in 
Form einer Berufung auf die faktische Macht, die Mahler im Musikleben der 
Gegenwart geworden, sondern als Bekenntnis zur Idee und als Glaube an die 
kiinftige Sendung der Mahler-Symphonie. Es gehort zu einem Buche iiber 
Mahler heut in der Tat Bekennermut. DaB die Zahl der Auffiihrungen seiner 
Werke wohl immer noch im Wachsen ist, will im Grunde nichts iiber ihre Dauer- 
haftigkeit besagen. Wer in ihnen die Echtheit, die ethische Starke ihres 
Schopfers, wer die Ekstatik der musikalischen Visionen wirklich innerlich 
erlebt und geschaut hat, gerade der wird nicht wiinschen, daB aus Mahler ein- 
mal so etwas wie der offizielle Symphoniker des Konzertsaales werde. Als 
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Bruckners Kanonisierung endlich erfolgt war, begann man ihn schon etwas 
zu »uberwinden «... Kann aber, trotz vermehrter Auf f iihrungsziff ern, bei Mahler 
wirklich etwa in dem Sinne wie bei Reger (dessen unerkannte Gestalt jetzt 
beharrlich Zoll um Zoll aus urmusikalischem Fundus aufwachst) von einem 
Durchbruch seiner Kunst, einem fortschreitenden Innewerden unverauBer- 
lichen Kunstgutes die Rede sein? Wem einmal solche Zweifel gekommen 
sind, fiir den erscheint Bekkers Buch in manchen Teilen als ungemein starke 
Belastung des Mahlerschen Symphoniewerkes nach seiner rein musikalischen 
Seite. Mag seine ideelle Bedeutung erst durch Bekker voli erhellt worden sein — 
musikalisch wird es auf eine Probe gestellt, die es nicht durchweg vertragt. 
Erst tonend verwirklicht sich schlieBlich doch der ideal-menschliche Gehalt 
des musikalischen Kunstwerkes. Und das denkbar harteste Kriterium seiner 
Vollkommenheit kann nur immer wieder aus lebendigem, klangsinnlichem 
Eindruck gewonnen werden. Es ist das Los aller Musikschriftstellerei, auch 
der vom Geiste gesegnetsten, mehr oder weniger an dem Objekt der Kunst- 
betrachtung vorbeizuschreiben, es nur leichthin metaphorisch zu umkreisen, 
und erst aus sich selbst heraus ein neues, unabhangiges kiinstlerisches Bild 
gestalten zu miissen, das eigener GesetzmaBigkeit untersteht. Auch in Bekkers 
Buch liegt fiir den tiefer Suchenden der Schwerpunkt und das eigentliche Feld 
der Intuition nicht in der Einzelanalyse der Werke — so zahlreiche Beispiele 
auch fiir Bekkers feines sprachliches Nachschopfungsvermogen sprechen — , 
sondern durchaus in der Fuhrung einer Grundidee innerhalb eines wohl- 
bedachten Planes. DaB diese Grundidee des Buches, oder eindeutiger: die 
Spiegelung der im Werk Mahlers aufgefundenen Idee, das Endergebnis eines 
langwierigen geistigen Prozesses ist, in dessen Verlauf Bekker selbst einen 
ungleichen Kampf mit dem empirischen Stoff gekampft haben mag, ist un- 
schwer zu erkennen. Es stehen sozusagen die Spuren dieses Kampfes noch 
ungetilgt im Buche darin. Die Methode ist verraterisch. Denn: jeder Epilog 
zu einem der in ihrem zeitlichen Nacheinander, nicht in ihrem geistigen 
Durcheinander gezeigten Werke, und jeder auf das nachste Werk vorbereitende 
Abschnitt, diese geistigen Briicken gleichsam von Symphonie zu Symphonie, 
zeigen Bekker immer auf einer hoheren Stufe der Abstraktion angelangt. Es 
ist ein immerwahrendes Zuriickgreifen auf den Ausgangspunkt, eine Ge- 
dankenfiihrung wie in der Spirale. Aber wenn da folgerichtig die oberste 
Plattform von dem zusammenfassenden Kapitel »Der sinfonische Stil« hatte 
gebildet werden sollen (welches tatsachlich der Werkanalyse vorausgeschickt 
ist), und man sich der erwahnten alteren Schrift Bekkers uber die »Sinfonie 
von Beethoven bis Mahler« erinnert, die in der Tendenz und dem Inhalt nach 
jenem Kapitel sehr vielfach entspricht, so wird man im Erkennen der Ent- 
stehungsgeschichte dieses Buches zugleich eine Nachsicht gegen seine kleinen 
methodischen Mangel iiben. Das Ganze bleibt doch in der Gliederung und 
Durchdringung des gewaltigen Stoffes ein echt Bekkerscher Kunstbau. 
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Wir wollen sehen, ob wir innerhalb dieser gedrangten Betrachtung uber 
Bekkers Buch eine eigene Anschauung uber das Wesen Mahlerscher Kunst 
entwickeln konnen, indem wir mit Bekker den Weg vom Besonderen zum 
Allgemeinen gehen, also zuerst die Kreise von der ersten Symphonie zur 
Achten und zur letzten » stimmungsmaBig geschlossenen Gruppe « der Neunten 
und des »Liedes von der Erde« durchschreiten, um dann zu erwagen, ob die 
Resultate dem entsprechen, was bei Bekker Voraussetzung und Fundament 
des Ganzen ist. 

Die erste Symphonie heiBt bei Bekker: das Vorspiel. Von da bis zur Achten 
sind zwei Kreise durchmessen: die drei Wunderhorn- und die drei reinen 
Instrumentalsymphonien. In der Darstellung der kronenden Achten verzehrt 
sich Bekker schier selbst im Ausdrucke, und es folgen die versohnenden, vom 
milden Licht der Idee erfiillten Kapitel uber Mahlers letzte beide Werke nebst 
dem Symphonieentwurf der Zehnten. Dies der nattirliche Gang im groBen, 
der etwa auch einem gewaltigen Atemausholen, einem Crescendo bis zur 
Achten, und einem deutlichen Diminuendo bei zunehmender kiinstlerischer 
Verinnerlichung entspricht. Ob in dieser Form der Darstellung auch eine 
Wertung im absoluten Sinne gesehen werden kann — diese Frage bleibt offen. 
Mancherlei spricht dafiir, daB Bekker der Dritten nicht nur der Idee nach, 
sondern auch danach, wie sich diese Idee in schopferische Werte umgesetzt 
hat, eine Hohenstellung einraumt, von der aus die Achte und was dazwischen 
oder dariiber hinaus liegt, zum mindesten nicht mehr gar so schwer zu er- 
steigen scheint. Auch die ganze Gruppe der reinen Instrumentalwerke, fiinf 
bis sieben, wird — und das mit Recht — in ein vom Herkommlichen sehr ab- 
weichendes positives Wertverhaltnis zu den iibrigen Symphonien gesetzt. 
Aber zu einem entschiedenen Werturteil uber das eine oder andere Werk 
kommt es nicht, man miiBte denn ein solches aus der maBvollen Kritik 
an dieser und jener Einzelheit (z. B. in der Zweiten) herauslesen. Recht be- 
trachtet miissen ja auch Mahlers Schwachen im logischen Gedankengebaude 
seines Gesamtwerkes nach Bekkers Auffassung ihren Platz haben, denn er 
interpretiert das Verhaltnis einer Symphonie zur vorhergehenden als »Fort- 
schritt aus dem Widerspruch, aus Uberwindung des Vorangehenden «. Der 
Zug ins Spekulative bei Bekker wiirde in absolut eindeutigen Verhaltnissen 
keinen Anreiz zur Selbstentfaltung finden. Das zeigt schon die ganze Art der 
Problemstellung. Eine einzige Stelle sehe ich in dem ganzen Buch, wo bewuBt 
von Wertung, in absolutem Sinne, die Rede ist. Die Stelle (S. 316) bezieht sich 
auf Mahlers Altersstil und iiberlaBt die Antwort auf die Frage nach Mahlers 
schopferischer Potenz in dieser letzten Schaffensepoche der Zukunft. Bekker 
mochte auch hier unbedingt jasagen, aber er zogert es doch zu tun. So steht 
am Ende in Mahlers Symphonik ein Werk beispielloser Synthese da. Ein aus 
tausend innerlich, wesentlich gedeuteten Notwendigkeiten und logischen. 
Briicken gefiigter Bau von riesigen AusmaBen. 
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Wie aber sah der Weg aus? Die erste Symphonie gibt noch keine schweren 
Ratsel zu raten. Bekker verneint das Vorhandensein einer treibenden poe- 
tischen Idee. Diese Symphonie ist Gestaltung eines tiefen Naturgefiihls. Das 
Finale der Zweiten ist das erste groBere Problem, vor dem Bekker halt macht. 
Er sieht die Mangel der Gestaltung — trotzdem: »Was an dieser Losung im 
absoluten Sinne noch unvollkommen erscheint, fallt kaum ins Gewicht gegen- 
iiber der gewaltigen Gestaltungsleistung « . . . Hier war es angezeigt, die Fehler- 
quellen doch tiefer zu suchen, ohne Riicksicht auf die giinstige Tagesmeinung 
gerade dieser Symphonie gegeniiber, um dagegen den gewaltigen schopfe- 
rischen Impuls in der Dritten voli zu verstehen. Der Eindruck des Ungelosten, 
der unzureichenden kiinstlerischen Realisierung einer zweifelsohne hohen 
Idee bleibt an den besten Auffiihrungen des Werkes haften. Und am bezeich- 
nendsten fiir den relativ geringen Grad, in welchem bis zur Zweiten in Mahler 
schopferische Krafte frei geworden sind, und eine Individualitat sich auszu- 
sprechen vermag, muB die Tatsache bestehen bleiben, daB Mahler fremden 
EinfluB hier noch nicht zu iiberwinden vermocht hat. Diese Verhaltnisse ab- 
streiten oder umdeuteln zu wollen, hieBe das Verdienst des spateren Mahler 
schmalern, hieBe auch den Blick triiben fiir die wahrhaft inspirierten Teile 
des Werkes, fiir die visionare Symbolik der Tonsprache (z. B. vor Eintritt des 
Auferstehungsgesanges) . Mehrf ach im Verlauf dieser Symphonie schon zeigt 
Mahler, daB er uber jenes Organ fiir die Nachtseite des Universums im Sinne 
der Romantiker, jene feine metaphysische Horkraft verfiigt, die sich im 
spateren Werk am reinsten in solchen Stellen offenbart, wo der »Naturlaut« 
an sich Klang gewonnen hat. Doch greift diese Erwagung schon uber den un- 
mittelbaren Erlebniskreis der Zweiten weit hinaus. Wir haben in dem eigen- 
artigen MiBverhaltnis von Idee und kiinstlerischer Gestalt dieses Werkes seine 
eigentliche Problematik zu suchen. Und eben die Art der Problemstellung 
deutet schon an, wo der absolute Fortschritt im Vergleich zur ersten Sym- , 
phonie steckt: im Vorhandensein einer schopferischen Idee. Hier ist der 
Punkt, von dem aus wir wieder Bekker bedingungslos zu folgen vermogen. 
Mag man die Idee in der Zweiten noch literarisch nennen; mag die tragende, 
formbildende Kraft der Idee als solcher . . . einem erst im Hinausblick uber die 
Schranken der Zweiten ganz klar bewuBt werden: wesentlich bleibt, daB 
schon hier die Idee wirksam ist, und zwar in der Form eines die ganze Sym- 
phonie fruchtbar beherrschenden Dualismus, mag man ihn nennen )>Ver- 
gehen — Auferstehenu oder der Mensch als (vergangliches) Naturwesen und 
(unzerstorbares) Geisteswesen oder anders. Man konnte auch hier schon, 
trotz der religiosen Farbung der Symbole, im Sinne Schillers sagen: der 
Mensch der Zeit veredelt zum Menschen der Idee. Jedenfalls gewinnt dieser 
Kontrast Macht uber die musikalischen Symbole und spannt in das Werk 
die allgemein-menschliche Weite gegeniiber der subjektiven Begrenztheit < 
des symphonischen Vorspiels, der Ersten. An dieser Stelle steht in Bekkers 
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Buch der Brief Mahlers an Seidl zu Recht: spricht aus ihm doch unzwei- 
deutig, als scharfste Waffe gegen alle naive »Einfalls«-Asthetik, die wahre 
Natur eines wirklich synthetischen Schaffens im Zwang einer Idee — und 
damit das schwerwiegendste Gutachten eines musikalischen Schopfers fiir 
einen denkenden Kopf wie Bekker. 

Nach einer zwingenden Ideenbriicke von der Zweiten zur Dritten hiniiber 
braucht Bekker nicht lange Ausschau zu halten. DaB hier etwas tief im 
Innern von Mahlers Schopfertum vor sich ging — dariiber diirfte kein Wort 
mehr zu verlieren sein. DaB er sich in der Dritten derart »selber fand«, daB 
manches in seinem spateren Werk geradezu wieder als Entfernung von sich 
selber weg erscheinen konnte, dies diirfte niemand eigentlich zweifelhaft 
sein, der nachdenklich durch Mahler hindurchgegangen ist. Und ebenso- 
wenig kann es eine Frage sein, daB dies Sichselbst-finden Mahlers im Fort- 
schritt von der christlichen Idee der Zweiten zur Entdeckung des Verhalt- 
nisses des Menschen (richtiger wohl: seiner eigenen, subjektiven Verbunden- 
heit) zur Natur begriindet lag. Damit stand dem Schopfer der Dritten als Idee 
fiir die Ausfiihrung des Werks zugleich klar vor Augen, was gewissermaBen 
als evolutionistisches Prinzip in dieser Symphonie lebt, und was so kling- 
frohlich echt und uber alle Banalitat fortreiBend sein Wesen treibt. Bekker 
hat die Symphonie nach ihrer ideellen Seite vielleicht etwas gar zu ernst ge- 
nommen. Er findet aber iiberzeugende Worte fiir den Ausdruck ihrer musi- 
kalischen Art, fiir den Zauber, der »an das Wesen der Dinge riihrenden Echt- 
heit« ihrer Tonsprache. Wir lassen Einzelheiten hier beiseite und folgen 
weiter der Idee. 

Die freundlichste Erscheinung in Mahlers gesamter Symphonik, seine Vierte, 
dies »AbschluBwerk in jeder Beziehung«, bildet einen der schonsten Ab- 
schnitte auch in Bekkers Werk. »Heiter schwebend in wolkiger Ferne« zeigt 
er dies lieblich ungetriibteste Weltbild Mahlers in feinst geschliffenem Wort- 
spiegel. Die Vierte erscheint so, wie Beethovens Achte (auf die direkt Bezug 
genommen ist), als voriibergehende Erlosung vom Titanentum. Freilich,war 
Titanentum im bisherigen Schaffen Mahlers ? Ein Erlebnis wie das der Sech- 
sten liegt noch nicht am riickwartigen Wege. Man braucht den Vergleich 
mit Beethoven nur einmal so zu fassen, um zu sehen, daB er irgendwo hinkt. 
Aber das ist mehr als unwesentlich. Wesentlich dagegen Bekkers Hinweis 
darauf, daB in diese Vierte zweifellos ein gut Teil von der auBeren Festigung 
und inneren Befriedigung in Mahlers irdisches Dasein zur Zeit ihrer Ent- 
stehung eingegangen ist. Es ist dies eine feine Art Bekkers, dem Leben an 
formbildender Kraft zuzuerkennen, was des Lebens ist, nicht zuviel, aber 
stets genug, um im Sinne der schonen Wackenroderschen Asthetik ein 
Kiinstlertum erst dann ganz echt erscheinen zu lassen, wenn es diesem die 
hohen Phantasien »als einen festen Einschlag in dieses irdische Leben « ein- 
zuweben gelang. Wertvoll ist Bekkers Analyse der Vierten besonders durch 
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Mitteilung des unbekannten Programmentwurfs. Wichtig hieraus der nach- 
her noch naher gewiirdigte Umstand, daB als 4. Satz urspriinglich der Engel- 
chorsatz der Dritten gedacht war. In der Darstellung der Idee gelingt es 
Bekker bei der Vierten den entscheidenden Schritt zu tun und sie uber jeden 
Verdacht einer auBerlich literarisierenden Deutung im musikalischen Kern 
des Werkes zu erfassen. Mit dieser Entdeckung der musikalischen Keimzelle, 
der » Uridee « in einem » Ursymbol « der Musik hat sich Bekker den Weg frei 
gemacht zur ideellen Deutung der folgenden Gruppe der reinen Instrumental- 
symphonien. Auf ein Eingehen im einzelnen kann ich verzichten, denn 
zweifellos spricht dieser Teil der Bekkerschen Darstellung so iiberzeugend 
und mit einer solchen, das Werk geradezu widerspiegelnden Klarheit des Be- 
grifflichen, daB auf das Buch verwiesen werden muB. 

Im Riickblick von diesem Punkt, wo sich zwei symphonische Kreise von 
genereller Verschiedenheit kaum noch zu beriihren scheinen, erfaBt Bekker 
sehr tief und richtig den ideellen Zusammenhang zwischen der naiven Sym- 
bolik der Wunderhornpoesie und der dazu kontrastierenden Gefiihlswelt und 
Tonphantasie Mahlers. Die Spitzengedanken sind: »Was Mahler in dieser Zeit 
zu den Wunderhorntexten besonders hinzwang, war sein Hang zum Meta- 
physischen . . . Die einfachsten und doch zugleich ergreifendsten Probleme 
einer primitiven Welt- und Lebensanschauung: Gedanken uber Werden und 
Vergehen, uber das Naturleben, uber Diesseits und Jenseits boten sich ihm 
hier in sprachlich naiv anschaulicher, dabei wuchtig kraftvoller Darstellung, 
so daB es nur darauf ankam, fiir die Holzschnittmanier dieser Dichtungen den 
entsprechenden musikalischen Stil zu finden. Eine gewisse Inkonsequenz 
zwischen Dichtung und Musik muBte sich dabei allerdings bemerkbar machen, 
da die Naivitat der Gedichte urspriinglich, ungekiinstelt ist, wahrend die 
Musik in der Sehnsucht eines seelisch stark durchwiihlten Gemiites nach 
dieser verlorengegangenen Urspriinglich keit wurzelt . . . Eben darum konnte 
Mahler sich nicht damit begniigen, die Liedertexte allein zu komponieren. 
Ihr Inhalt gab ihm Veranlassung zu ausfiihrlichen Auseinandersetzungen mit 
dem eigenen, ihnen entgegengesetzten Wesen. So gestalteten sie sich, nachdem 
er sie zunachst einzeln komponiert hatte, weiterhin zu Keim- und Kern- 
punkten groBer sinfonischer Werke ... Es kam aber fiir Mahler der Augen- 
blick, wo die Anregungskraft dieser Poesie fiir ihn erlosch . . . Als er jenes 
Lied sang von den himmlischen Freuden, von den englischen Stimmen, die 
die Sinne ermuntern, ,daB alles fiir Freuden erwacht* — da war er wohl ein sehr 
gliicklicher Mensch, einer, der im Zenit des Lebens stand. Zugleich aber einer, 

der entweder aufhoren muBte zu schaffen — oder von vorn anfangen. « 

Mahler hat von vorn angefangen. Auch Bekker beginnt mit dem Aufbau einer 
neuen Welt aus eigenen Voraussetzungen. Es wiirde eine Spezialstudie er- 
fordern, um sich mit Bekkers Ansichten uber den Kreis der reinen Instru- 
mentalsymphonien hinlanglich auseinanderzusetzen. Bekker klart in um- 
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fangreichen Kommentaren und in unermiidlicher Exegese die ideell-stilisti- 
schen Verhaltnisse der beiden Symphonienkreise an fruchtbaren Antithesen 
auf, so gut Begriffe hier iiberhaupt haften. In den groBen WandlungsprozeB 
zwischen vierter und funfter Symphonie gliedert er die Riickert-Komposi- 
tionen der » Kindertotenlieder « ein. Sein Verhaltnis zu der briichigen Fiinften 
ist nicht unkritisch. Nicht iiberzeugen kann mich aber Bekkers Versuch, die 
trennenden Merkmale zwischen Bruckners und Mahlers CTzora/arbeit zu 
charakterisieren. Hier erscheint mir jeder Deutungsversuch, der uber die 
Feststellung der psychologisch verschiedenartigen Momente im Schaffen 
beider hinaus zur ideellen Erklarung schreitet, verfehlt. Wenn Bekker das 
Walten der Idee in Bruckners Choralepisoden verneint, indem er hier als 
»vorzugsweise klanglich und dynamisch ernpf undene « Steigerung erkennt, was 
bei Mahler nur Mittel und etwas Dienstbares sein soli, etwas was von der »Ge- 
samtidee des Werkes« reguliert wird, so ist das eine Triibung des platonisch 
reinen Ideenbegriffs; und das ganze, auf Erkennen des idealen Gehalts im 
Kunstwerk gerichtete Denken erscheint an solchen Stellen (die nicht ver- 
einzelt dastehen) stark rationalisiert und mechanisiert. Man sieht nicht ohne 
Schmerz, wie die Idee aus ihrem eigentlichen Sitz, dem Kunstwerk, heraus- 
disputiert wird. Was Bruckner iiberhaupt betrifft, so laBt man ihn wohl am 
besten ganz aus dem Spiel, da nirgends deutlicher als an Strecken auBerlicher 
Abhangigkeit Mahlers von seinem Lehrer die Ferne beider Gefuhlswelten 
offenbar wird. Der Vergleich kann zur Fehlerquelle ersten Ranges werden. 
Die Erfahrung macht Bekker noch einmal, wenn er — beim Riickblick uber 
die Fiinfte — Bruckners Form losgelost von ihrem untrennbaren »Inhalt« 
schematisch nennt. Diese einzigartig fluide Form! Ware sie wirklich schema- 
tisch starr, ware sie keines Streites der besten Kopfe wiirdig. — Es gebiihrt sich 
freilich nun auch festzustellen, daB die Ideentriibung nicht lange vorha.lt. 
Beim Epilog zur Fiinften gibt Bekker der Idee wieder ihren urspriinglichen 
Sinn, indem er freimiitig iiber diese Symphonie bekennt: »Es ist . . . richtig, 
. . . daB ihre Wirkung in der Idee eigentlich reiner ist als im unmittelbaren 
Anschauen des realen Klangbildes « (welches namlich durch auBere, freilich 
innerlich bedingte Unzulanglichkeiten getriibt ist). Und weiter, dieses zweifel- 
lose MiBverhaltnis zwischen Idee und Gestalt aus Mahlers Menschlichkeit 
deutend: »Man konnte . . . sagen, Mahler habe hier am Problem der sinfoni- 
schen Form iiberhaupt die Krafte iiberspannt. Nicht dieses ist zu sagen — 
es ware eine AnmaBung und unrichtig — , sondern daB hier die klangliche 
Realisierung der Idee die Grenze des Moglichen streift. Es war die Idee des 
Sich-selbst-Findens aus dem Schmerz: ,Heil sei dem Freudenlicht der Welt. ' 
Es war das Hohelied vom Gliick der Einsamkeit und des Schaffens. « — Noch 
ein Wort iiber Bekkers Erfassung des konkret-musikalischen Inhalts dieser 
Symphonie und ihre formale Seite: ich kann nicht mitgehen bei dem Versuch 
Bekkers, das Adagietto aus seiner romanzenhaften Spieldosenniedlichkeit (wie 
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spater das Andante der Sechsten aus seiner primitiven MittelmaBigkeit) 
irgendwie heben zu wollen. Diese Satze enthiillen fiir mich ein »biirgerliches« 
Durchschnittsempfinden just in dem Sinne, wie man es Brahms und Schu- 
raann mit so viel Erfolg angedichtet hat. Das Adagietto der Fiinften spricht 
iiberdies der asthetischen Einheit dieser monumental gedachten Symphonie 
offen Hohn. Von meinem Mahler-Standpunkt muB ich daher einen Satz wie 
diesen bei Bekker ablehnen: »Aufgabe des Adagietto ist Vermittlung zwischen 
der Apotheose der Kraft an sich, wie sie das Scherzo gebracht hatte, und der 
Fruchtbarmachung dieser Kraft, die dem Finale vorbehalten ist. « Bekker 
hatte schon recht: Diese Symphonie bleibt eben »zweispaltigwie keine andere «. 
Der Fortschritt zur Sechsten ist, wenn auch die Annahme eines ideellen Zu- 
sammenhangs innerhalb der ganzen Gruppe zweifellos viel fiir sich hat, in 
erster Linie doch als eminent technisch-musikalischer, im edelsten Sinne des 
Worts handwerklicher Fortschritt zu verstehen. Es hat meines Erachtens gar 
nicht so sehr Berechtigung, auf das schwer Eingangliche, Ungeloste dieses 
Werkes zu verweisen, als auf die positiven musikalischen Vorziige dieser auf- 
gewiihlten Phantasieschopfung mit ihren hart nebeneinander stehenden 
Stellen von visionarer Ekstatik, oratorischem Pathos und sentimental-lyri- 
schem Monolog. Bekker bezeichnet die musikalischen Vorziige der Sym- 
phonie zusammenfassend als: auffallende Okonomie des Ganzen, starkere 
Heranziehung der in der Fiinften arg vernachlassigten Streich- und Holz- 
gruppen, starker individualisierende Instrumentalbehandlung. Zu weit schei- 
nen mir dagegen Versuche zu gehen, die Unzulanglichkeit einzelner Themen 
vermittelst begrifflicher Hilfskonstruktionen zu erklaren (z. B. Gestaltung 
der Themen aus der »Vorstellung ihrer Bedeutungswirkung «) und der An- 
nahme einer besonderen »Idee des Vortrags«. Die Verneinung gerade des 
klangsinnlichen EntauBerungsdranges berMahler schafft Verwirrung. Es be- 
steht doch zwischen den gelungensten, asthetisch einwandfreiesten Mahler- 
Themen und derartigen Entgleisungen {wie dem Seitenthema des 1. Satzes 
der Sechsten) gar nicht jener prinzipielle Wesensunterschied, wie ihn selbst 
Bekker hier annehmen zu miissen glaubt, Man muB die Wahrheit jenes bloB 
vorstellungsmaBig Gegebenen in der gesamten Kunst Mahlers nur in geniigen- 
der Tiefe zu finden trachten — und auch hier werden sich die scheinbaren 
Widerspriiche losen. 

Bekkers Vorrede zur Siebten, unleugbar dem Hohenwerk innerhalb der 
zweiten Dreigruppe, einem Hohenwerk iiberhaupt innerhalb seiner ganzen 
Symphonik, fesselt durch die auBerordentliche Plastik des Gedanklichen. 
Je mehr die musikalische Sprache Mahlers der begrifflichen Deutung spottet, 
desto mehr Substanz scheint in Bekkers Darstellung einzugehen. Er interpre- 
tiert dieSymphonie sehr gliicklich alsSymphonie derungelostenKontraste: der 
Versuch eines Ausgleiches liegt auBerhalb der Idee des Werkes. DieErinnerung 
an die qualenden Gefiihlsexaltationen, welche auch immer die vorhergehenden 
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Symphonien gebracht haben, wird »zurxickgedrangt in die Vergangenheits- 
stimmung der Mittelsatze «, wahrend in den Ecksatzen »eine neue primitive 
Tatsachenwelt der schopferischen Grundgewalten « aufgebaut, und im »ein- 
fachen Anschauen groBer reinigender Erscheinungen des naturlichen Seins« 
Befreiung gesucht wird. Ob auch gefunden? Zweifellos. Ja, im Gegensatz 
zu vielfach verlauteten gegenteiligen Uberzeugungen, im Widerstreit auch 
zu dem Urteil, welches aus der niedrigen Auffiihrungsziffer spricht: hier 
wurde eine Losung gefunden. Und erscheint von hier aus nicht der Gipfel 
der Dritten sehr nah ? Diese Siebte ist nicht bloB ein Diapason zur Achten, 
sie laBt sich iiberhaupt im absoluten Sinne an der Achten nicht messen. 
Vielleicht schwacht selbst bei Bekker noch der Ubergangs-, der Briicken- 
charakter, den er diesem Werk zuteilt, etwas die Bejahung des denkbar 
hohen JJigenwertes der Siebten ab, von dem die Darstellung sonst erfiillt ist. 
Auch Bekker ist geneigt, tiefe Beziehungen zwischen der Siebten und Dritten 
anzunehmen. Innerhalb ihrer Kreise sind beide Werke Dokumente »zu- 
nehmender Reife« und eines »Willens zur Konzentration«. Mehr als das: in 
der gedreifachten Mittelgruppe der siebten Symphonie, hier, wo Ironie und 
Tiefsinn vielleicht das eigenartigste Spiel in Mahlers gesamter Schopfung 
treiben, und etwas Ahasverisches auf blitzt — hier laBt Bekker » die Linie der 
Mahlerschen Idyll- und phantastischen Spukstiicke kleinen Formats« enden. 
Hier, in dem infernalischen Gesang uber den Grabern, in den zerflatternden 
Lauten des mittleren der drei Satze, erstirbt auch der Urlaut des Mitternachts- 
satzes der Dritten. Was ist das Tenorhornthema des ersten, die frdhlich deko- 
rative Pracht des letzten Satzes anders als ein Wiederaufleben der schopferi- 
schen Kraft der Dritten aus dem Geiste dieses jiingeren Symphoniekreises ? 
Und hier in der Siebten ist auch — im Gegensatz zur Fiinften und Sechsten 
und in Ubereinstimmung mit der Dritten — wieder deutlich »das Einzelwesen 
in den Zusammenhang mit dem Weltwesen« gebracht. Das ganze Kapitel 
uber die Siebte ist eins der intuitionsreichsten, die Darstellung bleibt nicht 
am Werk haf ten, sondern reiBt es auf, durchdringt es mit feinem analytischen 
Geist, interpretiert nichts hinein, was nicht in der Partitur steht und gelangt 
iiberzeugend zur Feststellung einer »in sich vollkommenen Form«, hervor- 
gegangen aus der seltenen Ubereinstimmung des »inneren Willens des 
Kiinstlers mit seinen Notwendigkeiten «. 

Es wurde schon mehrfach angedeutet, daB der Weg bis an den FuB der Achten 
heran bei Bekker ein ununterbrochenes Steigen war. Das ist ganz natiirlich. 
Fiir Bekker zieht die Achte deshalb auch »schon der Idee nach . . . den 
Generalnenner des Mahlerschen Schaffens«. Bis dahin war alles Verwandlung; 
der Typus der »Sinfonischen Suite« aus allen sieben Verwandlungen zu er- 
kennen. Jetzt fallt zuerst die Frage nach Recht oder Unrecht in der Bezeich- 
nung » Symphonie « fiir die Achte. Der alte Streit wird des banalen Charakters 
eines Schuldisputs enthoben und mit gut sachlichen Argumenten (Ent- 
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stehungsgeschichte!) wohl endgiiltig von innen heraus zugunsten Mahlers 
entschieden. Entsprechend dem groBen, innerhalb der Darstellung als groBten 
erkannten Gegenstand holt Bekker weit aus. Und es gelingt ihm, u m mich 
hier kurz zu fassen, ohne Zweifel, das besondere Synthetische, UnbewuBt- 
BewuBte im Mahler-Werk vollkommen zu erfassen und mit einer gewissen 
Suggestivkraft des sprachlichen Ausdrucks zu vermitteln. Dabei liegt der 
Hauptakzent der Darstellung auffallend fest auf dem ersten Symphonieteil. 
Wir wollen uns auch den Versuch ersparen, die reichen Resultate geistiger 
Auseinandersetzung Bekkers mit den Alterswerken Mahlers in kurzen 
Worten abzuwagen und zu Einzelergebnissen kritisch Stellung zu nehmen. 
Es geniigt darauf zu verweisen, daB Bekker das Wesen dieser letzten Wand- 
lung Mahlers so deutet, daB das »Wahrnehmbare « mehr und mehr »unter die 
Idee gezwungen« wird. Mahler sucht eine »neue Synthese bisheriger Ge- 
staltungsprinzipien aus dem Willen eines innerlich freigewordenen Geistes «. 
Es ist schlieBlich gleichgiiltig, ob man Bekker bis in die letzten Konsequenzen 
seiner zum SchluB ganz auf die Idee gerichteten Betrachtungsweise folgt oder 
nicht. Die personlichste Uberzeugung eines Menschen sollte nie den Spielball 
kritischer Jongleure bilden, wie es leider im Falle Mahler so oft iiblich war, 
Einen ungemein versohnenden, leidenschaftslosen Ausklang hat dies Buch 
Bekkers. In der Wirkung allerpersonlichster Auseinandersetzung mit seinem 
Helden ist es dem » Beethoven « ganz ahnlich. Aber doch vielleicht noch un- 
mittelbarer, da sein Gegenstand in jeder Hinsicht gegenwartsnaher erscheint. 
Seine eigentliche Kraft gewinnt das Buch erst daraus, daB Bekker in Mahler 
den einzig wahrhaft symbolfahigen Reprasentanten der Letztvergangenheit, 
iiberhaupt der Zeit nach Beethoven, erkennt und sein Werk derart vor 
einem ausspannt, daB die Gestalt des Schopfers zuletzt als Trager der 
reinen Idee herausschreitet. Und noch ein nicht zu vergessender Vorzug dieses 
Buches: die Person seines Verfassers ist jeden Augenblick bereit, hinter die 
Sache zuriickzutreten ; ja sie verzehrt sich am Ende schier im eigenen Feuer 
der prophetischen Idee . . . 

Es war notig, Bekker bis an diesen Punkt aufmerksam zu folgen, um das 
Kapitel seines Buches zu verstehen, in dem er, auf Mahler hindeutend und 
von Mahler riickdeutend, in iiberindividuelle Weiten strebt. Kurz, wo er die 
Wandlung von Beethoven zu Mahler, vom »Heros der Sinfonie zum Mensch- 
lichsten seiner Nachf olger « deutet und den Geist des neunzehnten Jahr- 
hunderts aus allerpersonlichsten Anschauungen heraus entwickelt. Fuhrte 
das Buch in seinem werkanalytischen Hauptteil schon in die Nahe des Punktes, 
wo eine Erorterung aus dem Geist Wolfflins iiber grundbegriffliche Fragen, 
das Wesen der geschichtlichen Gattung Symphonie betreffend, wo eine Dar- 
stellung der Idee und ihrer kunstlerischen Gestaltungen im Wandel der Zeiten 
bis auf Mahler nicht mehr unmoglich erschien, so laBt das Kapitel »Der 
Sinfonische Stil« diese Hoffnung doch zum groBen Teil wieder schwinden. 
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Wir mussen, um uns hierzu ganz deutlich auszusprechen, zuerst an eine 
Einzelheit ankniipfen. Bekker entwickelt auf den Seiten 13 bis 19 den Ge- 
danken, daB von Beethoven an das Finalproblem zum Kernproblem der 
ganzen neueren Symphonie geworden sei. Er geht dabei induktiv zu Werke, 
mit der Betrachtung uber Beethovens Neunte beginnend, um danach die 
norddeutschen Romantiker und die Programmsymphoniker, die fiir die »Neu- 
erfassung der sinfonischen Stilidee« kaum in Frage kommen, rasch zu iiber- 
gehen und, riickgreifend, bei Schubert die neue Linie anzukniipfen, die uber 
Bruckner zu Mahler, das heiBt von der mehr ahnenden Erfassung jenes 
Problems uber Teillosungen zur bewuBten Erkenntnis und zur Losung, zur 
vollendeten Losung fiihrt. Verzichten wir heute einmal ganz auf eine Stellung- 
nahme zu Bekkers Ansichten uber Brahms, Liszt usw.; bei einer solchen 
Fassung des Problems ware sie in der Tat nicht von Gewicht. Mag die 
Feststellung der Tatsache ohne die Untersuchung von Griinden geniigen: daB 
bis heute Brahms doch noch als der erfolgreichste Ringer um die Beethovensche 
Synthese dasteht. 

Hat Mahler um eine neue Synthese in der Symphonie aus Beethovens Geist 
gerungen? Indem Bekker seinen Mahler in die Linie Schubert — Bruckner 
stellt und indem er an Schubert in erster Linie das genial-unbekummerte 
Vorbeimusizieren an Beethoven hervorhebt, andererseits jedoch Schubert in 
voller Scharfe an der Erkenntnis des Finalproblems teilhaben laBt, stellt er 
zwei im Grunde vollig voneinander unabhangige Entwicklungsprinzipien 
fest und entfernt damit einen Mann wie Bruckner, aber auch Mahler selbst, 
aus dem groBen geistigen Bannkreis des Symphonikers, dem sich beide doch 
ihr Leben lang bedingungslos verpflichtet fuhlten: Beethoven. Freilich in 
einem Punkte konnte Bekker sie nicht weit genug von Beethoven entfernen: 
in Hinsicht auf das Ethos in dessen Kunst und die Allgegenwartigkeit eines 
solchen in der besonderen Tonsprache des »Heros der Sinf onie «. Nicht darum 
ist es Bekker aber ja an dieser Stelle zu tun, sondern um das rein musikalische 
Gestaltungsproblem . 

Wie steht es nun gerade hiermit bei Mahler ? Ist er iiberall zur Losung eines 
ihm als solchen klar bewuBten » Finalproblems « gelangt? Man kann zum 
Beispiel die dritte Symphonie daraufhin befragen. Auch hier sieht Bekker 
das Problem rein gelost. Wenn er, im Gegensatz zur Ersten, Sechsten, Achten, 
in ihr zwar nur eine »den Finalkern gleichsam kreismaBig umschreibende 
Satzordnung« finden will, so bedeutet das hinsichtlich der Finalproblem- 
stellung keinerlei prinzipielle Anderung seiner Ansicht. Auch dann noch 
nicht, wenn er dem Finale der Dritten (analog der Fiinften und Siebenten) 
das eigentliche » Schwergewicht « aberkennt. Das Finale soli seine »zentrale 
Stellung innerhalb des Werkes << trotzdem behalten. Behalt Bekker Recht 
oder — Mahler? Mit einem Wort: eine sorgsame, rein musikalisch gerichtete 
Werkanalyse bestatigt bei der dritten Symphonie eine Gestaltung aus dem 
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VollbewuBtsein eines Finalproblems nicht. Hier kurz die Hauptargumente : 
Sieht man Bekkers eigene Analyse an, so wird man finden, daB sie, im Ver- 
gleich zu spateren Versuchen die ideellen Beziehungen innerhalb eines Werkes 
musikalisch zu deuten, doch noch in Abhangigkeit von einer literarisch- 
programmatisch verquickten Idee steht. Der Grund hierfiir liegt wohl haupt- 
sachlich in Bekkers vorstellungsmaBiger Gebundenheit an das von Mahler 
selbst sanktionierte bekannte »Programm« dieses Werkes, an dessen Einzel- 
heiten hier nicht erinnert zu werden braucht. Der Standpunkt Bekkers ist 
von vornherein mehr am Werk als iiberm Werk gesucht. Dadurch ergibt sich 
eine eigene Zwangslage. Zum Beispiel: die stofflich bedingte Eigenart der 
Formgestaltung soli nach Bekker den iiblichen thematischen Dualismus ver- 
bieten. Sie muBte folgerichtig auch die ganze schematische Wiederholung 
des Einleitungsgedankens an viel spaterer Stelle, ferner solche Stellen wie 
die zu ewigem Unverstandnis verdammte siiBliche Ges-dur-Episode, verbieten. 
Aber hier zeigt sich gerade die vom klassischen Symphonietyp bedingte Form- 
vorstellung Mahlers. FaBt man von vornherein eine mehr musikalische 
Position oberhalb des Kunstwerkes, unbekummert um programmatische 
Riicksichten, so bleibt es einem erspart, den »Riicksturz in die Klangvorwelt 
der Einleitung« mitzumachen oder zu einem »Diesmal aber umsonst« und 
ahnlichem seine Zuflucht zu nehmen. Auch Bekkers sprachokonomisches Ver- 
fahren kann zu einem solchen Anentlanggehen an den (programmatischen) 
AusmaBen des ersten Satzes nicht ausreichen. So nimmt er gegen SchluB zu 
einen groBen Teil dieses Satzes in einem einzigen, zur Breite der ersten Dar- 
legungen auffallend kontrastierenden frischen, fast ungeduldigen Ansturm. 
Mitalledem solltenur gesagt sein, daB die Austauschung von programmatischer 
Bestimmung des letzten Satzes — er laBt bekanntlich die ganze Kosmogonie 
der vorherigen Satze in die »Liebe Gottes« ausklingen — und musikalischer 
Bestimmung im Sinne des Finalproblems bei geschickter dialektischer Be- 
handlung des ganzen Komplexes immerhin begreiflich erscheint. Ist es 
nun ein Leichtes, das ganze » Programm « dieser Symphonie ad absurdum zu 
fiihren, so kann es nicht gar schwer fallen, das Nichtvorhandensein eines 
Finalproblems in der Zuspitzung, die ihm Bekker gegeben hat, zu erweisen. 
Ich glaube, daB man als authentischen Zeugen dafiir Mahler selbst zitieren 
darf . Er hat rein auBerlich betrachtet in der ganzen Frage der Satzanordnung 
und Satzzahl auBerordentlich geschwankt. Und seine Bereitschaft, den Engel- 
chorsatz unbedenklich an die Vierte abzustoBen (er nimmt sich wirklich im 
Rahmen der Dritten etwas ungliicklich aus), sagt eigentlich genug. Noch ein- 
dringlicher spricht die Tatsache, daB aus dem urspriinglichen 7. (SchluB-) Satz 
spater die Vierte erwuchs. »Aus den groBen Zusammenhangen zwischen den 
einzelnen Satzen, von denen mir anfangs traumte, ist nichts geworden« sagt 
Mahler auch einmal gesprachsweise. Man werfe einen fliichtigen Blick iiber 
das Ganze, wie es sich heute als Symphonie gibt: Spricht nicht Bekker das 
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richtige Urteil aus, wenn er einmal den Suitencharakter der Mahler-Sym- 
phonie ganz allgemein feststellt? In der Tat, wo ist das geistige Band, das 
diese zwanglose Folge bunter, herrlicher Bilder durchzieht? GewiB geht im 
ganzen groBen innerhalb der Symphonie und besonders innerhalb der Eck- 
satze eine Art Verdichtung vor sich; etwas Evolutionistisches spricht aus den 
mannigfachsten musikalischen Symbolen. Aber deckt nicht jedes Resultat 
echter musikalischer Gestaltung ein Schein von »Evolution«? 
Von einer musikalischen Gesamtidee in der bewuBten Zuspitzung auf das 
Finaladagio kann somit wohl nicht mehr die Rede sein. Aber soli diese Be- 
trachtung wirklich ganz negativ enden? An einer Stelle muB sich doch der 
Zugang zum Innern des symphonischen Organismus erschlieBen. Ich glaube, 
das geschieht auf die Frage nach der schopferischen »Urzelle« des Ganzen. 
Wo sie zu suchen ist, erscheint mir unzweifelhaft: im vierten Satz (auf die 
Nietzsche-Worte) . WennMahler in dem Brief an Batka vom »unergriindlichen 
Schweigen« spricht, aus dem die Natur erst geweckt wird, so deutet er damit 
nach meiner innersten, am Werke selbst immer wieder erharteten Uber- 
zeugung einzig und allein auf diesen Satz als die Keimquelle und den ab- 
soluten seelischen Grund des Ganzen hin. Also damit auch auf die faktisch 
primare Gestaltung der schopferischen Idee. Nicht eine einzige Stelle der 
Einleitung des ersten Satzes »schweigt« derart unergriindlich, wie es Mahler 
hier konnte, als er erstmals zum »Urwesen seiner eigenen Natur « hinab- 
getaucht war. Hier in dem Nachtsatz verwirklicht sich der »Traum des 
schlaf enden Geistes« des Novalis. Es kann nicht schwer fallen, weiterhin zu 
unterscheiden zwischen primaren und sekundaren Gestaltungsformen. Das 
Finaladagio gehort vielleicht gar einer tertiaren Stufe an. Wohingegen die 
tiefen urmusikalischen Ideenbriicken zwischen dem zentralen vierten Satz 
und dem ersten bekanntlich schon rein thematisch am Tage liegen. 
Es war daran gelegen, von einem konkreten Beispiel aus, das wie selten eines 
innerhalb des Mahlerschen Werkes das Wesen des Schaffens dieses Mannes 
erhellt, das Vorhandensein eines » Finalprogramms « zu negieren. Aber dies 
Problem selbst, wie es Bekker ins neunzehnte Jahrhundert hineingeworfen 
hat, wird sich nicht wieder aus ihm herausdisputieren lassen. Es hatte sicher 
auch in der Anwendung auf Mahlers Symphonik auBerordentlich fruchtbar 
werden konnen. Aber freilich auch nur im Zusammenhang mit der Frage 
nach Mahlers schdpferischem Vermogen im absoluten Sinne. So tragt nun doch 
wohl Bruckner den Profit davon? 

Bekker hat unlangst an dieser Stelle ein Moment angedeutet, welches fiir 
das Verstandnis Mahlers von so iiberaus wichtiger Bedeutung ist: das Rassen- 
moment. Ist es ein Zufall, daB in dem groBen Mahler- Werk Bekkers nur ein- 
mal fliichtig vom Juden Mahler die Rede ist, oder hat Bekker dariiber ab- 
sichtlich geschwiegen, um nicht das zutiefst Menschliche an Mahler in irgend- 
welcher Einengung oder Bedingtheit zu zeigen, die mit der Idee der Unbe- 
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grenztheit des menschlichen Geistes, in die das Buch ausklingt, schlechthin 
unvertraglich ware ? Vielleicht ware es doch denkbar gewesen, an der Stelle, 
wo Mahlers Werk in seiner vielfachen Bedingtheit, sein Schdpfer als Gestalter 
des Chaos seiner Zeit gezeigt wird, auch die rassenpsychologischen Voraus- 
setzungen dieses grofiartigen Schaffens zu erwagen, die sich ja bis in die 
Besonderheiten der Lebens- und Weltanschauungsprobleme, bis in die 
musikalische Diktion hinein auBern. In dieser Hinsicht erscheint es nicht 
ohne Belang, daB Bekker heute, in einer Zeit, sagen wir es ruhig, tastender 
UngewiBheit und weitverbreiteter Furcht vor einer Enttauschung in bezug 
auf Mahlers kiinstlerisches Erbe, den Gedanken an das Judentum Mahlers 
mit solchem Nachdruck in die fortwirkenden Ideenkreise seines Buches 
hineinwirft. 



er Komponist Moussorgsky ist — trotz seines ausgesprochen nationalen 



A^Charakters — in den letzten Jahren vollig der unsere geworden. Kaum 
ein Programm, auf dem sein Name nicht steht. Ob es nun — um nur die be- 
kanntesten Werke zu nennen — die »Bilder aus einer Ausstellung«, dieses 
geniale Klavierwerk, das uns unlangst auch Kussevitzky in der Ravelschen 
Instrumentierung kennen lernen lieB, sind oder die gewaltig ergreifenden 
» Lieder und Tanze des Todes « oder die in ihrer Art unerreicht originellen 
Lieder »Aus der Kinderstube «. Fast samtliche Biihnen Deutschlands (Breslau, 
Stuttgart, Frankfurt, Karlsruhe, Aachen usw.) haben den »Boris Godunow« 
in ihrem Spielplan. Nur Berlin fehlt noch! Aus Lokalpatriotismus und zur 
Ehre unserer Biihnen wollen wir annehmen, daB man hier auf die Heraus- 
gabe der Originalfassung wartet und uns dann dieses Meisterwerk nicht 
langer vorenthalten wird. Der Kiinstler Moussorgsky ist uns also lange kein 
Fremder mehr, und vielleicht interessiert es darum auch, uber den Menschen 
Moussorgsky Naheres und Authentisches zu erfahren. Denn genau wie es 
zwei verschiedene Fassungen des »Boris« gibt, von denen vorlaufig die ge- 
falschte ihren Platz im Opernrepertoire behauptet, existieren zwei ver- 
schiedene »Moussorgskys«. Der eine — wahre — bisher der Welt unbekannt, 

*) Vgl. hierzu: »The death of Moussorgsky « von Robert Godet und »Some unknown Moussorgsky letters« 
verofientlicht von Alfred J. Swan in »The Chesterian«, Dezember 1922. — Mit freundlicher Erlaubnis 
des Verlages J. & W. Chester, Ltd., London W. 1, 11 Great Marlborough Street. 
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der andere eine Legendenfigur, deren Eindruck raan dem wenigen nach, das 
nian von ihr wuBte, zu »verbessern« sucht. Es scheint nun angebracht, diese 
beiden Erscheinungen priifend zu vergleichen, und es gewahrt eine grofie Be- 
friedigung, daB man bei der Gelegenheit der Veroffentlichung des »echten 
Boris« zwei oder drei Dokumente gefunden hat, die AufschluB geben. Sie 
betreffen Moussorgskys Personlichkeit und werfen ein aufhellendes Licht auf 
das dunkle Bild, das wir bisher von ihm hatten. 

Dieses Zwielicht verbreiteten seine »Schilderer« um Moussorgsky seit dem 
Tage seines Ruhmes — der ersten Vorstellung des »Boris Godunow« am 
24. Januar 1874. Es wird da von einem berauschten und spater betrunkenen, 
genialen, eitlen Menschen berichtet, der immer tiefer und tiefer sank, dessen 
Betragen immer unbestandiger wurde, der alle Stadien des Deliriums und der 
Sterilitat durchmachte, bis er — der in der Bliite seiner Kraft stehen sollte — 
in alkoholischer Erschopfung starb. Dieses Bild entwarf man in den schwar- 
zesten Farben und auf die eindrucksvollste Art seit seinem Todestag (16. Marz 
1 881), der in die Woche fiel, an der er seinen zweiundvierzigsten Geburtstag 
begehen sollte. Es haben sich nun die Briefe des Komponisten an die Schwester 
Glinkas vorgefunden, die diese nebelhafte Zeit erhellen und von einer 
wundervollen, fiinfzehn Jahre wahrenden Freundschaft Zeugnis ablegen. 
Man wird im Verlaufe dieses Aufsatzes einige von ihnen lesen, die hiermit 
zum erstenmal in deutscher Sprache erscheinen. Bedauerlicherweise haben 
sich die Antwortbriefe noch nicht finden lassen oder sind iiberhaupt ver- 
loren. Weitere Aufklarungen finden wir in den Briefen der Ludmilla 
Shestakova (Glinkas Schwester) an Wladimir Stassow, der ein Freund der 
beiden war, 1889 geschrieben und in dem »Jahrbuch der Kaiserlichen Theater « 
1893 — 1894 veroffentlicht. Hier ist zum erstenmal ein Anhaltspunkt, von dem 
aus man auf Moussorgskys wirklichen Charakter schlieBen kann. Es heiBt da: 
»Seit meinem ersten Zusammentreffen mit Moussorgsky (1866, er war also 
27 Jahre) war ich von seiner Delikatesse und seinen liebenswiirdigen Manieren 
entziickt. Er war ein auBerordentlich wohlerzogener Mann, taktvoll und re- 
serviert. Ich kenne ihn nun 15 Jahre, und wahrend all dieser Zeit habe ich nie 
erlebt, daB er sich einmal vergaB, daB er die Geduld verlor oder zu irgend 
jemand auch nur ein unhofliches Wort sagte. Wenn ich ihm uber diese voll- 
kommene Selbstbeherrschung meine Bewunderung aussprach, antwortete er: 
,Das danke ich meiner Mutter, sie war eine Heilige'.« 

Wenn man betrachtet, welch eine wichtige Rolle in seinem Leben die wirk- 
liche Freundschaft mit Frauen spielt, wundert man sich, daB er der »Heiligen« 
keine Rivalin gab. Frau Shestakova sagt dariiber: »Viele Menschen ver- 
suchten Moussorgsky zum Heiraten zu iiberreden, aber seine Furcht vor der 
Ehe grenzte schon ans Lacherliche. ,Wenn ihr einmal in der Zeitung lest', 
bemerkte er, ,daB ich mir die Pulsadern geoffnet oder mich aufgehangt habe, 
so konnt ihr daraus schlieBen, daB ich mich den Tag vorher verheiratet habe.' « 
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Doch verlassen wir jetzt Frau Shestakova und besuchen ihren Freund im 
St.-Nikolaus-Hospital in Smolna, einer entlegenen Vorstadt Petersburgs, in 
das er, laut Aussage Rimsky-Korssakoffs,wegen »Delirium tremens« gebracht 
wurde,die russische Bezeichnung ist »weiBes Fieber«. Dieser Ausdruck istetwas 
unbestimmt, er ist aber die lateinsche Ubersetzung aus der franzosischen 
Ausgabe von Rimsky-Korssakoffs »Ma vie musicale«. Die Ansicht einer mafi- 
gebenden Autoritat in dieser medizinischen Frage wird man spater lesen. 
Bevor wir aber dieses Zeugnis wiedergeben, wollen wir einmal naher auf die 
bisher anerkannte Version dieses » Bearbeiters « des Boris eingehen. Rimsky- 
Korssakoff meint, daB der Erfolg des Werkes, der ihm AnlaB gibt zu sagen: 
»Wir triumphierten, « Moussorgsky plotzlich sein seelisches Gleichgewicht 
verlieren lieB. Nach seiner Aussage bekam Moussorgsky mysteriose und 
»dunkle« Zustande, und er vermag ihm nun nicht mehr zu folgen. Je mehr 
Moussorgsky seine eigenen musikalischen Wege geht, desto groBer wird sein 
Bef remden, und er ha.lt die Originalitat des Freundes f iir eine Folgeerscheinung 
seiner » Krankheit «. Der Musikschriftsteller Baskin sorgt noch f iir weitere 
Verbreitung dieser Meinung und schreibt in seinem Pamphlet von Moussorgskys 
»wohlbekannter Eitelkeit und seiner Vorliebe fiir Wein«. Rimsky-Korssakoff 
fiigt hinzu, daB Moussorgsky selten in den Hausern seiner Freunde Wein 
trank, daB er sich aber zweifellos Zwang antat und dafiir in einem Nachtlokal, 
dessen Wirt »seine Werke auswendig kannte und sein Talent bewunderte«, 
trank (horresco referens). Balakirew bewunderte ihn auch,was ihn aber nicht 
hinderte, von dem »verriickten« Moussorgsky zu reden, der fiir Schmeicheleien 
zuganglich ist und dessen Fail noch durch Stassows Enthusiasmus be- 
schleunigt wird. Rimsky-Korssakoffs Meinung nach schafft Moussorgsky nach 
dem » Boris « nichts mehr, das einer ernsthaften Kritik wert ware. Beweis: 
» Khovantchina «, die er voli plumper, unzusammenhangender Harmonien, 
beschamender Modulationen und anderer haarstraubender Dinge findet, 
was des Beurteilers Inkompetenz beweist. Rimsky-Korssakoff hat einen 
schlechten Blick fiir die Meisterwerke dieser dammerhaften Zeit, fiir die - 
wundervollen Lyrismen des Liederzyklus »Ohne Sonne «, die er nicht er- 
wahnt oder erkennen will. Erstaunlich ist jedoch die Tatsache, daB Rimsky- 
Korssakoff nichts anderes als Spott und Verachtung fiir die Energie hat, mit 
der sein Freund gegen sein Ungliick kampft. DaB er herumgeht und Privat- 
stunden gibt, riihrt ihn nicht. DaB er eine »demiitigende Stellung in einer Ge- 
sangsschule annimmt und da greuliche Solfeggien bearbeitet«. Und Rimsky- 
Korssakoff nennt es einen »entscheidenden« Akt seines (Moussorgskys) 
Lebens, daB er in die Provinz fahrt, um dort das Evangelium der nationalen 
russischen Kunst von Glinka an zu verkiindigen. »Was fiir lacherliche 
Programme! Machte er nicht selber den Vorschlag, sein Arrangement 
fiir Klavier — die Glocken aus dem , Boris' — in diese Programme auf- 
zunehmen ? « (Diesen Tadel der Programme von Moussorgskys Tournee mit 
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Madame Leonova vergleiche man mit seinem Brief an Madame Shestakova 
vom 9. September 1879; und der Bemerkung, daB Moussorgsky nur seine 
personlichen Tendenzen in der Musik gelten lieB, stelle man die Verehrung 
gegeniiber, die er fiir die unsterblichen Gesetzgeber der Kunst: Palestrina, 
Bach, Beethoven, Liszt usw. hegte.) 

Dieser kurze, aber getreue Auszug der Rimsky-Korssakoffschen Version mag 
nun abgeschlossen werden, und die Wiedergabe der weiteren Tatsachen und 
Dokumente, die jeden Punkt ausfiihrlicher behandeln, mogen fiir eine zu- 
kiinf tige Gelegenheit vorbehalten bleiben. Hervorzuheben ware nur noch , daB — 
nach Rimsky-Korssakoff — fiir Moussorgskys Verfall noch seine mangelnde 
Kontrapunktik, seine riickstandigen musikalischen Grundsatze usw. bezeich- 
nend waren. Also liest man in einem Brief Borodins an Madame Shestakova, 
geschrieben an dem Tage, an dem Moussorgsky sein Wiegenlied aus den 
»Liedern und Tanzen des Todes« schuf! Diese Tatsache bleibt bestehen! Es 
ist wirklich der gleiche Unterschied: ob Rimsky-Korssakoff uber seinen 
Freund berichtet oder seine Oper revidiert! Das Bild, das er entwirft, weicht 
ebenso fatal vom Original ab, wie seine Bearbeitung der Boris-Partitur von 
Moussorgskys Werk. 

Unter den Dokumenten, die Oper betreffend, befindet sich auch ein wichtiger 
Brief seiner » Marina « (die weibliche Hauptrolle im » Boris «) , der bewunderungs- 
wiirdigen Julia Platonova, die sich fiir die Auffiihrung des Werkes am 
Marinsky-Theater so warm einsetzte. Dieser Brief sei hier erwahnt, weil die 
groBe Sangerin, die Cesar Cui die »Vollendung der Kunst « nannte, eine 
sichere Zeugin dafiir ist, welche freundschaftlichen Gefiihle seine Sanger fiir 
Moussorgsky hatten und wie diese erwidert wurden. Die Platonova schreibt: 
»Ihn kennen, war schon ihn gern haben. Selbst die groBten Gegner seiner 
Kunst wurden dem Charme dieses sympathischen Charakters unterlegen sein. 
,Welch wundervoller Mensch' wurden sie sagen, um sich dann gleich zu ver- 
bessern und seufzend hinzuzufiigen: ,aber welch' bose Musik! '« (Brief an 
Stassow, veroffentlicht durch Findeisen in einer russischen Musikzeitung 1895) . 
Ein ausfiihrliches Bild entwirft auch Frau Leonova, eine der groBten russi- 
schen Sangerinnen, die mit Glinka und Dargomijsky die Rollen, die sie in 
deren Opern kreierte, einstudierte und deren Weg bis Japan, Amerika, London 
und Wien fiihrte. Sie verkorperte die Wirtin im » Boris « und unternahm mit 
Moussorgsky eine Tournee durch SiidruBland. In den »Erinnerungen der 
Sangerin D. M. Leonova « schreibt sie: »Ich war mit Moussorgsky schon vor 
der Auffiihrung des , Boris' bekannt. Ich bemerkte an ihm — abgesehen von 
einigen wenigen befremdenden Ziigen — unendlich anziehende Eigenschaften, 
die Respekt einfloBten, am Menschen wie am Kiinstler. Ich wiinschte, mehr 
von ihm kennen zu lernen. Im Hause gemeinsamer Freunde traf ich ihn, und 
wir kamen uns naher. Moussorgsky war ein Mann, der kaum seinesgleichen 
in der Welt hatte, f remd jeder Intrige, unf ahig, jemandem ein Leid anzutun, 
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mit einem Wort: eine ideale Personlichkeit. Wahrend er an der ,Khovantchina' 
arbeitete, besuchte er mich haufiger. Mit jeder neuen Szene machte er mich 
bekannt und mit der Art, wie er sie interpretiert haben wollte. Ich sang, er 
begeisterte sich und so schritt das Werk vorwarts. Ich plante eine Tournee 
durch SiidruBland, und er sollte mich begleiten. Auf dieser Reise sammelte 
Moussorgsky eine Menge volkstiimlicher Themen, besonders in KleinruBland. 
(NB. Die Suite fiir Orchester, Harfe und Klavier, die er seinen Freunden vor- 
spielte, die er aber leider nicht zur Niederschrift brachte.) Seinen letzten 
Sommer verlebte er in meinem Landhause, wo er die ,Khovantchina* voll- 
endete und eine Menge anderer Kompositionen. Um diese Zeit fafiten wir den 
Plan, Gesangskurse abzuhalten. Er versprach sich auch pekuniaren Erfolg 
davon, denn es ging ihm sehr schlecht. Ungliicklicherweise hatten wir das 
erste Jahr nur wenig Einnahmen, und das entmutigte ihn sehr. Trotzdem 
setzten wir unsere Arbeit eifrig fort,in der Hoffnung,da8 die Schiiler nach und 
nach kommen wiirden. Wir versuchten eine ganz neue Unterrichtsmethode. 
Fiir mehrere Stimmen schrieb Moussorgsky Duette, Terzette oder Quartette in 
der Art von Solfeggien fiir die Schiiler, die technisch auf der gleichen Stufe 
standen. Er war erstaunt uber die Fortschritte, die durch diese Methode er- 
reicht wurden. Alles schien aussichtsvoll fiir die Zukunft unseres Werkes — 
wie es der spatere Erfolg auch bewies — , aber ehe noch die Saison zu Ende 
ging, ereilte Moussorgsky der Tod. So ging es ihm in allen Dingen — 
moralischen und materiellen — des Lebens. Er lebte in einem schreck- 
lichen Elend, und eines Tages kam er in einem Zustand furchtbarer, nervoser 
Erregung zu mir. Er berichtete, daB er nicht wiiBte, wie es mit ihm weiter- 
gehen solle, daB er jeder Mittel bar sei und ihm nichts anderes iibrig bliebe, 
als auf die Strafie zu gehen. Was war zu tun? Ich bat ihn, sich zu be- 
ruhigen und sagte ihm, wie gliicklich ich ware, wenn ich das wenige, das ich 
besa.Be, mit ihm teilen diirfe. Wahrend er mir zuhorte, gewann er seine 
Fassung wieder. Denselben Abend gingen wir zum General Sokhansky, dessen 
Tochter — meine Schiilerin — zum erstenmal vor einer groBeren Gesell- 
schaft singen sollte. Ihr entziickender Gesang machte auf Moussorgsky einen 
starken Eindruck, und ich bemerkte, wie nervos er wahrend des Begleitens 
war. Als spater getanzt wurde, kam plotzlich meine Schiilerin zu mir und 
fragte mich, ob Moussorgsky an epileptischen Anf allen litte. Ich antwortete 
ihr, daB ich dasbisher nie bemerkt hatte. Und dannerfuhr ich, daBer gerade 
jetzt einen solchen Anfall habe. Ein anwesender Arzt ging zu ihm. Als die 
Gesellschaft aufbrach, war Moussorgsky wieder hergestellt. Wir nahmen zu- 
sammen einen Wagen. Als wir in die Nah e meiner Wohnung kamen, bat er 
mich dringlichst um die Erlaubnis, bei mir bleiben zu diirf en, da seine ner- 
vose Verfassung sich zu einem Angstzustand steigerte. Ich wuBte, wie allein 
und ohne jede Hilfe er in seiner Wohnung war und nahm ihn mit mir. Ich 
lieB ein kleines Zimmer fiir ihn herrichten und befahl meinem Madchen, 
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die Nachtwache bei ihm zu halten und mich sofort zu rufen, falls es notig 
ware. Er schlief die Nacht in sitzender Stellung. Als ich morgens meinen 
Tee nahm, kam er ganz vergniigt herein. Ich fragte ihn, wie's ihm ginge; 
er dankte und sagte, daB es ganz gut sei. Wahrend er aber das sagte, sah 
ich ihn wanken und plotzlich der Lange nach hinfallen. Meine Sorge war also 
nicht umsonst gewesen; hatte man ihn allein gelassen, ware er gestorben. 
Wir eilten ihm zu Hilfe, und ich schickte zum Arzt. Im Lauf des Tages be- 
kam er noch zwei weitere Anfalle. Am Abend rief ich die Freunde, vor allem 
Stassow und Filippow, und wir beratschlagten. In der Voraussicht, daB er 
doch Medikamente und besondere Behandlung notig haben wiirde, entschieden 
wir uns fiir das Hospital, weil wir es fiir das Beste fiir ihn hielten. Wir machten 
ihm die Notwendigkeit dieses Schrittes klar und versprachen ihm ein eigenes 
Zimmer. Lange Zeit wollte er es nicht zugeben und lieber in meinem Hause 
bleiben, aber zuletzt lieB er sich doch iiberzeugen. Den nachsten Tag wurde 
er in einem Wagen ins Hospital geschafft. Zunachst besserte sich sein Zu- 
stand, aber nach und nach wurde es schlimmer, und er starb.« 
Was den SchluB des Dramas betrifft, erzahlt uns Baskin, daB er die folgende 
Beschreibung von einem — Moussorgsky im kiinstlerischen Sinne — feind- 
lich gesinnten Kritiker, der ungenannt bleiben will, hat: »Ich ging in das 
Nikolaushospital, und das Herz tatmir weh beim Anblick dieser deprimierenden 
Umgebung, in der Moussorgsky starb. Diese vollige Einsamkeit und diese 
Umwelt fiir ein sterbendes Genie! Die notigsten Mobel nur, auf dem kleinen 
Tisch einige Zeitungen und Biicher, darunter die Instrumentationslehre von 
Berlioz. Moussorgsky — wie Serow — starb wie ein Soldat mit der Waffe im 
Arm und — ach ! — auch wie ein Zigeuner, unter Fremden, ohne daB eine 
liebende Hand ihm die Augen schlo8.« 

Aus der gleichen, ungenannten Quelle erfahren wir, daB Moussorgsky im 
Hospital noch immer die Hoffnung hegte, aus dem Elend, das ihn ans Bett 
fesselte, herauszukommen, und darum einen Arzt, der ihn sehr schatzte, aus 
Serdobol kommen lieB, als er kraftig genug war, das Bett zu verlassen. Baskin 
sieht hierin einen Beweis dafiir, daB ihn seine Freunde vernachlassigten. 
Kerzin tritt dem jedoch entgegen, indem er mit Recht die zahlreichen Besuche 
erwahnt, die ihm seine Freunde machten: Stassow, Rimsky-Korssakoff, 
Balakirew und Repin. Der letzte malte ihn noch in der Zeit zwischen dem 
2. und 5. Februar, ohne Staffelei, auf dem kleinen Tischchen, wahrend das 
Sonnenlicht in den winzigen Raum flutete. Dieses bekannte Portrat eines ver- 
storten, romantischen Moussorgsky. Aber auch hier wird bezeugt, daB keiner 
seiner Intimen oder Verwandten bei seinem Tode anwesend war. 
»Sein Leben endete um 5 Uhr morgens, « berichtet Michael Iwanow, der 
Musikkritiker der ,Novaja Vremja' in der ,Molva'. »Keiner war bei ihm, mit 
Ausnahme der zwei Pflegerinnen, die bezeugen, daB er zweimal laut aufschrie. 
Eine Viertelstunde spater war alles voriiber. Stassow, sein Bruder Philarete, 
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der Kavallerieoffizier Keltchevsky, mit dem er friiher zusammengelebt hatte, 
und zwei Frauen eilten an sein Totenbett. Die Hausgesetze des Hospitals ge- 
statteten nicht, daB die Leiche im Zimmer bleiben durfte, noch daB ein Sarg 
hereingebracht wiirde. Darum wurde der Leichnam schnell in die Totenkapelle 
geschafft. So ging Moussorgsky, von acht bis neun Menschen begleitet, auf 
seine letzte Fahrt, durch die Korridore, treppabwarts und durch den weiten Hof 
des Hospitals. Eine traurige Prozession und ein haBliches Ende. In der kleinen 
Kapelle muBte der Leichnam mit zwei oder drei anderen auf den Sarg warten, 
und um 7 Uhr abends wurde er in die Hospitalkirche zur ersten Feier gebracht. « 
Der gleiche Iwanow beschreibt in der »Novaja Vremja« vom 17. Marz 1881 
in ausfiihrlicher Weise die Art von Moussorgskys Krankheit. »Die Krankheit, 
die Moussorgsky einen Monat vor seinem Tode (Mitte Februar) befiel, war, 
zusammengenommen diese: Affektion der Leber, Hypertrophie des Herzens 
und Entziindung des Riickenmarks. Er hatte immer wie ein Bohemien ge- 
haust, aber sich wahrend der letzten zwei oder drei Jahre von der Welt zuriick- 
gezogen und lebte wie ein Eremit in seiner , chambre garnie* in der Offiziers- 
straBe. Im Hospital, wo er ein Zimmer fur sich hatte, besuchte ihn Dr. Berten- 
son taglich zweimal,und seine Behandlung war auch zuerst erfolgreich . . .« 
Mit diesem letzten Punkt, der schon von Mme. Leonova bestatigt wird, 
stimmt auch Stassows Artikel im »Golos« vom 17. Marz 1881 iiberein, wo er 
schreibt: «Moussorgsky starb am Montag, den 16. Marz um 5 Uhr morgens 
an Herz- und Riickenmarkparalyse. Am 12. Februar hatte er drei sich folgende 
nervose Anfalle innerhalb weniger Stunden. Dank der Sorge seiner Freunde 
in das Militarhospital gebracht, begann sich seine Krankheit unter der Be- 
handlung von Dr. Bertenson zuerst schnell zu bessern. Dr. Bertenson zeigte 
fiir den armen Martyrer die groBte Sympathie. Wahrend der letzten zwei 
Wochen waren die Fortschritte so groB, daB Moussorgsky ofters erklarte, 
sich noch nie so wohl gefiihlt zu haben. Und wirklich, sein Zustand besserte 
sich derartig, daB seine Freunde neue Hoffnung schopften. Aber plotzlich 
trat ein unerwarteter Wechsel ein, durch eine Paralyse der Arme und Beine 
herbeigefiihrt. Wenige Tage spater lebte er nicht mehr. Nie verlieB ihn das 
BewuBtsein und bis zum letzten Augenblick behielt er das Gedachtnis. Nach 
einer Agonie von nur wenigen Sekunden ging er ohne Schmerzen hiniiber. « 
Rimsky-Korssakoff ist der einzige, der den Anspruch erhebt, den Patienten 
»rasen« gesehen zu haben. Aber schon die sechs vorhergehenden Jahre be- 
trachtete er Moussorgskys Art als »unverstandlich « und sein Betragen als 
»extravagant«. Man kann sich allmahlich fragen, ob dieser Fehler an Mous- 
sorgsky liegt oder ob diese Erscheinung nicht doch einen anderen Grund hat. 
Rimsky-Korssakoff ist sich selbst nicht immer ganz klar dariiber, denn er 
spricht in einem Atem von einer »starken Konstitution, die durch Alkohol 
ruiniert«, dann wieder von der zerstorenden Wirkung des Alkohols auf eine 
» nervose und krankliche Natur «. 
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Um ganz sicher zu sein und den falschen Geriichten entgegentreten zu konnen, 
hat sich R. Godet an Dr. Edouard Rist, den Direktor des Laennec-Hospitals 
in Paris gewandt, der auf seinem Gebiet eine Kapazitat ist. Mit dessen 
liebenswiirdiger Erlaubnis sei hier sein Schreiben veroffentlicht: 
»Es ist unmoglich, auf Grund der Dokumente, die mir hier zur Verfiigung 
stehen, die Natur der Krankheit, an der Moussorgsky starb, zu bestimmen. 
Die endgiiltige Feststellung einer Diagnose ist ein schwieriges und oft un- 
losbares Problem. In diesem Falle ist es durch die Tatsache besonders kom- 
pliziert geworden, daB die Ausdrucksweise, die man in den mir vorliegenden 
Zeugnissen gebraucht, eine auBerordentlich unbestimmte ist. 1881 war die 
medizinische Wissenschaft noch in dem Stadium groBer Konfusion. Die 
Mehrzahl der Dokumente stammt von Menschen her, die in medizinischen 
Dingen vollig unerfahren sind, und — ins Franzosische iibersetzt — werden 
die Aussagen noch unverstandlicher. Die mehr oder weniger entstellten Aus- 
drucke des Dr. Bertenson sind die einzigen, die einen annahernd medizinischen 
Charakter haben und in die Ausdrucksweise der modernen medizinischen 
Wissenschaft iibertragen werden konnen: Herzparalyse und Paralyse des 
Riickenmarks, Paralyse der Arme und Beine, Affektion der Leber, Herz- 
hypertrophie. Alles dies ist nicht die gebrauchliche Terminologie. Ich will 
gern glauben, daB ein russischer Arzt von 1881 — und selbst von 1922 — mit 
solch einer ungeniigenden Diagnose zufrieden gewesen sein mag. Aber un- 
gliicklicherweise hilft das nicht weiter. Andererseits aber bestatigen gewisse 
Konstatierungen der nicht medizinischen Augenzeugen die GewiBheit, daB 
die Diagnose von Rimsky-Korssakoff (Delirium tremens) nicht in Frage 
kommt. (Ich will mich gar nicht uber die Ausdrucke ,weiBes' oder ,heiBes 
Fieber* weiter auslassen. Aus diesen kann man auf gar nichts schlieBen.) 
Die gewohnlichen und charakteristischen Erscheinungen des Delirium 
tremens sind: ein auBerordentlich heftiges Delirium, begleitet von erschrecken- 
den Halluzinationen, die meistens in einer langen und tiefen Koma enden, 
in der der Patient, ohne das BewuBtsein wiederzuerlangen, ausatmet. Diese 
Symptome sind zu augenscheinlich, als daB man vermuten konnte, die An- 
wesenden haben sie bei Moussorgsky iibersehen. Nein, es ist keine Rede davon 
in den Berichten. Im Gegenteil — sie bestatigen alle die vollkommene Klar- 
heit Moussorgskys bis zu seinem Ende. Es sind also keine Anzeichen fiir die 
Symptome des Delirium tremens vorhanden, wie: plotzliche BewuBtlosigkeit, 
der ein Fail vorausging und der vollige Wiederherstellung folgt. Eben nur der 
Fail im Hause des Generals Sokhansky, der auf Epilepsie schlieBen laBt. 
Nichts aber ist der Epilepsie unahnlicher als ein Anfall von Delirium tremens. 
Die einzige Diagnose, die ich also stellen kann, ist die, daB es im Fail Mous- 
sorgsky absurd ware, zu behaupten, daB er am Delirium tremens gestorben 
sei. Im iibrigen muB man sich auf Hypothesen beschranken. Besonders 
aufmerksam wurde ich auf den Satz der Mme. Leonova: ,Er schlief die ganze 



502 



D I E MUSIK 



XV/ 7 (April 1923) 



iniiiiiiimiiiiiiiiiiiiiimmiiiiiiMiumiiiiiHiiiiiiimiHMiiiuHniimmiHijimmiiM^ 



Nacht in sitzender Stellung.' Kranke,die das letzte Stadium von chronischer 
Nephritis erreicht haben, leiden oft an Atembeschwerden, die es ihnen un- 
moglich machen, die Nacht in einer anderen als in einer sitzenden Stellung 
zu schlafen. Auch sind sie manchmal der Gegenstand konvulsiver Krisen 
und plotzlicher BewuBtlosigkeit, die oft epileptischen Anfallen gleichen. Ihre 
Extremita.ten werden paralytisch. Auch leiden sie an Herz- und Leberhyper- 
trophie. Alles dieses stimmt mit den Tatsachen iiberein. Aber es fehlen doch 
manche Anhaltspunkte fiir eine korrekte Bestimmung. Ein endgiiltiges Urteil 
also ist unmoglich, ausgenommen uber einen Punkt, und gerade der ist in 
diesem Fail von Wichtigkeit: es kann absolut keine Rede davon sein, daB hier 
ein Fail von Delirium tremens vorliegt. 



In einem besonderen Schreiben, das diesem wertvollen Dokument beigefiigt 
war, stellt Dr. Rist die Frage, ob des Meisters Freunde seine Lebensgeschichte 
ebenso behandeln, wie sie seine Werke gefalscht haben? 



Die folgenden Briefe sind Ausziige aus der Korrespondenz, die Moussorgsky 
mit Frau L. J. Shestakova (Glinkas Schwester) und Frau P. S. Stassova ge- 
fiihrt hat. Sie besteht aus 31 Briefen an Frau Shestakova und 4 Briefen 
an Frau Stassova und wurde nach Moussorgskys Tod von Frau Shestakova 
an Sergei Filippow iibergeben. Der letztere, ein Sohn von Moussorgskys 
Freund, iiberlieB die Briefe dem Verleger des »Musical Contemporary«, wo 
sie in einer Sondernummer, die Moussorgsky gewidmet war, im Jahre 191 7 
zum erstenmal im Druck erschienen. Bisher sind sie der Aufmerksamkeit 
der westeuropaischen Musikwelt entgangen und erschienen erst in englischer 
Sprache im »Chesterian« im Dezember vorigen Jahres. Ins Deutsche iiber- 
setzt liest man sie heute zum erstenmal in der » Musik «. Alle diese Briefe 
gehoren in die Jahre 1874 — 1879, also in Moussorgskys letzte Lebenszeit, 
in der seine schopferische Arbeitskraft abzunehmen begann, wohl eine Folge- 
erscheinung der Absetzung seines »Boris« vom Repertoire des Marinsky- 
Theaters. Vermutlich haben die Intrigen und bosen Nachreden uber 
seine angebliche Trunksucht diese verursacht. Die neuerlich aufgefundene 
Korrespondenz wirft nun ein scharfes Licht auf die herumschwirrenden 
Geriichte uber die »trage« Lebensart Moussorgskys wahrend dieser Jahre. 
Die Beharrlichkeit, mit der er, trotz der ungiinstigsten Begleitumstande, 
an der »Khovantchina« und dem »Jahrmarkt von Sorochintsi« arbeitete, die 
Begeisterung, die er bei dem erfolgreichen Vorwartsschreiten seines Werkes 
empfand, und das tiefe Interesse, das er fiir die nationale russische Kunst 
hegte: alles dies geht aus den Briefen klar hervor und bezeugt das vollige 
MiBverstandnis seiner Umgebung und die Verstandnislosigkeit, die selbst 



(gez.) Dr. E. Rist. 



19. 8. 22.« 
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seine naheren Bekannten ihrn entgegenbrachten (s. Rimsky-Korssakoff in 
»Ma vie musicale« und Cesar Cui in seiner » Musik in RuBland«). 
Nur wenigen liebevollen Seelen wurde das Schiksal zuteil, den tief ungliick- 
lichen Mann in seiner letzten Zeit etwas aufzurichten. Und bereitwilligst 
erwiderte er ihnen diese Liebe und uberschiittete sie mit der ganzen Fiille 
von Empfindungen, deren er fahig war. Zu diesen Menschen gehoren 
auBer der Familie Stassow noch die Petrows, Prof.Nikolsky und vor allen: 
L. J. Shestakova. Ihre Briefe an Moussorgsky sind leider verschwunden. 
Das groBte Interesse beanspruchen wohl die Briefe, in denen er von seinen 
Opern »Khovantchina« und »Der Jahrmarkt von Sorochintsi« spricht. Bis 
vor einigen Jahren wurde vermutet, daB die letztere Oper nur aus verschie- 
denen Skizzen und vollig unzusammenhangenden Stiicken bestande. Aber 
die Nachforschungen seines treuen Schulers V. G. Karatiguin forderten einen 
dicken Manuskriptband musikalischen Inhalts zutage, der Szenen von groBer 
charakteristischer Schonheit enthielt. Cesar Cui stellte die Oper 19 15 endlich 
fertig, und in dieser Form erlebte sie 1917 in Petersburg ihre Urauffuhrung. 
Es mogen nun die ausgewahlten Briefe folgen: 

15. Juni 1876. 

Liebste Ludmilla Ivanovna, 

herzlichsten und innigsten Dank fiir Ihre Nachricht. Ich habe mich in dieser 
Zeit von allem abgesondert — die Natur will es so ! In meiner Abgeschieden- 
heit habe ich mich viel mit meiner » Khovantchina « beschaftigt und da 
manches so gefunden, wie es nicht sein sollte. Wenn wir uns wiedersehen, 
werde ich Ihnen alles naher erklaren. Ich bin mit mir sehr wenig zufrieden, 
komme aber immer mehr zu der Uberzeugung, daB es mein Los ist, in Ein- 
samkeit und Sammlung nur meiner Kunst zu leben. Der alte Knabe hat sich 
wa.hr end des Winters und Friihlings ausgegeben. Aber das ist gewiB kein 
Grund, daB ich mich auch von Ihnen abschlieBe, meine gute Ludmilla Ivan- 
ovna, und von den anderen guten Menschen. Im Gegenteil — ich werde mich 
Ihnen so bald wie moglich prasentieren ! 

Bleiben Sie gesund, meine liebste Ludmilla Ivanovna. Ich komme in diesen 
Tagen. Ihr 

Moussinka.*) 

* * * 

24 Juli 1876. 

Liebste Ludmilla Ivanovna, 

am 28. Juli, Mittwoch, werde ich bei Ihnen und den Stassows sein. Der grau- 
haarige, junge Mann — wie Sie ihn nennen, liebste Ludmilla Ivanovna — ist 
einfach von seiner musikalischen Arbeit besessen. 



*) Moussinka = Moussorgskys Kosename. 
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Fiir den »Jahrmarkt von Sorochintsi« habe ich einen kleinen Frauenchor ge- 
schrieben und fiir »Khovantchina« ist mir auch eine Szene eingefallen. Fein! 
Gestern speiste ich mit »Generalissime«.*) Repin**) war auch dort und wir 
waren beide gliicklich, uns zu treffen. Es war entziickend. Ja, ich vergaB 
beinahe: fiir den »Pfarrer« in der »Khovantchina« habe ich auch etwas auBer- 
ordentlich Charakteristisches gefunden. Wirklich! 

Auf baldiges, baldiges Wiedersehen, geliebte Ludmilla Ivanovna, bleiben Sie 
gesund, Ihr Moussinka griiBt Sie herzlichst. 

* * * 

Tsarskoje Sselo, 2. Aug. 1876. 

Liebste Ludmilla Ivanovna,***) 

Sie sehen, ich bin verzogen. Das Hauschen ist entziickend, von Baumen um- 
geben, die zum Fenster hereinreichen und mir zufliistern. Was? Ich weiB 
es nicht, aber es muB etwas Schones sein. So Gott will, werden in dieser fried- 
lichen und freundlichen Umgebung alle heiBen Wiinsche befriedigt. Im Be- 
sitze eines gesunden Korpers und voli inneren Friedens wird meine »Kho- 
vantchina« schon vorwarts gehen. — 

Gestern saB ich im Schatten der Baume auf dem Balkon und horte auf die 
lustigen Lieder der Voriibergehenden. Die Melodie behielt ich, aber leider 
versaumte ich, nach dem Text zu fragen und nun bedaure ich es. Wahrend 
ich dort auf dem Balkon saB, beschaftigten sich meine Gedanken wieder mit 
»Khovantchina«. Mit Erfolg! Wenn ich nur von hier fort konnte, denn es 
ist hochste Zeit, jetzt, wo alles so weit ist, mit der Niederschrift fertig zu 
werden. Meine einzigste, liebste Ludmilla Ivanovna, nun habe ich zu Ihnen so 
gesprochen, wie es mir ums Herz ist. Bleiben Sie gesund bis zu meinem 
nachsten Brief, liebste Ludmilla. Ihr Moussinka. 

* * * 

6. Aug. 1876. 

Die Szene mit dem Pfarrer ist nun niedergeschrieben und es kann weiter- 
gehen. »Khovantchina« macht gute Fortschritte und ich fiihle mich in 
bester Form. Ein Klavier habe ich auch hier. 

Immer Ihr ergebenster 

Moussinka. 

* * * 

Tsarskoje Sselo, 31. Aug. 1876. 

Liebste Ludmilla Ivanovna, 

gerade wollte ich einen kleinen »Schwatz« mit Ihnen halten. Und Sie machen 
mir Vorwiirfe wegen meines Stillschweigens! Dieses soli namlich nicht ein 

*) Stassows Spitzname. 
**) Repin, der bekannte russische Maler. 
***) Stark gekdrzte Wiedergabe. 
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simpler Brief werden, sondern einer mit einer kleinen Uberraschung fiir Sie: 
erfahren Sie denn, daB der dumme und oberflachliche Moussinka den 2. Akt 
der » Khovantchina « beendet hat. Nun will ich noch den 3. Akt vollenden. 
In dem »Jahrmarkt von Sorochintsi « habe ich noch die Figur eines Zigeuners 
eingef iihrt — was fiir ein Schelm und Schurke ist das ! Einzelne Szenen in 
dieser Oper, halb traurig, halb lustig, nehmen schon in meinem Inneren Ge- 
stalt an. Die Liebesszene zwischen Parassia und dem jungen Bauern schwebt 
mir besonderslebhaft vor . . . Ach, wie traume ich immer davon, vieles zu schaf- 
f en ! Was die Musik anbelangt, habe ich » die Augen eines neidischen Priesters «. 
Ich will und kann es nicht glauben, daB Napravnik*) uns verlaBt. In RuB- 
land muB es eine russische Oper geben, da muB Napravnik sein. Wie soli es 
ohne ihn gehen! Ein Ungliick! Ich mag nicht daran denken! 

Moussinka. 

Yalta, Hotel Rossia, 9. Sept. 1879. 

Meine einzige, liebste Ludmilla Ivanovna, 

der entscheidende Schritt ist getan: in meinem Kiinstlerdasein ist vieles 
in Erfiillung gegangen: Poltava, Elizabethgrad, Cherson, Odessa, Se- 
bastopol, Yalta, in denen die Schopfungen der Begriinder der russischen 
Schule — Glinka und seiner Gef ahrten — erklangen ! Zum erstenmal haben 
die Leute sie hier gehort und — wir wollen es hoffen — die Macht dieser 
Unsterblichen, die uns das Vermachtnis der wahren, russischen Musik- 
schopfungen hinterlassen haben — auch erkannt. Heil Glinka, der uns den 
wahren Weg gezeigt hat! Von unseren Aufenthaltsorten sollten Odessa und 
Sebastopol weniger musikalisch sein; aber gerade hier in diesen beiden 
Stadten war man musikverstandig und lehnte das Wertlose ab. Ich fiige hier 
einen Bericht von Cherson in » Odessa News« bei, liebste Ludmilla Ivanovna. 
Der Bericht erwahnt von unseren Komponisten nicht: BorodinundAn. Liadov. 
Aber in der Odessaer Zeitung »Pravda« las ich mit groBer Befriedigung uber 
Borodins »Prinz Igor« und uber Liadovs Oper. Die Zeitung »Pravda« spricht 
mit der groBten Sympathie hieriiber. Bis zu dieser Minute sind wir auf unserer 
Tournee von den angesehensten Familien empfangen worden. Ich war er- 
staunt, mit welchem Ernst man uber Kunst spricht. Ein ganz besonders 
groBes Interesse fand ich in Cherson, wo auch mehrere musikalische Zirkel 
sind, wo man in der Musikliteratur gut Bescheid weiB und die Entwicklung der 
Musik mit Sorgfalt verfolgt. Unser Repertoire umfaBte: Glinka, Dargomijsky, 
Serow, Balakirew, Cui, Borodin, Rimsky-Korssakoff, Schubert, Chopin, Liszt 
und Schumann. In solcher Gesellschaft kann man wohl auf die Reise gehen ! 
— Und wieviel Neues, Schones und Erfrischendes findet man in der Natur! 
Wieviele neue und oft anregende Unterhaltungen mit Menschen, die Kunst 

*) Hervorragender Kapellmeister an der Kaiserlichen Oper in Petersburg. 
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besser empfinden als gewisse fein stilisierende Schwatzer in der russischen 
Presse ! Eine gute Erziehung war diese neubelebende und erfrischende Reise ! 
Das Leben verlangt nach neuer musikalischer Betatigung. Weiter, immer 
weiter auf diesem schonen Weg! Ich weiB nun, was ich zu tun habe. Un- 
ermiidlich und unbeirrt an meinem Werk arbeiten, priifen und versuchen, in 
das gelobte Land zu komraen! Ist das nicht ein groBes und lohnendes Unter- 
nehmen ! 

Ich kiisse Ihre kleine Hand innigst. 

Ihr 

Moussinka. 



ALBAN BERGS »WOZZECK« 

EIN BEITRAG ZUM OPERNPROBLEM 

VON 

ERNST VIE B IG- BERLIN 

Vor dem Mut dieses Komponisten, der es wagt, seine Idee bis zur auBer- 
sten Konsequenz in die Tat umzusetzen, auf die klar erkannte Gefahr 
hin, von seinen Zeitgenossen verlacht zu werden, fiihlt der Strebende sich 
fast beschamt. Hier ist wirklich einer, fur den es keine Kompromisse gibt. 
Es liegt mir fern, » Kritik « geben zu wollen. Dazu miiBte ich das Werk tiefer 
durchdringen, als es an Hand des Klavierauszuges ohne Partitur moglich 
ist. Als ich den Auszug der Oper »Wozzeck« von Alban Berg zu Gesicht 
bekam, war ich erstaunt uber die Schwierigkeit auf rein klaviertechnischem 
Gebiet. Ganz neue technische Fertigkeiten sind notig, um nur annahernd 
diesen Klaviersatz spielen zu konnen. Der Bearbeiter, Fritz Heinrich Klein, 
hat ganz iiberzwerche Fingersatze und Spielarten ersinnen miissen, um bei 
der unerhorten Vielstimmigkeit zu einem einigermaBen ersprieBlichen Ziel 
zu kommen. Da nun Alban Berg in der Partitur Haupt- und Nebenstimmen 
durch besondere Zeichen hervorgehoben hat, so hat man diese Art, die iibri- 
gens nicht neu, sondern von Arnold Schonberg schon in seinen Fiinf Orchester- 
stiicken, in »Erwartung« und »Die gliickliche Hand« verwendet ist, auch in 
den Auszug hinubergenommen. Das erleichtert das Spiel insofern, als man 
das Wesentliche sofort mit einem Blick erfaBt. Auch, daB bei den tiefen 
BaB- und hohen Violinschliisselnoten mit fiinf und mehr Hilfslinien der Ton 
mit einem kleinen Buchstaben nebenan bezeichnet ist, ist gut und nach- 
ahmenswert. Mit groBter Sorgfalt ist das Orchesterbild im Auszug festgehalten. 
Bei der ungemein starken rhythmischen Lebendigkeit dieser Musik, in der 



VIEBIG: ALBAN BERGS »WOZZECK« 



507 



iiiiiiiiiiHiiiiiiiiuiiiiiiiiiiMimiihiiiiiinii iiiitiitiimiijijiiiiiiitiMiiiitii 



sich allerdings durch Zusammenschieben die einzelnen Taktarten oft selber 
aufheben, war es notwendig, hie und da die einzelnen Schlage mit Zahlen 
zu bezeichnen — fur das Studium ein bequemes Hilfsmittel. Alles in allem 
ist der Klavierauszug ein Meisterwerk, und man kann iiber die Sorgfalt und 
Liebe, die der Sache gewidmet sind, nicht genug des Lobes voli sein. 
Wenn ich nun von der Oper selbst sprechen will, so mufi ich vorausschicken, 
daB der Begriff » Oper « eine sc.hier uniiberwindliche Fiille von Fragen schwie- 
rigster Art aufrollt. Das Problem »Oper « ist heute noch so ungelost, wie es 
zu Mozarts Zeiten war. Geben doch Mozarts Opern vielleicht heute mehr 
denn je Grund und AnstoB zu Stilfragen v/eitestgehender Art. Je mehr Ver- 
suche gemacht werden, hier losend einzugreifen, desto wirrer und ver- 
worrener scheint alles dies. 

Alban Bergs »Wozzeck« kommt stilistisch in gerader Linie von Franz Schrekers 
»Der ferne Klang« her. Dieses Werk nimmt in Schrekers Schaffen die Aus- 
nahmestellung ein wie bei StrauB die »Elektra«. Es regte das nachdenkliche 
moderne Opernschaffen rein intellektuell im hochsten MaBe an. Die 25 Bilder 
Georg Biichners »Wozzeck « muBten trotz der Schwierigkeit, sie biihnenmaBig 
zusammenzuraffen, einen modernen Komponisten zur Vertonung reizen. 
Alban Berg ist nun wohl nach reiflichem Studium des Textes zur (Jber- 
zeugung gelangt, daB eine Moglichkeit besteht, Biichners Tragodie so um- 
zuformen, daB sie trotz ihrer teilweise iiberderben, oft brutalen Sprache und 
Handlung opern- und biihnenmaBig wird. Wie weit Berg die Bearbeitungen 
und Ausgaben der verschiedenen Herausgeber: Kari Emil Franzos, Paul 
Landau oder Georg Witkowski benutzt hat, interessiert hier nicht. Genug: 
Es ist ihm gelungen, durch Szenenumstellungen, verhaltnismaBig gering- 
fiigige Auslassungen und Milderungen 1. die Zahl der Personen zu be- 
schranken, 2. die Handlung auf 15 Szenen zu reduzieren, 3. die Sprache so 
zu veredeln, daB sie fur das gesungene Wort moglich wurde. Im Zusammen- 
hang mit diesem dritten Punkt ist es angezeigt, auf eine besondere Eigenart 
des Werkes einzugehen. Die von Arnold Schonberg im »Pierrot lunaire« und 
schon in den »Gurreliedern« eingefiihrte »rhythmische Deklamation« findet 
hier eine Verwendung, in der fiir die Oper starke Moglichkeiten liegen. Der 
Komponist geht noch weiter, er laBt z. B. die Stimme aus dem gewohnlichen 
Sprechen in die rhythmische Deklamation und von hier aus zum vollen Ge- 
sang iibergehen. Ich kann mir vorstellen, daB bei einem seelisch-musikali- 
schen accelerando diese Art der Steigerung von eindringlichster Wirkung 
sein konnte. Doch schlieBlich sind das AuBerlichkeiten; AuBerlichkeiten, wie 
es die Orchesterbesetzung und die Verwendung eines isoliert postierten 
Kammerorchesters neben einer Militarmusik und einer Wirtshauskapelle 
sind. Die Probleme, die das Werk birgt, und die das ganze Problem »Oper« 
aufleuchten lassen, liegen tiefer: Die Form ist es, in der der Komponist neue 
Wege beschreitet. 
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Richard M. Meyer faBt in kurze Worte das innerliche Geschehen der Tra- 
godie: »Ein ganz beliebiger Mensch aus dem Volke, arm, schwach, ver- 
achtet, ist der Held. Er wird eben deshalb zur symbolischen Gestalt. Er ist 
das Volk selbst und sein Schicksal das des Volkes in den Handen seiner Macht- 
haber. Fiir den Doktor ist er nur ein Experimentierobjekt; der dicke Haupt- 
mann, der weinen muB, sobald er an seine eigene Giite denkt, halt ihm 
Moralpredigten . . . Seine Geliebte, ein trotziges, sinnliches Wesen, laBt sich 
von der animalischen Prachterscheinung des Tambourmajors verfiihren; der 
Verfiihrer hohnt noch den armen Betrogenen . . . Mit Meisterschaft ist die 
Zerriittung im Gehirn Wozzecks geschildert, wie der Mordgedanke in ihm 
Wurzel faBt, wie er widersteht und unterliegt; und das frohliche Spielen des 
als Waise hinterlassenen Kindes bildet den grellen SchluBakkord.« 
Wie schon gesagt, hat Alban Berg diese 25 Szenen auf 15 vermindert. Er hat 
somit 3 Akte zu je 5 Bildern, mit denen er im Opernsinne etwas anfangen 
konnte. Das dramatische Geschehen ist geschickt zusammengedrangt, be- 
sonders dadurch, daB die ersten und zweiten Aktschliisse die Konflikte rein 
auBerlicher Art bringen und so eine starke Spannung verursachen. In der 
letzten Szene des 1. Aktes gibt sich Marie, Wozzecks Geliebte, dem Tambour- 
major hin, in der letzten des 2. erfahrt Wozzeck die brutale Wahrheit. Der 
3. Akt ist nur mehr die notwendige Folge aus den Geschehnissen: Der 
Mord an Marie — Verzweiflung — Selbstmord. Bei den bei Biichner sehr zer- 
rissenen Vorgangen, bei der wilden Vermischung von starkstem Naturalis- 
mus mit Philosophie und Mystik, mit vollig transzendenten Stimmungen und 
Szenen muBte die musikalische Formirage die primare Stellung bei Konzeption 
des Werkes einnehmen. Sie ist die vollkommene Vereinigung von absolut 
musikalischer Form mit der durch das Libretto bedingten. 
Der 1. Akt umfaBt in diesem Sinn: »Fiinf Charakterstiicke « — die Exposition. 
Die Trager der Handlung werden als Charaktere dem Zentrum alles Ge- 
schehens, das Wozzeck heiBt, gegeniibergestellt: »Der Hauptmann«, »Andres«, 
»Marie«, »Der Doktor « und schlieBlich »Der Tambourmajor«. Diese 5 Szenen 
zeigen den versklavten Wozzeck in seinen Beziehungen zur Umwelt. Das 
Wiegenlied der Marie, die ihren kleinen Knaben, Wozzecks Kind, in Schlaf 
singt, gehort zu den lyrisch starksten Eingebungen, die mir in der neuesten 
Opernliteratur bekannt sind (1. Akt, 3. Szene, Takt 363, s. Notenbeilage ! ) . 
Aber nicht genug mit dieser grob formalen Gliederung. Der Komponist gibt 
zu Anfang seines Werkes eine tabellarische Zusammenstellung des gesamten 
formalen Aufbaus seiner Oper. Im Rahmen dieser fiinf Charakterstiicke 
werden alte Formen rein musikalischer Natur ohne Riicksicht auf das einzelne 
Textwort wieder lebendig. Es wiirde zu weit fiihren, jede einzelne Phase 
dieser Formkonstruktion durchzugehen. Ich begniige mich damit, die Haupt- 
teile dieser kleineren Formen, die wiederum Unterabteilungen und Einlagen 
in sich bergen, zu nennen: Suite, Rhapsodie, Militarmarsch, Passacaglia mit 
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21 Variationen, Andante affettuoso. Der Klarheit halber und um zu illustrieren, 
was der Komponist erreicht hat, mochte ich eine dieser Unterabteilungen 
zerlegen, und zwar die Suite. Ihre Folgen sind: Praludium, Sarabande, 
Kadenz (Bratsche), Gigue, Kadenz ( Kontraf agott) , Gavotte, Double I, 
Double II, Aire, Reprise des Praludiums im Krebsgang, Finale (Durchfiih- 
rung). Hieraus spricht ein fanatischer Formwille und ein ebenso starkes 
Formkonnen. Die einzelnen Teile des 2. Aktes, einer »Sinfonie in fiinf Satzen«, 
sind folgendermaBen gegliedert: der erste Satz einer Sonate (in nahezu klassi- 
scher Pragung) , Phantasie und Fuge uber drei Themen, Largo fiir Kammer- 
orchester, Scherzo, Rondo. Also auch hier das FuBen auf der klassischen 
Form. Im 3. Akt war die Formfrage am schwierigsten zu behandeln. Berg 
hat in sechs Inventionen, von denen die fiinfte ein Orchesterzwischenspiel 
ist, die naturliche Losung erreicht. Dadurch, daB er den Mord an Marie 
in den Mittelpunkt des Aktes riicken muBte, lag die Gefahr nahe, wenn er die 
Szene vom musikdramatischen, »knalligen« Standpunkt aus erfaBt hatte, 
daB die zweite Halfte des Aktes, also nach dem Mord, abfallen wiirde. Sehr 
f ein ist die textliche Fassung so gehalten, daB der ganze 3. Akt etwas durch- 
aus Unwirkliches, Jenseitiges hat. Durch die Szenenanordnung ist es wah- 
rend der ersten vier Szenen Nacht — in der 1 . Szene Maries Zerknirschung, 
die Flucht zu Gott, verzweifelt-seelisches Erleben in wenig Takten — , in der 
5. Szene grausamer Morgen, der Sonnenmorgen nach dem Mord. Die Kinder 
mit der ganzen, unbewuBten Brutalitat des Kindes. Dieser Akt ist wie ein 
nachtiger Spuk. Alles ist mehr geahnt als tatsachlich. Das ist meisterhaft ge- 
macht! Sechs Inventionen: Uber einThema, iiber einen Ton, uber einen Rhyth- 
mus, iiber einen Sechsklang, in einer Tonart, iiber eine gleichmaBige Achtel- 
bewegung. 

Diese in striktester Konsequenz durchgefiihrte durchaus neue Verschmelzung 
der absolut musikalischen Form mit der Oper ware ja nun ein Schritt weiter, 
vielleicht sogar ein groBer Schritt vorwarts, wenn nicht diese Oper ihren Tod 
fiir die Jetztzeit in sich bergen wiirde (vielleicht wird eine Zukunft mit 
anderen technischen Moglichkeiten sprechen: Stehe auf und wandle). 
Das Werk stellt so enorme Anforderungen an die Musikalitat der Sanger 
und ans Orchester, daB man mindestens ein Jahr lang Proben halten miiBte, 
um eine einigermaBen ertragliche Auffiihrung zustande zu bringen. 
Herr Alban Berg, Sie scheinen Sangern gegeniiber wirklich Optimist zu 
sein — in musikalischer wie technischer Beziehung. Alle Ihre Interpreten 
miissen Wunderstimmen haben, wie man sie im Berliner »Wintergarten« als 
Stimmphanomene hort. Bei Durchschnitts- und sogar Uberdurchschnitts- 
sangern werden Ihre Partien teils gesprochen, teils gekreischt werden. Bei 
der — ich mochte sagen — »Uberkontrapunktik«, die teilweise (ich sage: 
teilweisel) den Eindruck macht, als sei sie nur um der Jdee willen, nur um 
die Schule nicht zu verleugnen, an den Haaren herbeigezogen, und nicht 
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immer notwendig erscheint, werden Sie eine abgerundete Auffiihrung kaum 
zustande bringen. Und eine Halbheit wiirde nur verwirrend wirken und dem 
Werk schaden. 

Dennoch: Dies Opus 7 von Alban Berg ist eine Tat, ist das konsequente 
Durchfiihren einer Idee, es wird der Opernproduktion unserer Zeit Anregungen 
geben und neue Ziele setzen. Vielleicht fiihrt hier der freie Weg zur wahrhaft 
»musikalischen Oper« — fort vom Musikdrama. 



er von »unsterblichen« Meisterwerken und »ewigen« Werten spricht, 



V V hat sich wohl niemals klar gemacht, daB auch die erhabensten Kunst- 
schopfungen nicht auBerhalb des allgemeinen Kreislaufs stehen. Vieles, was 
jetzt in Bibliotheken, Museen und Archiven ein mumifiziertes Dasein fristet, 
hatte einst wirkliches »Leben «. Es laBt sich leicht darlegen, wie jedes Kunstwerk 
zu wirken beginnt, wie es nach einiger Zeit aufhort » modern « zu sein und 
als »klassisch« empfunden wird, wie es dann allmahlich veraltet und in Ver- 
gessenheit versinkt. Aber daB seine Wirksamkeit schlieBlich einmal ganz 
erlischt, wird gleichwohl von fast allen, die uber Kunst schreiben (nicht von 
den Kiinstlern selbst) beharrlich geleugnet. Und unverdrossen grabt man tote 
Musik wieder aus, die niemandem mehr wirklich etwas sagt, eben weil ihr 
inneres Leben langst erloschen ist. Wenn wir eine Liste der Kunstwerke 
aller Zeiten und Volker aufstellen wiirden, die auf unsere Zeit tief und nach- 
haltig wirken (schon oder noch) , so ware sie gewiB nicht uniibersehbar. So- 
viel erscheint sicher. 

Eine rein materialistische Kunstbetrachtung, die unfahig ist, Lebendes von 
Totem zu unterscheiden, kann natiirlich am allerwenigsten netier Kunst 
gegentiber zu wertvollen Erkenntnissen gelangen. Auch fiihrt sie notwendig 
zur Aufstellung von starren »Systemen«, und jedes System ist bekanntlich 
ebenso richtig wie falsch, je nachdem man es anwendet. 

*) Nach meinen ersten, vor etwa zwanzig Jahren erschienenen Hinweisen auf die Moglichkeit, ja Not- 
wendigkeit der Einfiihrung von Vierteltonen in die musikalische Praxis bin ich zwar zu der Erkenntnis 
gekommen, daB die Offentlichkeit zunachst Vierteltonmusik hdren sollte, bevor sie durch weitere Publi- 
kationen zu einer Stellungnahme veranlafit wird. Da aber die Vierteltonfrage gegenwartig nicht nur 
unter Fachmusikern Gegenstand eifriger Diskussionen ist, war mir die Aufforderung der Redaktion der 
» Musik* willkommen, uber den gegenwartigen Stand der Angelegenheit kurz zu berichten. Ich fiige 
hinzu, daB die Offentlichkeit sich schon langst uber die bisher geschaffenen Vierteltonwerke ein Urteil 
hatte bilden kdnnen, wenn die Mittel vorhanden gewesen waren, sie dem Publikum vorzufuhren. Auf 
technische Einzelheiten konnte, so interessant sie auch sein mogen, im Rahmen der vorliegenden Aus- 
fuhrungen nicht naher eingegangen werden. Vielleicht wird das in einem spateren Aufsatz moglich sein. 
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Wir Vierteltonkomponisten wollen nun keineswegs ein neues Komponier- 
system einf iihren, wie gewisse andere Gruppen vonNeutonern. Wir bekampfen 
niemanden. Und wir begreifen nicht, warum wir von vielen Seiten so erbittert 
bekampft werden. Denn unserer Meinung nach kann es sich bei jedem neuen 
Kunstwerk immer nur darum handeln, ob es lebensfahig und lebenskraftig 
ist oder nicht. Man darf, was man kann; und schafft, was man muB. Wir ver- 
wenden Vierteltone, weil wir ohne sie nicht auskommen, weil wir sie brauchen, 
um unsere musikalischen Ideen aussprechen zu konnen; aber wir schreiben 
keineswegs allesamt eine gleichartige Musik. Somit bilden wir auch keine 
neue »Richtung«, bei der es einen »Meister« nebst zahlreichen Nachahmern 
und Mitlaufern gibt, sondern wir sind in mancherlei kiinstlerischen Dingen 
Gegner, oft geradezu Antipoden, und wir verstehen es selber kaum, daB wir 
unabhangig voneinander, der eine in Berlin, der andere in Petersburg, der 
dritte irgendwo in Tschechien die gleiche Notwendigkeit empfunden haben, 
Vierteltone in unserer Musik zu verwenden. Was uns bei der groBenVerschie- 
denheit unserer kiinstlerischen Ziele verbindet, ist vielleicht nur das eine: 
kiinstlerische Ehrlichkeit und starke Intensitat des musikalischen Empfindens. 
Ein kurzer historischer Riickblick ist nicht zu umgehen. Wenn man als Be- 
ginn unserer abendlandischen Musik, soweit sie noch wirksam ist, das 
Palestrina-Zeitalter gelten laBt,so haben wir nur einen Zeitraum von etwavier- 
hundert Jahren zu uberschauen; gehen wir von unserem temperierten zwolf- 
stufigen Tonsystem aus, so verkiirzt sich die Zeitspanne noch um die Halfte. 
Was in diesen zweihundert Jahren auf musikalischem Gebiete geschaffen 
worden ist, kann uns trotz seiner Tiefe, Schonheit und Erhabenheit nicht die 
Erkenntnis rauben, daB jahrtausendelang Millionen von Menschen ihre 
hochsten Freuden und ihr tiefstes Leid in mehr oder minder kiinstlerisch ge- 
formter Musik haben ausstromen lassen, ohne sich hierbei unseres seit jenen 
zweihundert Jahren gebrduchlichen Tonsystems zu bedienen. Wird da jemand 
so blind sein zu glauben, daB dieses von Anbeginn an mit zahllosen Schwachen 
und Gebrechen behaftete System, das kein einziges Intervall akustisch rein 
wiedergibt, fiir alle Ewigkeit gelten miisse und werde? DaB es unsterblich, 
ja nicht einmal erweiterungsfahig sei, trotzdem schon jetzt jeder Klarblickende 
erkennt, mit welch ungeheurer Erfindungskraft es bis in seine letzten — ha.B- 
lichsten — Moglichkeiten ausgenutzt ist ? Nichts, aber auch gar nichts, was 
mit diesen zwolf temperierten Halbtonen gesagt werden konnte, ist noch un- 
ausgesprochen geblieben. Umsonst hat man Chor- und Orchestermassen 
ubereinandergetiirmt, hat man zahllose Stimmen gleichzeitig miteinander, 
gegeneinander, durcheinander reden, schreien, toben lassen, umsonst alle 
hochentwickelten Formen zerstort, alle iiberkommenen Begriffe von Tonalitat 
und harmonischer Logik beiseite geschoben: Auch das starkste Genie wird 
in diesem unfruchtbar gewordenen SchoBe kein neues Leben mehr zeugen. — 
Wollten wir nun versuchen, auf materialistisch-experimentellem Wege ein 
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neues Tonsystem zu schaffen, so wiirden wir ganz unkiinstlerisch verfahren. 
Noch nie ist auf musikalischem Gebiet die theoretische Spekulation der 
Praxis Fiihrerin gewesen. Das praktisch Geschaffene zu erklaren, seine 
innere GesetzmaBigkeit zu entdecken und die gewonnenen Erkenntnisse 
systematisch zu ordnen, nur das blieb von jeher den Theoretikern iiber- 
lassen. 

Fragen wir nach der Entstehung und Rechtfertigung der bisherigen Ton- 
systeme, so bemerken wir zunachst, daB alle Volker zu allen Zeiten ein 
Intervall als grundlegend erkannt haben: die Oktave. Wenn wir uns zwei 
Oktavtone durch zwei verschieden lange Holz- oder Metallstabe dargestellt 
denken, die mit einem Kloppel angeschlagen werden, so ergab sich die Mog- 
Hchkeit, zwischen dem kiirzeren und dem langeren Tonkorper andere in be- 
liebiger Zahl stufenweise einzufiigen. Hierbei mogen auBer praktischen Er- 
wagungen religiose Motive mitgespielt haben. Von jeher waren die 5 und die 7 
heilige Zahlen, und so finden wir denn in den altesten Tonsystemen die Oktave 
in fiinf oder sieben gleiche Teile geteilt. Das Berliner phonographische Archiv 
besitzt Platten mit javanischer und siamesischer Instrumental- und Gesangs- 
musik, die eine iiberaus kunstreiche und fremdartig-reizvolle Verwendung 
dieser fiinf- und siebenstufigen Tonleitern zeigen. Andere Volker suchten 
nach Tonen von ahnlich vollkommener Verschmelzbarkeit wie zwei im Oktav- 
verhaltnis zueinander stehende Tone und entdeckten dabei die Quinte, sowie 
mit ihr die Quarte (c — g, g — c; c — f, f — c). Nimmt man die oberen 
und unteren Quinten oder Quarten der beiden neugewonnenen Tone g und f 
hinzu, so erha.lt man die weiteren Tone d und b. Damit kommen wir zu der 
fiinftonigen halbtonlosen Skala c, d, f, g, b, der sich in verschiedener Reihen- 
folge der Tonstufen nicht nur die alten Kulturvolker (Griechen, Chinesen, 
Japaner) , sondern ebenso viele Naturvolker Amerikas und Afrikas bedienten. 
Aus der Entwicklung der griechischen Musik ist als besonders wichtig zu er- 
wahnen, daB die Griechen durch exakte Wiederholung der Intervallfolgen 
(c, d, f, g, b; d, e, g, a, c usw.) zu den Halbtonen (e — f; a — b) und damit 
zu verschiedenen aus Ganz- und Halbtonen gemischten Oktavskalen kamen 
(dorische, ionische, aolische, phrygische Tonleiter). Als dann spater chroma- 
tische Zwischentone eingefiihrt wurden, muBte man zwischen den beiden 
Halbtonstufen jeder Oktavskala notgedrungen einen Viertelton einfiigen. 
Erwahnt sei hier noch das siebzehnstufige arabisch-persische Tonsystem, fiir 
das die Teilung der kleinen Terz (drei Halbtone = sechs Vierteltonen) in 
zwei Dreivierteltdne charakteristisch ist. Daneben kommen auch in Ver- 
zierungen der Melodien Dri'fteftone vor. Die Inder kennen von alters her Drittel- 
und Vierteltone, die Tiirken Viertel- und Achteltdne, die Neugriechen Viertel- 
tone in der religiosen Musik. Auch der gregorianische Choral kannte, wie 
jetzt einwandfrei feststeht, Vierteltonintervalle (vgl. die Veroffentlichungen 
der Gregorianischen Akademie zu Freiburg, herausgegeben von Professor 
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Dr. P. Wagner) . Endgiiltig verschwanden die Vierteltone aus der Musik des 
Abendlandes erst beim Aufkommen des mehrstimmigen Gesanges. — 
Dieser kurze (jberblick zeigt, daB Ben Akiba wieder einmal recht hat. Und 
daB die Vierteltone keineswegs eine Erfindung spekulativer Kopfe der aller- 
neuesten Zeit sind, sondern schon vor Jahrtausenden in allen Weltteilen 
gebrauchlich waren. Endlich, da8 sie bis zum heutigen Tage niemals ganz 
aus der Welt verschwunden sind. Wem sie zu »modern« erscheinen, den 
werden sie vielleicht durch ihre Vorsintflutlichkeit versohnlich stimmen. — 
Von all diesen Dingen wuBte ich nichts oder doch nur sehr wenig, als ich 
1906 meine ersten Vierteltonkompositionen veroffentlichte. Ich war viel- 
mehr stolz auf diesen » ersten Versuch der Einfiihrung von Vierteltonen in 
die musikalische Prasds « und ahnte nicht, daB es sich nur um einen Versuch 
der W i edereinfiihrung handelte. Die Aufnahme bei meinen der » Kritik « be- 
flissenen Kollegen war mit wenigen Ausnahmen teils skeptisch, teils geradezu 
fanatisch ablehnend. Altere Leser dieser Zeitschrift werden sich mit Schmun- 
zeln erinnern, daB auf die in der »Musik« abgedruckte Besprechung eine von 
mir verfaBte »Berichtigung« erschien. Ja, noch in der letzten, 1919 er- 
schienenen Auflage von Hugo Riemanns Musiklexikon steht wortlich (siehe 
unter Stein, Richard H.): »Irgendwelche Bedeutung ist diesen hyperchromati- 
schen Experimenten natiirlich nicht beizumessen. « Natiirlich nicht. — 
Inzwischen hat sich nun freilich manches geandert. Am 28. November 1922 
wurde in der Staatlichen Akademischen Hochschule fiir Musik zu Berlin das 
Vierteltonquartett von Alois H aba op. 7 durch die Havemannsche Vereini- 
gung uraufgefiihrt, und Herr Professor Dr. Schiinemann, der stellvertretende 
Direktor des jetzt von Schreker geleiteten Instituts, hielt einen einleitenden 
Vortrag. Selten sah der Theatersaal der Hochschule ein glanzenderes Parkett 
von Kiinstlern und Gelehrten. Und niemand spottelte. Mochte auch das 
Habasche Quartett als solches verschiedene Beurteilung finden. Ich person- 
lich bin der Ansicht, daB es keine eigentlich neue, sondern mehr eine durch 
Vierteltone modifizierte Musik entha.lt. Insofern war seine Wahl als Beispiel 
fiir Vierteltonmusik nicht sehr gliicklich. Andere Werke des begabten jungen 
Tonsetzers hatten diesen Zweck vielleicht besser erfiillt. — 
Die allgemeine Einfiihrung von Vierteltonen in die musikalische Praxis (die 
friiher oder spater kommen muB und kommen wird) hat natiirlich mit 
mancherlei auBeren Schwierigkeiten zu kampfen, die nur im Laufe der Zeit 
iiberwunden werden konnen. Wahrend die Streicher Vierteltone ohne weiteres 
zur Verfiigung haben (fiir den Cellisten sind sie leichter, fiir den Violinisten 
erheblich schwieriger zu spielen als Halbtone), miissen die Holzblasinstru- 
mente umgebaut werden. Einen Anfang habe ich schon vor 15 Jahren mit 
einer Vierteltonklarinette gemacht, auf der auch die schwierigsten Ton- 
verbindungen in allen Schnelligkeitsgraden leicht und absolut rein zu er- 
zielen sind. Die Blechblasinstrumente mit Vierteltonen zu versehen, ist 
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technisch sehr leicht und einfach. Die Posaune vermag schon in ihrer jetzigen 
Bauart alle erdenklichen Tonabstufungen (sogar Achteltone) wiederzugeben. 
Willy Moellendorff hat ein recht brauchbares Vierteltonharmonium gebaut, 
dessen Tastatur von dem russischen Komponisten Wischnegradski vervoll- 
kommnet worden ist. Fehlt noch das wichtigste : das Vierteltonklavier. Die ersten 
von Moellendorff, Wischnegradski und von mir gebauten Instrumente haben 
mancherlei Fehler und sind praktisch nicht verwendbar. Jetzt ist die Arbeit 
so weit gefordert, daB die Herstellung nur an den irrsinnig hohen Kosten und 
der Interesselosigkeit der Klavierfabrikanten scheitert. Bei Vortragen im 
neutralen Auslande wahrend der Kriegszeit habe ich mir dadurch zu helfen 
versucht, daB ich zwei Instrumente rechtwinklig zueinander stellte, das eine 
um einen Viertelton hoher stimmte und jedes mit einer Hand spielte. Das 
geniigt fiir kleine Beispiele, aber natiirlich nicht zum Vortrag groBerer Kom- 
positionen. Chore mit Vierteltonen sind schon an vielen Orten gesungen 
worden. Und die Literatur uber Vierteltone ist bereits recht umfangreich. — 
Als besonders verdienstvolle Vorkampfer fiir die Vierteltonsache sind vor 
allem zu nennen die beiden Deutschen Jorg Mager und Willy Moellendorff, 
die beiden Russen Lurje und Wischnegradski, der Tscheche Alois Haba und 
der Italiener Baglioni. Im Herbst 1922 fand die erste internationale Zu- 
sammenkunft der Vierteltonkomponisten in meiner Wohnung statt. Sie ergab 
eine derartige Divergenz der Meinungen, daB nach stundenlangen Debatten 
nicht einmal uber die Frage der Notierung eine Einigung zu erzielen war. 
Das ist bedauerlich, da die Herstellung des Notenmaterials einheitlich sein 
muB und die ausfiihrenden Musiker unmoglich bei jedem Werk umlernen 
konnen. Ich schlug folgende Vorzeichen vor: 



Erhohun a ErniedHoftincj 




Uber die melodischen und harmonischen Moglichkeiten kann ich mich hier 
aus Raummangel nicht eingehend auBern. Nur soviel sei bemerkt, daB die 
Einfuhrung von Vierteltonen nicht notwendig die Einfiihrung neuer Disso- 
nanzen bedeutet, sondern daB man mit Vierteltonen sogar eine von Disso- 
nanzen vollig freie Musik machen kann. 
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Im ersten Beispiel wird zwischen zwei Dur-Akkorden ein Moll-Akkord ein- 
gefiigt, im zweiten Beispiel umgekehrt zwischen zwei Moll-Akkorden ein 
Dur-Akkord, bei strenger Vierteltonfortschreitung aller Akkordtone. Die 
Akkorde werden also, ohne selbst eine Veranderung zu erleiden, nur inniger 
miteinander verbunden, und dadurch entsteht ein uberraschend zauberischer 
Wohlklang. Ich personlich erstrebe solche Steigerungen des Wohlklanges 
wie auch eine gesteigerte Ausdruckskraft der Melodie. Abstufungen, Milde- 
rungen wie Verscharfungen der Dissonanzen sind natiirlich auch moglich. 
Man kann also mit den Vierteltonen alles erzielen, herrlichsten Wohlkang 
und ebenso schneidendste Dissonanzen, ganz wie man will. Sicherlich haben 
in vergangenen Zeiten zwischen einem Klassizisten und einem Wagnerianer 
keine groBeren Gegensatze bestanden als etwa zwischen dem radikalen 
Wischnegradski und mir, dem altmodischen Konservativen. Auch hieraus 
ergibt sich, daB eine Cliquenbildung unter den Vierteltonmusikern nicht gut 
moglich ist. Jeder geht, wie es ihm sein kiinstlerisches Gewissen vorschreibt, 
seinen besonderen Weg. Unsere Gemeinschaft basiert, bei aller Verschieden- 
heit der Meinungen in den einzelnen Fragen, wesentlich auf jener Tragik, 
die ja im Kiinstlerdasein fast die Regel bildet: Wir wissen, daB wir alle Opfer 
und immer wieder Opfer bringen miissen, daB unser Lohn Anfeindung, Ver- 
hohnung ist, und daB wir die Friichte unserer Arbeit nicht ernten werden. 
Es ware — wie gesagt — absurd zu glauben, daB die Entwicklung der abendlan- 
dischen Musik bereits nach vierhundert Jahren ihr Ende erreicht habe und daB 
man in aller Zukunft nichts weiter machen konne und werde, als immer 
wieder die zwolf Halbtone zu kombinieren, trotzdem sich alle Kombinations- 
moglichkeiten langst erschopft haben und kein Genie neue Kombinationen 
ersinnen kann, weil es ganz einfach keine mehr gibtjAber wir wissen auch, 
daB eine lange Periode kunstlerischer Stagnation nicht von heute auf morgen 
iiberwunden wird, daB unsere kiinstlerischen Ideen sich nur ganz allmahlich 
Geltung verschaffen und erst nach unserem Tode siegen werden. — 
Uber Dritteltone ist wenig zu sagen. Sie haben in den vergangenen Jahr- 
tausenden eine sehr geringe Rolle gespielt, sind auch nur an einer einzigen 
Stelle des Erdballs neben den Vierteltonen zu gelegentlicher Ausschmiickung 
und Verzierung des Gesanges verwendet worden. In neuerer Zeit ist lediglich 
Busoni fiir sie eingetreten. Bei seiner ersten Veroffentlichung iibersah er, daB 
die Teilung des Ganztones in drei Dritteltone die kleine Terz, die grofie Sexte, 
die reine Quinte, den Dur-Dreiklang, den Moll-Dreiklang, also alle wesent- 
lichen Bestandteile unserer bisherigen Musik beseitigen wiirde, wenn man 
auBer dem Drittelton nicht auch den Sechstelton einfiihren wiirde. Das hat 
er spater zugeben miissen, aber er hat auch dann keinen ernsthaften Versuch 
gemacht, seine Dritteltontheorie irgendwie zu begriinden, und weder er selbst 
noch irgendein anderer Tonsetzer haben jemals Kompositionen mit Drittel- 
tonen veroffentlicht. Die Dritteltonfrage, die nur durch den Namen Busoni 
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fur kurze Zeit interessieren und unklare Kopfe in Erregung versetzen konnte, 
ist, ohne je aktuell zu werden, schon langst (und anscheinend definitiv) erledigt. 
Ich personlich neige zwar der Ansicht zu , daB eine Dritteltonmusik nicht a priori 
unmoglich ware. Sogar eine Fiinfteltonmusik ist denkbar. Aber, ganz abgesehen 
davon, daB die bisherige Entwicklung unterbrochenwiirde: Nur der konnte und 
diirfte eine solche Musik schreiben, der sie aus innerem Drange schreiben muB. 
Das Ideal Jorg Magers, namlich die Beseitigung aller festen Tonstufen durch 
elektrisch regulierte Musikinstrumente, halte ich fur vollig utopisch. Die Ver- 
feinerungdesGehors mag in fernenZeiten sehrweit gehen; aber Musik ist nicht 
Malerei und wird ohne feste Tonstufen niemals eine Kunst sein konnen. — 
Wenn wir bedenken, daB die alten Perser einen Drittelton von einem Viertel- 
tonzuunterscheidenvermochten, wahrend wir zehnverschiedenelntonationen 
von Geigern in einem Orchester als einheitlichen Ton horen, ja sogar tem- 
perierte und nicht temperierte Musik unbedenklich mischen, so ergibt sich, 
daB wir eigentlich musikalische Barbaren sind. Es gibt noch heute halbwilde 
Asiaten, die Achteltone muhelos unterscheiden, wahrend wir hochgebildeten 
Europaer mit wenigen Ausnahmen unfahig dazu sind. Wir horen nicht mehr 
so gut wie diese Angehorigen einer niederen Rasse; und wir miissen hinzu- 
fiigen, daB ja auch unser Geruchsinn nicht so differenziert ist wie etwa der 
der Hunde, ferner daB wir im Vergleich zu den Raubvogeln beschamend 
schlecht sehen, selbst wenn wir ausnahmsweise keine Hornbrille tragen. 
Unzweifelhaft hat sich unser Gehirn auf Kosten unserer Sinne entwickelt. 
Wir waren gliicklicher und gesiinder, wenn wir wieder mehr an der Ver- 
feinerung unserer fiinf oder sieben Sinne arbeiteten. Und ich darf nach diesen 
Hinweisen wohl sagen, daB wir Vierteltonkomponisten keineswegs de- 
generierte Gehirnmenschen, sondern im Gegenteil sehr normale Instinkt- 
menschen sind, die an Stelle einer hysterisch-exaltierten Musik wieder eine 
gesunde Musik setzen wollen; eine Musik, die nicht fur die Nerven, sondern 
fur die Ohren gemacht wird. Dabei werden wir schon nicht vergessen, daB 
die Ohren nur Mittler sind und der kiinstlerische Eindruck nicht in den Ge- 
hormuscheln zustande kommt. 



MUSIK UND KLIMA 

VON 

j HERBERT JOHANNES GIGLER-BERLIN 

DaB jede Landschaft ihre eigene Akustik hat, ist bekannt. Jeder Konzerr- 
haus- oder Theaterarchitekt hat die Erfahrung gemacht, daB ein und 
dasselbe Haus, ein und derselbe Saal an verschiedenen ftrtlichkeiten eine ganz 
verschiedene Akustik aufweisen wird. Die absolute Hohe uber dem Meeres- 
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spiegel, die Nahe von Bergen oder Wasserflachen, ja selbst die allernachste 
Umgebung eines Konzerthauses oder Theaters ist fiir seine Akustik von hoher 
Wichtigkeit. Auch fiir den Klang von Instrumenten ist die topographische 
Lage von entscheidender Bedeutung. Sie werden sofort auf jede Veranderung 
des Klimas reagieren. Ein Klavier wird in einer Gegend die Stimmung besser 
halten, eine Geige leichter ansprechen, ein Fagott oder eine Klarinette in 
anderer Tonfarbung klingen als in einer anderen, wenn auch auBerlich ahn- 
lichen Landschaft. Und schlieBlich unterliegt nicht in letzter Linie die mensch- 
liche Stimme den klimatischen Bedingungen. Allerdings spielt in letzterem 
Falle auch die Ubertragung der seelischen Verfassung, hervorgerufen durch 
Landschaft und Witterung, auf das Organ keine unwichtige Rolle. 
Wie aber das Klima auf die reproduktive musikalische Auswirkung von 
hohem EinfluB ist, so erstreckt sich dieser unstreitig auch auf die musika- 
lische Produktion. Ja, selbst ganze Epochen der Musikgeschichte stehen unter 
teils groBeren, teils geringeren Einwirkungen geographischer Momente. 
Am deutlichsten treten diese Einflusse wohl bei anderen Kunstgattungen, wie 
e tv/a in der Malerei und Architektur zutage. Ein strenger Stil, wie etwa die 
Gotik, wurde schon in ihren Grundziigen in Italien vollig anders aufgefaBt 
als in Frankreich, Deutschland oder England und nahm infolgedessen auch 
einen ganzlich anderen Entwicklungsgang. Ja, selbst auf italienischem Boden 
weichen Baudenkmaler desselben gotischen Stils augenfallig voneinander ab 
und das bei verhaltnismaBig geringer Entfernung. Der Unterschied zwischen 
venezianischer und lombardischer Gotik ist auffallend genug. Wir konnen 
die eine maritime, die andere binnenlandische Gotik nennen. 

* * * 

So wie sich auch in der Malerei die Landschaft in einer gewissen Atmosphare 
(z. B. in der Perspektive) unterscheidet, konnen wir auch in der Musik von 
einer Atmosphare reden. Die Landschaftsmusik, etwa impressionistische 
Musikwerke, erleichtern wohl eine Unterscheidung in hohem MaBe. Aber auch 
die absolute Musik vermag fiir stilgefeinerte Ohren topographische Unter- 
schiede deutlich erkennbar erscheinen zu lassen. 

Freilich fallt ein gut Teil dieser Abweichungen von Stilart und Aufbau, von 
Harmonik und Melos den Rassenunterschieden zu, die dabei allerdings die 
entscheidendste Rolle spielen. Aber gerade in der Rassenfrage ist es wieder 
das Klima, das zur Unterscheidung einen wesentlichen Faktor beitragt. Wie 
oft hort man, daB die Kunst iiberhaupt, die Musik aber speziell international 
sei und sein miisse. 

Ich halte diese Anschauung fiir vollig falsch und unbegriindet. Ich kenne 
keine Kunstwerke, denen ein nationaler Charakter nicht anhaftet. Freilich 
kommen in iiberwiegend vielen Fallen Mischungen und Abhangigkeiten vor, 
aber immer werden sich die nationalen Momente bei einiger genauer Unter- 
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suchung herausfinden lassen. Ein russischer Komponist wird bei allen 
westlichen, speziell romanischen Einfliissen, den Slawen nie ganz verleugnen 
konnen. Wohl aber wird man an seinen Kompositionen die Einfliisse fremder 
Aufenthaltsorte (natiirlich als Lernstatten) mehr oder weniger deutlich er- 
kennen. Und das mag mit dem Klima in engem Zusammenhang stehen. 
Ich glaube nicht, daB wir zu weit gehen, wenn wir von besonders oder gar 
nicht musikalischen Ortlichkeiten reden. Nicht weil eine Anzahl hervorragen- 
der Musiker in Paris, Mailand, Leipzig, Wien, Petersburg usw. gelebt haben 
und leben, sind diese Stadte fiir die Musik von Bedeutung, sondern weil jene 
Stadte als solche eine besondere musikalische »Luft« besitzen, haben die be- 
deutendsten Musiker in ihnen ihren Aufenthalt genommen. 
In diesen Stadten herrscht eine musikalische Atmosphare, die allen Kiinstlern 
ihren Stempel aufdriickt. Paris hat die Zusammenhange zwischen Liszt und 
Chopin, Wien zwischen Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert und Bruckner 
hergestellt. Chopin war bekanntlich Pole, Liszt Ungar. Die Wiener Musiker 
waren, wenigstens zum grofieren Teil, Osterreicher bis auf Beethoven und 
spater Brahms, dessen Zusammenhang mit Johann StrauB deutlich zutage 
trat. Die Anderung des Brahmsischen Stils durch das Leben in Wien ist nicht 
allein dem Umgang mit Wiener Musikern und einer natiirlichen Entwick- 
lung zuzuschreiben. Die Atmosphare ist eine andere geworden gegeniiber 
den Werken aus einer Zeit der Beriihrung mit Robert und Klara Schumann. 

* * * 

Am^deutlichsten zeigt sich der Einflufl des Klimas aber bei Musikern orien- 
talischer Rasse. Die Atmosphare Mendelssohns ist eine verbliiffend deutsche, 
und nur verhaltnismaBig selten zeigt sich der orientalische Grundton in einer 
sentimentalen Wendung. GroBere Zusammenhange zeigen sich hier mit 
Schumann und der mitteldeutschen Romantik, ein Stil, der fast gleichzeitig 
in Wien ganz andere Formen angenommen hat. Wien, so hort man oft Nord- 
deutsche seufzen, ist eben von einem Himmel iibergnadet, aus dem die Gotter 
das Fullhorn der Melodie niedergeschiittet haben. Nur Wien konnte eine Flut 
von Musik wie die verschwenderischen Geschenke der Familie StrauB hervor- 
bringen. Nur in Wien ist eine so phanomenale Einfallsfiille wie die Schuberts 
moglich gewesen. Ja, man konnte behaupten, daB diese iiberreichliche Be- 
gabung an einer gewissen Vernachlassigung Schuld ist. 

Auch Mahler, der seine orientalische Abstammung weit konzentrierter als 
Mendelssohn bewahrt hatte, konnte vor der Wiener Atmosphare nicht be- 
wahrt bleiben. Und Richard StrauB steht offenkundig genug unter demselben 
nicht ungefahrlichen EinfluB. Wen verlockten die Wiener Geiger nicht? 



Wie fruchtbar Wien auf den melodischen Einfall wirkt, so erzog Paris seine 
Musiker zum formalen Einfall. Zu einer Zeit, in der Schumann noch Parti- 
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turen von auffalliger Durchsichtigkeit schrieb, gab in Paris eine chromatische 
Harmonik Chopins und Berlioz' instrumentale Ausdrucksmoglichkeiten. Es 
ist anzunehmen, daB Wagner einen GroBteil seiner Orchestertechnik aus 
Paris mitgebracht hat. Und daB Paris die besten Holzblaser besitzt, ist all- 
gemein bekannt. Man konnte fast sagen, daB Frankreich die Landschaft der 
Holzblaser ist, wie Italien. Sanfte Hiigel, von mildem, nahem Himmel iiber- 
blaut, eine Landschaft mit orangegelbem Abend, mit fernem Gelaute ge- 
scharter Herden . . . A-dur . . . F-dur . . . und ganz in der Ferne Des-dur. 
Ich denke immer und immer an einen Tag in der romischen Campagna. Ein 
zitterndes Netz von feilendem Grillengesang lag uber die Wiesen gebreitet. 
Roter Mohn wie Blutstropfen auf den milden Hangen. Gelaute fern und 
nah — und unsagbare Entriickung in Blau jenseits der Hiigel . . . A-dur 
schwang durch die stille Luft und wolbte sich in unendlichen Dominanten 
bis zum Zenit. 

Ein Ahnliches fand ich in der siidlichen Steiermark, in der Heimat Hugo 
Wolfs und Joseph Marx'. Claude Debussy, Ravel und stellenweise Bizet ge- 
horen diesem Klima an. Puccini dort, wo er lyrisiert. 

Das Pastorale macht die Landschaft lieblich. Handel schuf sich dieselbe 
imaginare Welt. 

Wie anders ist Beethoven, wo er pastoral wird . . . 



Dies sind die Gegenden, in denen sich jeder Laut, jede Geste in Musik wandelt, 
in heitere Lieblichkeit der Form und des Ausdrucks. Bevor wir aber zu den 
Klimata der Musiklosigkeit kommen, miissen wir von einer Statte reden, 
deren geheimnisvolle Totalitat alles Bestehende in phanomenale Musik 
auflost. 
Venedig ! 

Wenn Wien zum positivistischen Klangwillen, Paris zum Form- und Aus- 
druckswillen mit Hochspannung hindrangt, so kann man von Venedig sagen, 
es gestaltet in seiner Form und Farbe eine Musik, die dem orgiastischen 
Opiat des Hyazinthentodes gleicht. Hier gibt der »Tristan« den Schliissel. Er 
ist die Venedig-Musik ohnegleichen. Im Tristan ist die Unterspannung, die 
todliche Erschlaffung Venedigs in Melodik und Form vollendeter gestaltet 
als in irgendeinem Werke der Musikliteratur. 

Wir kennen Beispiele musikalischer Steigerung nach unten bei Bach, selbst 
bei Mozart (im Requiem) und bei Beethoven (Anfang und besonders SchluB 
des ersten Satzes der Neunten) . Nur waren die Ursachen bei diesen Meistern 
andere. Bach hatte architektonische, vielleicht auch philosophische, Beethoven 
ethische Griinde. Mozart, der Dyonisiker aber hatte furchtbare Angst vor dem 
Sterben. 

Jedoch die Wurzel zum Tristan liegt einzig in Venedig. 



520 



DIE MUSIK 



XV/7 (April 1923) 



»Wenn ich ein anderes Wort fiir Musik suche, so finde ich immer nur das 
Wort Venedig.« Damit faBt Nietzsche alles zusammen, was iiber diese Statte 
der Magie gesagt werden kann . . . 

Vielleicht gab es im alten Griechenland ahnliche Statten musikalischer Aus- 
wirkung, von denen wir heute unklare Nachrichten und Trummerhaufen in 
Olivenwaldern an unvergleichlichen Gestaden besitzen. Vielleicht gibt es im 
fernen Osten Feste trunkener Gongs und betorender Maultrommeln, die wir 
Europaer nicht begreifen konnen. 

Hier hat die erschlaffende Emphase eines Werkes das Jahrhundert bestimmt. 

* * * 

Ebenso wie es hochmusikalische Orte gibt, finden wir auch ganzlich un- 
musikalische Landschaften. Diese haben weder Musiker von Rang hervor- 
gebracht noch haben sie irgendeinem Komponisten ihren Stempel aufzu- 
driicken vermocht. 

Zu diesen Gegenden gehort England, Holland, die Schweiz und das west- 
liche Osterreich, also Tirol und das Land Salzburg. Natiirlich besitzt jedes 
Land seine Volkslieder und einen Grad von Sangesfreudigkeit. Dabei muB 
keine Rede von Begabung sein. Auch in Amerika liebt raan zu singen und zu 
blasen. Wirklich kulturell interessiert an den » Kanonen «, die man sich aus 
Europa kommen laBt, sind jedoch nur vereinzelte Nicht- Yankees. Die produ- 
zierenden Musiker aber sind in allen diesen Landern Ausnahmeerschei- 
nungen, und meist laBt sich an ihnen ein fremder, nicht bodenstandiger 
RasseneinfluB feststellen. Besonders in den letzten Jahrzehnten hat sich der 
Brauch eingebiirgert, gerade in unmusikalischen Stadten meist internationale 
Musikfeste groBten Umfanges zu veranstalten. 

Nordamerika ging voran und vermochte aus Europa alles zu Iocken, was gut 
und teuer war. DaB die Griinde pekuniarer Natur sind, braucht nicht er- 
wahnt zu werden. Aber — und das ist fiir unsere Untersuchung entschei- 
dend — Einfliisse hat keines jener Lander auf die Produktion bedeutender 
Musiker ausgeiibt. Was haben Joh. StrauB, Mahler oder Rich. StrauB in 
Amerika musikalisch erlebt? Was in Ziirich oder Amsterdam? Was in 
London ? Handel und Haydn blieben von London innerlich vollig unberiihrt. 
Die angelsachsischen Komponisten sind, wie gesagt, Einzelerscheinungen. 
Delius ist deutscher Abstammung und wahlte schlieBlich Deutschland und 
Frankreich zu seinen Aufenthaltsorten. Mac Dowell und Cyril Scott sind 
Musiker, deren Umfang und Bedeutung noch nicht abschlieBend zu be- 
urteilen ist. Was sonst aus dem Westen kommt und Europa nicht unberiihrt 
laBt, muB mehr vom Standpunkt der Tanzkunst und — Sexualpsychologie 
betrachtet werden. 

Am auffallendsten mag aber doch die Musiklosigkeit der Schweiz erscheinen, 
obgleich von einem Uninteresse nicht die Rede sein kann; es wir d viel getan, 
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um die Musik auch auf Schweizerboden heimisch zu machen. Allein von 
positiven Resultaten kann nicht gesprochen werden. Das Land hat eben 
keine Akustik (was von der Ziiricher Tonhalle nicht gesagt werden kann). 
Wagner, der auf Klima so fein reagierte (vgl. Wagners Aufsatz »Kunst und 
Klima«) blieb durch den jahrzehntelangen Aufenthalt in der Schweiz vollig 
unbeeinflufit. Der Tristan, der Ring, die Meistersinger zeigen nicht die ge- 
ringsten Spuren einer realen alpinistischen Atmosphare. Die ultramontanen 
Stellen wie etwa im dritten Akt Siegfried oder im Parsifal kommen von einer 
geistigen Hohenluft und sind von seelischer Gletscherfrische erfiillt. (Die 
Alpensinfonie scheint ein zu aufierlicher Versuch, in diese selige Ode zu 
klimmen.) 

Zum Schlufi liefie sich noch ein Wort uber das Klima sagen, dem Bach und 
sein Kreis angehort. Geographisch freilich lafit sich die Landschaft schwer 
oder nur ganz andeutungsweise bezeichnen. Vielleicht ist diese Landschaft 
am ehesten Thiiringen zu vergleichen, ein leiser Faden zieht nach Leipzig. 
Oder ist die ganze Landschaft eine Fiktion, aufgebaut auf einem Orgel- 
punkt? Die Meistersinger sind dieser Landschaft verwandt und das Schaffen 
Regers. 

Eine colestische Sphare hiillt diese Landschaft (die auch ihre Abgriinde hat) 
in die unbeschreiblichste Gloriole. Der Erdenrest, zu tragen peinlich, fallt 
ab, der Gesang der Geister uber dem Weltall bleibt, und ein Gottliches faltet 
dariiber die Hande zu gotischem Gewolbe. 

Einem kristallenen Gletscher ware diese Landschaft zu vergleichen, darin 
Sonne, Mond und Sterne wohnen, Leben und Tod, Trauer und Seligkeit, 
aber der Friede der Sinne ist uber allem. Und die erlauchtesten Geister, 
Schopfer und Dulder sind hier der beseligenden Gnade teilhaftig. Bach, 
Beethoven (wegen der Missa), Mozart um des Requiems willen, Bruckner 
fiir seine Finale und die letzte Erscheinung seit Bach: Max Reger . . . 



ls ich in Brighton war, horte ich einmal in einem Konzert irgendeine 



JL% Primadonna. Ihren Namen habe ich vergessen. Es kann Madame Nilsson 
oder Madame Albani gewesen sein. Noch nie war mir eine so auBerordentliche 
Beherrschung der Stimme begegnet. Selbst unseren besten Sangern merkt 
man die Anstrengung an; auch scheuen sie sich nicht, hohe oder tiefe Tone, 
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die auBerhalb ihres eigentlichen Registers liegen, so gut sie konnen heraus- 
zubringen. Bei uns erscheint es den Kunstverstandigen ganz natiirlich, daB 
ihre Phantasie das erganzt, was an der Vollkommenheit der Darstellung fehlt. 
Daher nehmen sie keinen AnstoB, wenn beim Vortrag einer vollendeten musi- 
kalischen Weise die Stimme hart klingt oder die Gebarde unschon ist; im 
Gegenteil, sie scheinen bisweilen der Meinung zu sein, daB solche neben- 
sachlichen auBerlichen Fehler die innere Vollkommenheit der Komposition 
noch besser hervortreten lassen — wie bei der auBeren Armut des groBen 
Asketen Mahadeva*) seine Gottlichkeit sich nackt offenbart. 
Dies Gefiihl scheint in Europa ganzlich zu fehlen. Dort muB die auBere 
Technik in jeder Beziehung vollendet sein, und der geringste Mangel darf sich 
vor dem Blick der Offentlichkeit nicht sehen lassen. Bei unseren musikalischen 
Zusammenkiinften denkt sich niemand etwas dabei, wenn das Stimmen der 
Tanpuras**) oder das Intonieren der groBen und kleinen Trommeln eine 
halbe Stunde dauert. In Europa muB das alles vorher hinter der Szene ge- 
schehen, denn was vorne ist, muB makellos sein. Bei uns ist der Hauptzweck 
eine korrekte und kiinstlerische Ausfiihrung der Melodie,***) darauf ist das 
ganze Streben gerichtet. In Europa ist die Stimme der Gegenstand der Aus- 
bildung, und mit ihr leistet man das Unmogliche. Bei uns ist der Kunstfreund 
zufrieden, wenn er das Lied gehort hat, in Europa will er den Sanger horen. 
Dies war es, was ich an jenem Tag in Brighton sah. Fiir mich war es wie 
eine Zirkusvorstellung. Doch wenn ich diese auch bewunderte, an der Kunst- 
leistung konnte ich keinen Geschmack finden. Ich konnte mich kaum des 
Lachens erwehren, als einige Kadenzen die Vogeltriller nachahmten. Mir 
erschien dies wie ein MiBbrauch der menschlichen Stimme. Als dann ein 
mannlicher Sanger auftrat, war ich sehr erleichtert. Ich mochte besonders 
gern die Tenorstimmen, die mehr von Fleisch und Blut in sich hatten und 
weniger wie korperlose Wehklagen eines unseligen Geistes erschienen. 
Als ich danach mehr und mehr von europaischer Musik horte, begann ich 
in ihren Geist einzudringen; doch noch jetzt bin ich iiberzeugt, daB jene 
Musik und unsere in ganz verschiedenen Gemachern wohnen und nicht durch 
dieselbe Tur ins Herz gelangen. 

Es ist, als ob die europaische Musik mit dem materiellen Leben verwoben 
ware, so daB der Text ihrer Lieder so mannigfaltig ist wie das Leben selbst. 
Wenn wir versuchen, unsere Melodien dieser Mannigfaltigkeit dienstbar zu 
machen, so verlieren sie ihren Sinn und werden lacherlich; denn unsere 
Melodien gehen uber die Schranken des alltaglichen Lebens hinaus und nur 

*) Bezeichnung Schivas. 
**) Gitarrenartiges Instrument. 
***) Man darf hier vielleicht fiir den auslandischen Leser zur Erklarung hinzufiigen, daB der geschulte 
Sanger indischer Musik diese mehr oder weniger improvisiert nach der melodischen Linie, die der Kom- 
ponist ihm an die Hand gibt, so daB der letztere nicht unbedingt mehr zu geben braucht als eine klare 
Vorstellung dieser Linie. 
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darum konnen sie uns zu tiefstem Weh und hochster Wonne tragen. Denn 
ihre Aufgabe ist es, uns einen Blick in die geheimnisvolle, unergriindliche 
Tiefe unseres Wesens tun zu lassen, wo der Fromme seine Einsiedlerzelle 
bereit findet und selbst der Epikureer seine Laube; doch wo fiir den welt- 
lichen Geschaftsmann kein Raum ist . . . 

Ich kann nicht behaupten, in die Seele der europaischen Musik eingedrungen 
zu sein. Doch das wenige, was ich von auBen her von ihr verstehen lernte, 
zog mich in einer Weise auBerordentlich an. Sie erschien mir so romantisch. 
Es ist nicht ganz leicht, genau zu sagen, was ich mit dem Worte meine. 
Was ich damit andeuten mochte, ist der Aspekt der Mannigfaltigkeit, der 
Fiille, der im ewigen Wechselspiel von Licht und Schatten endlos auf und 
ab wallenden Wogen auf dem Meere des Lebens. Daneben gibt es den ent- 
gegengesetzten Aspekt — der reinen Ausdehnung, der regungslosen Himmels- 
blaue, der stillen Ahnung der Unendlichkeit im fernen Kreise des Horizontes. 
Wie dem auch sein moge, ich kann nur wiederholen, wenn ich mich damit 
vielleicht auch nicht ganz klar ausdriicke, daB ich mir jedesmal, wo euro- 
paische Musik einen starken Eindruck auf mich machte, sagte: Sie ist ro- 
mantisch, sie wandelt die Verganglichkeit des Lebens in Musik. 
Nicht, daB auch unsere Musik dies nicht bisweilen auszudriicken versuchte; 
doch es tritt in ihr weniger hervor und kommt nicht eigentlich zur Geltung. 
Unsere Melodien verleihen der sternbesaten Nacht, der ersten Morgenrote 
eine Stimme. Sie sprechen von dem im Wolkendunkel lauernden, den ganzen 
Himmel mit Finsternis bedeckenden Leid und von der stummen Jubeltrunken- 
heit des walddurchschweifenden Friihlings. 
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INLAND 

BERLINER TAGEBLATT (4. Februar 1923).— »Die Erblichkeit musikalischer Begabung« 
von Heinrich Poli. Ankniipfend an die erschopfenden Forschungen Valentin Marckers und 
Theodor Ziehens erlautert der Verfasser die Vorbedingungen, die fiir eine erbliche musika- 
lische Beanlagung notwendig sind, und geht kurz auf die von den genannten Forschern 
aufgestellte Statistik auf diesem Gebiet ein. — (8. Februar 1923.) »Die Musik der Indianer* 
von E. Daponte aus dem Englischen iibertragen nach einem in »Musical Amerika« erschie- 
nenen Aufsatz von Harold A.Loring. Es ist interessant zu erfahren, daB die Indianer nach 
Meinung des Verfassers das Volk mit der am starksten entwickelten Rhythmik sind, daB 
ferner bei sehr vielen absolutes Gehor vorhanden und der harmonische Sinn auBerordentlich 
fein entwickelt ist. Alle Gesange der Indianer werden von Geschlecht zu Geschlecht fort- 
geerbt. 

BERLINER BORSEN-COURIER (16. Februar 1923).— »Die Parabrahm-Orgel« von Gisella 
Selden-Goth. Der in Neukolln wirkende Organist Paul Schmidt, jener bedeutende Mann, der 
das vor wenigen Jahren durch die Firma Schiedmayer erbaute Harmonium »Dominator« 
erfunden hat, das auf dem Gebiet des Kunstharmoniumbaus einfach befreiend gewirkt hat, 
das durch seine Zusammenkoppelung mit der Celesta ungeahnte Klangkombinationen bietet, 
hat nunmehr auch eine neuartige Orgel erfunden. Das wesentlichste an diesem neuen Instru- 
ment ist die Tatsache, daB es auBer einer Fiille neuer Orchesterstimmen Register besitzt, 
die es ermoglichen, jede Stimme klar von der anderen zu trennen. So wird der Klang dieser 
Orgel ein getreues Bild des Orchesterklanges geben, ja noch mehr: es wird den Eindruck 
des Orchesterklangs noch verfeinern, denn im Orchester spricht Temperatur, Tucke des Ob- 
jekts und die Tatsache, daB hinter jedemlnstrument schliefilich nur ein Mensch sitzt, dochoft 
peinlich mit. Wie bei dem Dominator-Harmonium die Moglichkeit besteht, sogar den Ansatz der 
Horner z. B., oder der Posaunen, wo man immer so etwas wie ein undefinierbares Gerausch 
von Blech beim Ansatz hort, nachzuahmen, ist bei der neuerfundenen Orgel all dies Orchestrale 
bis ins feinste ausgefeilt. 

DEUTSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG (Nr. 77, 15. Februar 1923, Berlin). — »Musikerelend« 
von Schrenk. Der Verfasser fiihrt das Elend der deutschen Kunstlerschar vor Augen, be- 
leuchtet grell die materielle Not, die jede aufbluhende Kunst schon im Keim zu ersticken 
droht. 

DEUTSCHE ZEITUNG (26. Februar 1923) . — oTonkunst und Vaterland« von August Piiringer. 
Hie Furtwangler — hie Weingartner ! Wie schon der Titel des Aufsatzes sagt, hat er poli- 
tischen Inhalt und richtet sich gegen Felix Weingartner als deutschen Dirigenten. 

FRANKFURTER ZEITUNG (Nr. 122, 15. Februar 1923). — » Internationale Musikpflege« von 
Paul Bekker. Der Autor iiberblickt das Werden und die Ziele der »Internationalen Gesell- 
schaft fiir neue Musik «. Allerdings auBert Paul Bekker dann Bedenken naheliegender Art: 
ob Deutschland resp. die deutsche Sektion der »1. G. N. M.« nicht nur ausgeniitzt wird, 
damit es den valutastarken Auslandem leicht moglich ist, fiir billige deutsche Papiermark 
ihre Kompositionen und sich selbst bei uns in Szene zu setzen ? ! — Und weiter spricht Paul 
Bekker von der iibergroBen Welle der Internationalitatsmachenschaften im Hinblick auf das 
Salzburger Musikfest der »1. G. N. M.«, bei dem Deutschland beinahe die Rolle des gutmutigen 
Michels zu spielen scheint. Durch die Satzung, daB nur 5 stimmberechtigte Jurymitglieder 
dafiir vom internationalen DelegiertenausschuB zu wahlen sind, konne es uns, dem Land 
der starksten kunstlerischen Produktion, passieren, daB ein Deutscher iiberhaupt in der Jury 
fehlt. Dagegen wendet sich der Autor und schlieBt: »Angesichts der prekaren Lage, in der sich 
heut jeder Deutsche befindet und die uns allen besondere Wahrung unserer geistigen Un- 
abhangigkeit in Fragen internationalen Zusammenschlusses auferlegt, schien es notig, auf 
die hier erwahnte Griindung mit einigen kritischen Vorbehalten einzugehen. Wenn man in 
Salzburg gute Auffiihrungen von guter Musik macht, so soli es uns recht sein und aufrichtig 
freuen. Wird aber solchen Veranstaltungen das Mantelchen der Internationalitat umgehangt 
und dieses Mantelchen gar als Fahne benutzt, so muB man fragen, welcher Art die Internatio- 
nalitat ist, ob sie wirklich fiir uns paBt und unser wiirdig ist. Gut Ding will Weile haben. 
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Man kann etwas dringend wiinschen, gerade darum aber darf man eine unzulangliche Aus- 
fiihrung eher fiir schadigend als fiir nutzbringend halten. J e nachdriicklicher und bewuBter 
wir die Torheiten eines blinden Nationalismus bekampfen, um so sorgsamer haben wir dar- 
auf zu achten, dafi ihm kein AnlaB gegeben werde, eine wirkliche Preisgabe berechtigter 
Interessen, einen Mangel selbstbewuBter Gesinnung festzustellen. « 
LEIPZIGER TAGEBLATT (28. Januar 1923).— »Das Werden der Zauberflote« von Georg 
Witkowski. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG 5—8 (2., 9., 16., 23. Februar 1923, Berlin). — »Gehort das 
Akkompagnement zum Vortrag musikalischer Werke des 17. und 18. Jahrhunderts ? « von 
Wilhelm Buschkotter. »Brahms und Franz Wullner« von Wilhelm Altmann. »Musikfeste« 
von Robert Hernried. »Siegfried Eberhardts Lehre der organischen Geigenhaltung« von 
R. Reitz. »Hans Knappertsbusch « von Paul Marsop. 

HELLWEG III/6 (7. Februar 1923, Essen) . — Oskar Fritz Schuh faBt in seinem Beitrag »Reform 
der Opernszene« die Momente zusammen, die zum gelungenen Schaffen des Biihnenbildes 
notwendig sind. Die malerische Ausstattung einer Oper sei durch den Stil des Texr.es plus 
Musik bedingt. Es werden einige zum Vorbild dienende Inszenen angeftihrt und erlautert. — 
»Musikalische Bildung« von Arnold Schering. 

MUSIKBLATTER DES ANBRUCH V/i (Januar 1923, Wien) . — Heinrich Simon kommt mit 
einigen Kapiteln eines demnachst erscheinenden Buches zu Wort, die Frederick Delius zu 
seinem 60. Geburtstag am 29. Januar in seiner Stellung zur Welt beleuchten. »Fiihrer- 
schaftd entha.lt in knappen Satzen die Ansichten des Berliner Hochschuldirektors Franz 
Schreker uber die Bedingungen, die fiir den Fiihrer der Jugend, des Volkes auf dem geraden 
Weg notwendig sind: »Darum — Fiihrer ist der Unbeirrbare, der seinen Weg geht, allen 
Widerstanden, inneren und auBeren Einfliissen zum Trotz, gestahlt von jener Kraft, die nur 
der Glaube an sich selbst verleiht, jener Glaube, der wieder den der anderen findet, oder sich ihn 
allmahlich erzwingt. « Oskar v. Riesemann weist auf eine seiner Ansicht nach eminente 
kompositorische Beanlagung im heutigen RuBland hin: olssaye Dobroven«. Mit liebevollem 
Verstandnis erlautert der Verfasser das Schaffen des noch nicht dreiBigjahrigen Kompo- 
nisten. — Erwin Stein bespricht kurz die neuesten Werke der Komponisten Alban Berg und 
Anton v. Webern. — Paul Bekker rollt durch die Kritik uber »Ernst K? eneks Erste Sinfonie* 
Betrachtungen allgemein giiltiger Art, die Musik unserer Zeitgenossen betreffend, auf. Der 
Ausgangs- und Endpunkt des Aufsatzes ist Kfeneks Werk, das ein Schulbeispiel dafiir ist, 
wie die junge Generation der Komponisten immermehr dem JVur-Musikertum zustrebt — um 
alles hinter sich zu lassen, was diesen geraden Weg kreuzen konnte: »Was will diese Musik? 
Sie will nicht darstellen, will nicht ergreifen oder erschiittern, sie ist eine Musik ohne jeg- 
liches Pathos und Sentiment. Was aber ist sie ? Ein Bewegungsspiel der Klange. Die Themen 
wachsen aus Bewegungsvorstellungen, die in ihnen eingeschlossene Keimkraft der Bewegung 
drangt zu klangformaler Entfaltung im instrumentalen, im dynamischen Sinne, in der Art 
der Verwebung und Kontrastierung der Grundlinien, in der wechselnden Verwendung des 
schnellen und langsamen Bewegungsaffektes in teils burlesken, teils drastisch kraftvollen 
Rhythmen. Hanslicks intuitiv aufhellendes Wort von der Musik als dem Spiel tonend be- 
wegter Formen kommt in dieser jungen Kunst unserer Zeit wieder zu neuer, ungeahnter 
Geltung, wenn auch in einer Anwendung, an die der Urheber dieses Wortes nie gedacht 
haben mag. Die Leidenschaft als Quelle der kiinstlerischen Gestaltung ist abgestopft, die 
Freude am Spiel des Klanges, an der verschiedenartigen Gesetzlichkeit seiner Bewegung, 
der Verschlingung und Entwirrung der Linien beherrscht das Schaffen. Der schopferische 
Impuls aber stromt aus der Phantasie, die in der Erfindung dieser Bewegung ihren Reichtum 
betatigen kann. Denn es ist nicht die Willkur und Zufallslaune des Kaleidoskopes, aus der 
das Bewegungsspiel entsteht. Die urzeugende Kraft auch dieser Kunst jenseits des real Er- 
lebnismaBigen ruht im Ethos, das die Bewegung innerlich diktiert und leitet. « Egon Wellesz 
» Ein englisches Buch uber Mozarts Opern « — die Besprechung von Edward J . Dents groBem 
Werk »Mozarts Opern « (Eine kritische Studie). — Paul Stefan » Internationale Gesellschaft 
fiir neue Musik«. Percy Grainger »Das Genie Delius«. 

NEUE MUSIKZEITUNG Heft 9 (1. Februar 1923, Stuttgart) .— Siegm und v. Hausegger gibt 
ein Bild »Miinchens als Musikstadt*. »Munchner Musikalischer Zeitspiegel« von Erwin Kroll 
will dem Leser Miinchen als Pflegestatte wahrhaft deutscher Kunst nahe bringen. »Kompo- 
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sitionsunterricht« von Hermann W. v. Waltershausen. Der Autor wirft eine Reihe von Fragen 
auf diesem Gebiet auf und gibt Anregungen und Fingerzeige zu einer ersprieBlicheren Ge- 
staltung des Kompositionsunterrichtes. »Zur Wiirdigung Ventura Terzagos« von Adolf Sand- 
berger. Richard Wiirz gibt ein ausfiihrliches Bild des »Munchner Konzertlebens«. 
Heft 10 (15. Februar 1923). — »Das Biihnenproblem der ,Euryanthe'« von Rolf Laukner. 
Max Unger veroffentlicht einen unbekannten Beethoven-Brief (»Auf Beethoven-Spuren«). 
Kari Blessinger beschliefit seinen Aufsatz »Musik als Ausdruck und Form« (Heft 7 der 
N. Z. f. M.). Hermann Waltz gibt eine feine Charakteristik und Entwicklungsgeschichte 
des Krefelder Generalmusikdirektors Rudolf Siegel in »Deutsche Dirigenten der Gegen- 
wart«. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 5—8 (Februar 1923, Koin). — Otto 
Dorn zeigt in » Kari Schuricht« eine geniale Dirigentenpersonlichkeit und weiB dem Leser den 
Wiesbadener Meister nahe zu bringen. F. Schweikert teilt in »Mozarts S6hne« den meisten 
Lesern wohl Unbekanntes uber diese mit. 

HALBMONATSSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE Heft 21 (1. Februar 1923, Essen). — 
»Gedanken und Vorschlage zur kiinftigen musikalischen Ausbildung der Volksschullehrer « 
von W. Busch. Hier sind Ideen geauBert, die fiir die geistige Gesundung unseres Volkes und 
die musikalische Bildung von segensreichstem Einflusse sein konnten, wenn man der Ver- 
wirklichung dieser Plane naher treten wiirde. Heinrich Werle spricht iiber den »Satz des zwei- 
stimmigen Schulliedes«. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 5—8 (31. Januar, 7., 14., 21. Februar 1923, 
Berlin). — »Die Krisis unseres Konzertlebens « von Max Chop. — »Carlos del Castillo« von 
Kari Bloetz. — »Die Erotik in der Musik « von Kari Westermeyer. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Heft 3 (3. Februar 1923, Leipzig). — »Ein Beitrag zu dem Thema 
,Verdi als Charakterkomponist' « von Wilhelm Weismann. »Der Foxtrott im Konzertsaal << 
von Alfred Heufi ist eine geistreich-objektive Kritik von Hindemiths Kammermusik Nr. 1 . 
Wir lassen hier einen Ausschnitt aus diesem Aufsatz folgen, der ein Schlaglicht auf die Ab- 
wege wirft, die leider die Kunst der begabtesten und starksten unserer Zeitgenossen geht: 
»Die moderne Musik, die auf allen inneren seelischen Gebieten die auBerordentlichsten Ein- 
buBen erlitten hat, sich weder fahig zeigt, einen vollen ganzen Menschencharakter, noch 
selbst ein einfaches, reines Gefiihl zur Darstellung zu bringen, kann hier einen neuen Posten 
buchen. Denn Hindemith kann, was er will; und wie er kunstlerisch vorgeht, das im ein- 
zelnen zu zeigen, konnte sogar reizen. Unmoglich kann das unsere Aufgabe sein, indem es 
vielmehr geradezu mit Grauen erfiillt, daB die modernste deutsche Musik dort zu kunstlerisch 
produktiven Leistungen gelangt, wo das moderne Leben seinen niedrigsten, geradezu bestia- 
lischen Ausdruck findet, und daB das starkste unter den jiingsten Talenten — Hindemith ist 
ein Siebenundzwanzigjahriger — gerade hier verankert ist. Dem Kiinstler braucht nichts 
Menschliches verschlossen zu sein, wehe aber einer Kunst, wenn sie ihre natiirlichen mensch- 
lichen Bezugsquellen im Sumpfe und den Kloaken des Lebens hat. Welche Aussichten er- 
offnen sich da fiir den heutigen und kommenden geistigen und sittlichen Wiederaufbau 
Deutschlands ! Welche Aufmunterung liegt darin, wenn ein derartiger Kiinstler Erfolg hat, 
weil er in einer Zeit, die nun doch einmal die gemeinen Instinkte off en zur Schau tragt und sie 
in ,Form' zu bringen vermag, auch unmittelbar verstanden werden muB. Wie verblichen, 
altmodisch und abgetan mutet da ein Schiller mit seiner Auffassung des Kiinstlers an, daB 
die Wiirde der Kunst in die Hande des Kiinstlers gegeben sei. Ob ein Hindemith noch etwas 
wie Schamgefiihl empfindet, wenn er an diese Worte Schillers, die noch die jedes echten, 
groBen Kiinstlers gewesen sind, denkt? Wirglauben es nicht! Werden Foxtrott und was mit 
ihm alles zusammenhangt, in den Konzertsaal hineinpeitscht, hat die idealischen Gefilde 
einer begliickenden Kunst nie geschaut und spricht sich von ihren Gesetzen frei, indem er sich 
einem eisernen Materialismus verschrieben hat. « — »Hinweise zur Erzielung einer gesunden 
Klaviertechnik « von Gertrud Posener. 

Heft 4 (17. Februar 1923). — »Felix Draeseke« zum 10. Todestag am 26. Februar. Von Georg 
Seywald. Robert Hernried bespricht J. Achteliks Buch »Der Naturklang als Wurzel aller 
Harmonien« als ein »grundlegendes Werk iiber Harmonik « und hat im gleichen Heft einen 
langeren Aufsatz iiber die » Internationalen Musiktage in Ludwigshafen «. Felix v. Lepel 
laBt der Neubearbeitung der Gluckschen »Iphigenie« von Gian Bundi eine eingehende Wiir- 
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digung zuteil werden. Alexis Holldnder setzt seine Betrachtungen uber » Musikasthetiscb.es 
und Padagogisches« fort. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 3 (Dezember 1922, Miinchen). — »Johann 
Fischer von Augsburg als Suitenkomponist« von Bronislawa Wojoikowna. »Zur Geschichte 
des Konzertwesens in Prag« von Paul Nettl. »Gluck in Paris« von Robert Sondheimer. »Peter 
Wagners Gregorianische Formenlehre« von Johannes Wolf. 

MUSIKPADAGOGISCHE BLATTER XLVI/i (Januar/Februar 1923, Berlin). — »Oskar Raif 
und die Verbesserungsfahigkeit des Spielorganismus« von Julius Landolt. Eine langere Be- 
sprechung ist dem bei der Deutschen Verlags-Anstalt erschienenen groBen Werk von Paul 
Moos: Die Philosophie der Musik gewidmet, von Hermann Wetzel. 

AUS ANDEREN ZEITSCHRIFTEN. Die Rheinische Thalia enthalt in Heft 10 des 2. Jahr- 
gangs nur Beitrage uber Offenbach, und zwar eine fingierte Selbstbiographie Offenbachs 
von Oskar Bie, Eduard Hanslicks » Erinnerungen an Offenbach «, Friedrich Chrysanders 
kurze Zeilen uber «Offenbach und Richard Wagner«, »Der Kiinstler Offenbach « von Cari 
Hagemann und schlieBlich » Offenbachs Mitarbeiter« von Erwin Rieger. — Die Biicherwelt 
bringt einen Aufsatz von Johannes Hatzfeld »Von Musikern und Musikanten«. — Die Mo- 
natsschrift Deutsches Volkstum enthalt einen Beitrag von Hermann Unger »Wege zur 
neuen Musik «. 

AUSLAN D 

DER AUFTAKT III/i (25. Januar 1923, Prag). — »Die neue Musik in Europa« von Adolf 
Weifimann. Die neue Musik aller Lander durcheilt der Verfasser, mit sicherem Griff das 
Wesentliche packend, mit scharfem Auge die Eigenart des Einzelnen aufspiirend; all dies 
dann sich auswirken lassend auf die Gesamtheit der kunstlerischen Kraft unserer Zeit. Erst 
hier, bei einer Zusammenfassung aller bedeutenden modernen Kunst wird klar, daB in den 
Volkern Triebkrafte geborgen liegen, die berufen sind, durch diese , Musik in der Weltkrise' 
hindurchzuleiten: »Leben kann nur das, was zwischen Klang und Tiefe den Weg zur Hohe 
findet; was sich vom Abstrakten lost und doch die eigene Form enuwickelt. Leben kann nur, 
was aus dem Fieber der Zeit das Tempo, aber aus innerer Sammlung die Ruhe gewinnt. 
Heute noch rast alles voriiber, zu einem Absoluten hin; das eine stiirzt, das andere steht auf; 
Dogmen werden gebildet, um bald darauf abgeschworen zu werden; Harmonielehre und 
Technik flieBen. Ein herrliches Chaos, mit etlichen fruchtbaren Inseln, ist unsere Welt der 
Musik. Klang und Gegenklang, Absolutes und Greifbarstes, Echtes und Unechtes: das alles 
ergibt eine durcheinander klingende, vielfarbige Sinfonie von oft unerreichter Intensitat des 
Ausdruckes. « — » Hindemith und Finke « von Erich Steinhard, » Arthur BliB « von Egon Wellesz, 
»Die Gruppe der Sechs« von Egon Wellesz, »Janacek« von Max Brod, sind Beitrage uber 
neue Musik. Charaktere, Zielsucher werden vor Augen gefiihrt, das atemlose Jagen nach dem 
groBen Ziel wird sinnfallig. Viel Genialisches, aber »derMessias ist nicht gekommen«.— »Von 
den letzten Dingen des Menschen« ist eine Kantate von Ladislav Vycpdlek betitelt, deren 
Text nach zwei mahrischen Volksliedern geformt ist. Der Schopfer gibt selbst eine Analyse 
des seelischen und geistigen Gehaltes seines Werkes. 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Heft 5—8 (Februar 1923, Ziirich). — »Uber Musik- 
kritik« von Hans Tessmer. »Die Kompositionen von Friedrich Hegar«. Ein Verzeichnis samt- 
licher Werke des Komponisten. »Cherubini« von L. Schemann, »Aus der Tiefe rufe ich, Herr, 
zu Dir. Kantate von J. S. Bach aus dem Jahre 1707« von J. Gehring. 

MUSICA D'OGGI V/i (Januar 1923, Mailand). — »Debora und Jaele von Pizetti in derScala« 
von Mario Castelnuovo-Tedesco (vgl. »Die Musik « XV/s S. 382 f.). Adolf Weifimann berichtet 
in ausfuhrlicher kritischer Wiirdigung uber die ersten Ereignisse des Berliner Musiklebens 
dieser Saison. Dem am 22. Dezember v. J. verstorbenen Komponisten Giacomo Orefice wid- 
met Pan einen warmempfundenen Nachruf , indem er ihn als den Meister des reinsten Wohl- 
klanges preist. 

RIVISTA MUSICALE ITALIANA XXX/i (Januar 1923, Turin). — Julien Tiersot setzt seine 
Veroffentlichung von franzosischen Musikerbriefen aus dem 18. Jahrhundert fort und laBt 
zuerst Gossec (1734 — 1829), den Komponisten der franzosischen Revolutionshymnen, zu 
Worte kommen. Am hiibschesten ist ein Brief an Boieldieu, den er »le plus aimable chantre 
de la France« nennt, dem er seine Bewunderung uber dessen soeben in Petersburg aufgefiihrte 
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Oper »Ma tante Aurore« ausdriickt und von dem er erwartet, daB er, dem der Weg des Ruhmes 
und des Gliicks offen steht, dereinst der Stolz der franzosischen Schule werden moge. Es 
folgen Briefe Mehuls. Unter vielen anderen ist nach Cherubini, J. F. Lesueur, Paganini auch 
Cari Maria v. Weber mit Briefen vertreten; dieser schlieBt den Reigen mit einem an P. Cre- 
mont, den Dirigenten des Odeon, aus London gerichteten Brief vom 13. April 1826, der in 
Ubersetzung lautet: »Geehrter Herr! Ich habe keinen Brief von Ihnen durch Vermittlung des 
Herrn Schlesinger erhalten. Ich bin zu beschaftigt, um auf alle Einzelheiten Ihres Schreibens 
vom 30. Marz einzugehen. Aber ich glaube, es geniigt, Ihnen zu sagen, daB ich meine Ver- 
pflichtungen einzuhalten weifi und schon geniigend gewohnt bin, andere die Friichte meiner 
Arbeit ernten zu sehen. Gegen Herrn Sauvage*) habe ich durchaus nichts. Aber da Sie Zitate 
lieben, werden Sie mir erlauben, eine Stelle Ihres Brief es vom 11. Oktober 1825 zu zitieren: 
,Als ich Ihnen von Herrn Sauvage sprach, wollte ich Ihnen diesen nicht aufdrangen fiir alle 
Werke, die Sie dem Od6on iiberlassen wollen; es gibt andere Schriftsteller, die das viel besser 
konnen als er.' Kurz — alles wird sich vollkommen zufriedenstellend mundlich abmachen 
lassen, sobald ich nach Paris komme. Bis dahin empfangen Sie den Ausdruck vollkommener 
Hochschatzung Ihres ergebenen Dieners CM.de Weber (sic!).« Tiersot fiigt hinzu, daB dieser 
Brief am Tage nach der ersten Auffuhrung des Oberon in London (12. April 1826) geschrieben 
ist und daB sich noch ein spaterer Brief Webers, und zwar in englischer Sprache, vom 
28. April 1826 in der Bibliothek des Conservatoire befindet, der an den Komponisten H. R. 
Bishop gerichtet ist, der ihn bat, der Erstauffuhrung einer seiner Opern beizuwohnen. Weber 
sagt zu, ersucht ihn aber, da er seines leidenden Zustands wegen nicht unter vielen Menschen 
sitzen konne, um einen moglichst isolierten Platz. Ubrigens erklart er die Oper Bishops in 
einem spateren Briefe an seine Frau nur fiir mittelmaBig. Es befindet sich in der erwahnten 
Handschriftensammlung auch die Vollmacht, die Webers Witwe am 10. Februar 1827 dem 
Verleger Schlesinger in Paris erteilt hat, die Tantiemen von Auffuhrungen Weberscher Werke 
im Odeon fiir sie in Empfang zu nehmen. — Luigi Pagano zergliedert ausfiihrlich auf sechzig 
Druckseiten Pizzettis Debora und Jaele thematisch mit vielen Notenbeispielen. — Antonio 
Casellati steuert eine Geschichte des »Liceo civico musicale« bei. — G. Benvenuti behandelt 
die »Munchener Festspiele 1922«. 

THE CHESTERIAN Nr. 28 (Januar 1923, London). »Anton Dvorak «. Eine Ermahnung zur Er- 
innerung. Von Rosa Newmarch. Die Verfasserin sucht durch ihren Artikel das Interesse fiir 
Dvorak, der zur Zeit seines Wirkens in England (in den achtziger Jahren) dort hochgefeiert 
wurde, bei ihren Landsleuten wieder zu wecken. — olsabelle et Pantalon.« Von G.Jean- 
Aubry. In Paris im Theater »Trianon Lyrique« erlebte eine komische Oper unter obigem Titel 
von M. Roland-Manuel, einem Ravel-Schiiler, ihre Urauffiihrung. Jean-Aubry gibt eine aus- 
fiihrliche Wiirdigung des Werkes, das in direkter Linie von Ravels »Spanischer Stunde« zu 
kommen scheint, und nimmt gleichzeitig AnlaB, uber die Aussichten der komischen Oper 
fiir die Zukunft zu sprechen. Ein hiibscher kleiner Artikel von Frank Rutter, der sich eingangs 
ein Laie in musikalischen Dingen nennt, deckt »die sich kreuzenden Stromungen in der Kunst 
und Musik« auf. — - Cari Engel beri chtet uber »Musik in den U. S. A.«, Briefe aus London und 
Spanien und eine Ubersicht uber neue Musikalien beschlieBen das Heft. 
Nr. 29 (Februar 1923) . — »Cosyn's Virginal Buch. « Von J. A. Fuller-Maitland. — » Vincenzo 
Tommasini.« Von M. Zanotti-Bianco. In einem langeren Aufsatz behandelt der Autor die 
Personlichkeit des in seiner Heimat hochgeschatzten Komponisten. Er gibt — chronologisch 
geordnet — eine Analyse und Kritik seiner Werke. — Edwin Evans berichtet uber »Die Kon- 
ferenz der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik«. — • Von Interesse ist es, von Clement 
Antrobus Harris uber »die musikalischen Verhaltnisse in Siidaustralien« zu erfahren. Es 
folgen Musikbriefe aus London, Paris, Tschechoslowakien und Polen. 

MUSICAL COURIER LXXXVI, Nr. 4, 5, 6, 7 (25. Januar, 1., 8., 15. Februar 1923, Neuyork). — 
Durch samtliche Hefte laufen die Fortsetzungen des Artikels von Frank Patterson uber 
»Praktische Instrumentation fiir Schul-, Volks- und Sinfonie-Orchester«. In Heft 4 berichtet 
Waldemar Rieck uber »Edouard Lalo — sein Leben und seine Werke « und Heft 6 bringt einen 
Artikel von Leonidas Westervelt uber »Jenny Lind in Neuyork«, beide mit reichem Bild- 
material. Ernst Viebig 

*) Verfertigte mit Castil-Blaze die franzdsische Ubersetzung, vielmehr Verfalschung des »Freischutz«, 
die im Odeon am 7. Dezember 1824 zur Auffuhrung gelangte. 
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MAX HASSE: Der Dichtermusiker Peter Cor- 
nelius. i. Band. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1922. 

Unsere Zeit hat sich daran gewohnt, nur den 
groflten Meistern der Musik unausgesetzte Be- 
achtung zu schenken; daB wir die Sterne 
zweiten Ranges nicht aus dem Gesicht ver- 
lieren, mufi um so mehr eingescharft werden: 
wir konnen die Cornelius, Gotz, Franz, Jensen, 
Berneker gar nicht entbehren; und wer sie 
kennt, wird sie auch lieben. 
Unter ihnen nimmt Peter Cornelius — lie- 
bens- und verehrungswiirdig als Dichter wie 
als Musiker — vielleicht den ersten Platz ein. 
Eine Biographie, die seiner Bedeutung gerecht 
wiirde, haben wir lange erwartet, denn die 
kleinen von Istel und Sandberger reichten 
nicht mehr aus. Niemand aber konnte sich 
besser dafiir eignen, als Max Hasse in Magde- 
burg, der als griindlicher Kenner sich seit 
Jahren groBe Verdienste um Cornelius er- 
worben hat. Der erste Band seines Buches 
rechtfertigt vollkommen diesen Ruf: er lehrt 
uns die Jugend und die friiheren Werke 
kennen und gewahrt einen vollen Einblick in 
die Entwicklung des jungen Cornelius. 
Seine Jugendzeit liegt fast ganz im Dunkel; 
Hasse gibt uns endlich genauere Nachrichten 
uber die 30 Jahre bis zum op. 1, dem Lieder- 
heft von 1853. Sodann aber sind ihm die bis- 
her unbekannten Jugendwerke in reicher 
Fiille erschlossen worden, von denen er nun 
in zahlreichen Notenbeispielen Kunde ge- 
wahrt. Wie sich die Doppejbegabung ent- 
wickelt, horen wir. Manche Ahnlichkeit mit 
Wagners Jugend fallt auf : auch hier ein Schau- 
spielerkind, das am Theater hangt und schon 
f nih, ohne noch gelerntzu haben, ein Orchester- 
stiick niederschreibt. Der Sechzehnjahrige 
verfaBt sein op. 1 in Form eines Duos fiir 
Klavier und Oboe; aber erst 1841 beginnt ein 
ordentlicher Unterricht bei Esser in Mainz, 
wovon ein Streichquartett zeugt. Dann erwacht 
mit einem Liede »Herbstabend« 1843 der 
eigentliche Cornelius: Singstimme, Klarinette 
und Klavier vereinigen sich zu einem har- 
monisch ganz fiir ihn bezeichnenden zarten 
Gebilde. 

Es folgen die Lehr jahre 1844 — 1852 in Berlin 
bei dem strengen Siegfried Dehn, dessen 
Schule Cornelius sich 1846 entzieht, um doch 
seufzend wieder zuriickzukehren. Aber hier 
hat er gelernt, was ihn spater auszeichnet: 



die miihelose Beherrschung der Kunstformen 
kanonischer Art, die uns im »Barbier« und 
auch sonst entziicken. 

1852 erfolgt der entscheidende Schritt nach 
Weimar zu Liszt. Zugleich beginnt die Kom- 
position kirchlicher Chorwerke, in denen wir 
einen ganz unbekannten Cornelius kennen 
lernen. Wenn neulich (in der Zeitschrift 
fiir Musik) mit Recht die schmahliche Ver- 
nachlassigung der herrlichen Corneliusschen 
Chore in unseren Gesangvereinen beklagt 
worden ist, so bieten sich ihnen nun in 
dem groBen »Domine«, das Hasse bekannt 
gibt, »Kleinodien der vokalen Messeli teratur «. 
Liszt wollte das »Domine« in Erfurt auf- 
fiihren — vergebens: ein Unstern verfolgte 
von Anfang an den bescheidenen jungen 
Kiinstler in der Herausgabe seiner Werke. 
Aber nun beginnt, wie bei Schumann, mit der 
jungen Liebe ein Quell herrlichen Liederschaf- 
fens sich zu ergieBen: wir kommen zu den 
ersten bekannten Liederzyklen. Hasse be- 
spricht sie ganz eingehend und wir miissen 
auf seine feinsinnigen Ausfiihrungen ver- 
weisen. Er weist besonders auf das noch gar 
nicht geniigend beachtete »Vaterunser« hin 
(das ja spater auch im »Cid« so wundervoll 
eingefiigt erscheint) und auf die religiose 
Grundstimmung des Lyrikers. Mit den »Weih- 
nachtsliedern « schlieBt der Band. 
Ein Wort uber die Darstellung. GewiB ist 
jeder Biograph ein Lobredner. Aber Hasse 
scheint es nur zu sehr zu sein. Man kann Cor- 
nelius nicht mehr lieben und schatzen als ich; 
aber ich meine doch, wenn fiir ein kleines 
Lied wie »Untreu« schon Superlative ge- 
braucht werden, was bleibt fiir die Meister- 
werke iibrig ? Ferner diinkt mich die Verwen- 
dung des Wortes Leitmotiv fiir den Bau der 
Lieder etwas zu reichlich. Uberhaupt ware 
fiir den Stil eine groBere Kiirze der etwas 
weitschweifenden Erlauterungsart Hasses vor- 
zuziehen. Aber Dank sei ihm fiir seine Arbeit, 
die uns den lieben Kiinstler Cornelius echt 
genug erschlieBt. Richard Sternfeld 

ARTHUR SEIDL: Hans Pfitzner. Mit 9 Voll- 
bildern und 2 Handschriftennachbildungen. 
C.F.W.Siegels Musikalienhandlung (R. Linne- 
mann), Leipzig. 

Gar mancher wird, je nach seiner besonderen 
Stellung zu Pfitzners kiinstlerischer Person- 
lichkeit, mit Freude oder Unmut gelesen 
haben, was von Gegnern oder Freunden bisher 
uber diesen vielumstrittenen Meister geschrie- 
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ben worden ist. Von Seidl durfte man er- 
warten, daB er weder fur Pfitzner Propaganda 
machen noch ihn bekampfen wiirde. Ein so 
klarer Kopf und ein so vielseitiger Denker wie 
er sollte doch wohl uber den Parteien stehen 
und rein sachlich aussprechen konnen, »was 
ist«. Niemand zuliebe oder zuleide. Aber schon 
im Vorwort enttauscht der Verfasser durch 
die Erklarung, er habe sich »einer gewissen 
wiinschenswerten Unterscheidung gegeniiber 
den Biographien anderweiter Unternehmen« 
befleiBigen wollen. Noch seltsamer wirken, 
nach diesem Seitenblick auf die geschaitliche 
Konkurrenz, Bemerkungen iiber die »Heilig- 
keit« redaktioneller »Winke« u. dgl. Wer nicht 
absolut unabhangig und vollig unbeeinfluB- 
bar ist, erscheint als Kritiker »fehl am Ort«. 
Freilich wollte Seidl wohl gar nicht ein kriti- 
sches Urteil iiber Pfitzner abgeben, sondern 
nur iiber dessen Schaffen in leicht verstand- 
licher Form orientieren. Das ist ihm insofern 
gut gelungen, als seine rein feuilletonistische 
Schrift alles iiber Pfitzner Bekanntgewordene 
in anregender Form zusammenstellt. Neues 
bietet sie nicht. Und jede prinzipielle Stellung- 
nahme wird vorsichtig vermieden; Zeitungs- 
kritiken, also Meinungen anderer, fur die der 
Verfasser nicht verantwortlich ist, miissen sie 
ersetzen. Das ist zweifellos sehr wenig pfitz- 
nerisch. Denn dieser eigenbrodlerische Ton- 
setzer gehort unstreitig zu den Kiinstlern, die 
— biblisch gesprochen — »Zeugnis ablegen«. 
Fur ihr Menschentum wie fur ihre kiinstle- 
rischen Anschauungen. Sie konnen deshalb 
von denen, die iiber sie schreiben, das gleiche 
fordern: daB sie unzweideutig Zeugnis ab- 
legen. Dieser Pflicht kannauch ich mich nicht 
entziehen. ( Wenige Worte geniigen.) Ich kenne 
keinen anderen zeitgenossischen Tondichter, 
dessen kiinstlerisches Wollen ich hoher ein- 
schatze. Und ich stimme mit Pfitzner darin 
iiberein, daB ich die Inspiration, den »Einfall«, 
als entscheidend anerkenne. Nicht die kunst- 
volle Verarbeitung, nicht die technische Mei- 
sterschaft, ganz und gar nicht die Anwendung 
allerneuester Theorien und Mittelchen. Auch 
mir erscheint die musikalische »Potenz« un- 
bedingt als ausschlaggebend. Aber eben diese 
Potenz vermag ich in Pfitzners Werken oft 
nicht zu erkennen. Das Hochste wird in ihnen 
gewollt; jedoch nur selten gekonnt. So gehort 
z. B. die Darstellung des kunstlerischen Schop- 
fungsaktes im Palestrina als »Idee« zum 
Schonsten, das je ein Kiinstler erdachte. Aber 
nur ein Musiker, der etwas von der geistigen 
Kraft Beethovens, von der sinnhaften Ek- 



stase Wagners, von der spielerischen Anmut 
Mozarts und von der Religiositat Bachs in sich 
vereinte, hatte rein musikalisch vollbringen 
konnen, was Pfitzner hier ertraumte. Ein 
zusammenfassendes Genie ist er leider nicht. 
Fiir die Tragik im Leben Pfitzners, der das 
Hochste im Kunstlerischen wie das Tiefste im 
Menschlichen erfiihlt hat, ohne es iiberzeugend 
gestalten zu konnen, fehlt offenbar dem viel- 
seitigen, vielgewandten Seidl zureichendes 
Verstandnis. Er halt Pfitzner fiir kerndeutsch, 
weil dieses schnurrige » NuBknackermannlein « 
gelegentlich beim Bier saftige Zotchen derb 
und originell erzahlte. Derlei Allzumensch- 
liches haftet natiirlich im Gedachtnis des Le- 
sers. Aber lernt man so den Tondichter ken- 
nen und lieben ? Pfitzner hat sich gegen mach- 
tige und gefahrliche Gegner mannhaft und er- 
f olgreich gewehrt. (Mitunter vielleicht etwas zu 
drastisch.) Dagegen steht er den propagandisti- 
schenFeuilletons seinerFreundewehrlos gegen- 
iiber. Sie meinen es ja so gut. Seidl schildert 
Pfitzner idyllisch und naiv als musikalischen 
Engel im Fliigelkleide; aber weil er doch aucrt 
objektiv sein mochte, erwahnt er nebenher, daB 
das Flugelkleid kein ganz sauberes Hemdchen 
sei. Diese kerndeutsche Art, Begeisterung mit. 
Kritik zu vereinen, ergibt nun wohl die 
»wiinschenswerte Unterscheidung « von den 
»anderweiten Unternehmen «. Von der bild- 
nerischen Kraft des berufenen Biographen ist 
in der Seidlschen Schrift wenig zu spiiren. 
Was hier ein geschwatziger Freund und allzu 
gewandter Panegyriker von Pfitzner erzahlt, 
ist zwar vielf ach unterhaltsam und interessant, 
an Stelle eines farbigen Portrats oder einer 
plastischen Darstellung bietet Seidl jedoch nur 
einen kunterbunten Jean Paulschen Zettel- 
kasten. Richard H. Stein. 

THEODOR UHLIG: Musikalische Schriften h 
herausgegeben von Ludwig Frankenstein. Ver- 
lag: Gustav Bosse, Regensburg, Deutsche 
Musikbiicherei, Band 14. 
Auch mit diesem Bande diirften Herausgeber 
und Verleger keine wesentliche Liicke aus- 
gefiillt haben; denn die Aufsatze Uhligs, des, 
jung verstorbenen, von Wagner auBerordent- 
lich hochgeschatzten Dresdener Musikers, 
konnen heute sachlich kaum mehr interessie- 
ren, sondern nur noch in bezug auf Wagner; 
und dem Historiker waren sie, da sie groBten- 
teils in der oNeuen Zeitschrift fiir Musik « er- 
schienen, auch bisher leicht zuganglich. Zu 
Ende der vierziger und zu Anfang der fiinf- 
ziger Jahre entstanden, spiegeln sie die Ge- 
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danken wider, die Wagner gerade damals 
in seinen Schriften (Kunst und Revolution, 
Das Kunstwerk der Zukunft, Oper und 
Drama) niedergelegt hatte. Da begegnen 
wir den heute langst als geschichtlich und 
asthetisch unhaltbar erwiesenen Theorien von 
der egoistischen Vereinzelung der Sonder- 
kiinste und von dem Ende der Instrumental- 
musik mit Beethoven. Damit im Zusammen- 
hang steht die Unterschatzung nicht nur der 
Instrumentalmusik iiberhaupt, abgesehen von 
derjenigen Beethovens, sondern auch der 
Gesangsmusik, soweit sie nicht angeblich aus 
dem Text hervorwachst. So wird die altere 
Kontrapunktik als Rechenexempel des Ver- 
standes in Bausch und Bogen verworfen, und 
nicht viel besser ergeht es Bach. Seine Musik 
reprasentiert den absoluten Geist, die Beet- 
hovens die Vernunft. Was sollen wir heute 
mit solchen an die Zeit der Hegelschen 
Philosophie gemahnenden Schlagworten an- 
fangen? Interessant sind die Angaben des 
Herausgebers uber die Aufnahme, die ein- 
zelne Arbeiten bei Wagner fanden. Hochst 
erfreut zeigt er sich z. B. uber den Aufsatz 
»Zur Kritik des Liedes«, in welchem sich 
Uhlig bis zu der Behauptung versteigt, in 
dem nicht rein musikalisch gedachten, son- 
dern wirklich fiir den Sanger bestimmten Lied 
diirfe die rein musikalische Erfindung gleich 
Null sein, wenn die Musik nur im ganzen und 
im einzelnen das ausdriicke, was in der Dich- 
tung enthalten sei. Auf der anderen Seite 
warnt Wagner seinen jungen Freund vor all 
zu vielem Sarkasmus, den dieser namentlich 
gegen Meyerbeer anwendet; man miisse, 
wenn es not tue, tiichtig dreinschlagen, aber 
dann nicht immer wieder mit kleinlichen 
Sticheleien auf die gleiche Sache zuriick- 
kommen. In der Tat neigt Uhlig in kiinstleri- 
schen Dingen zur Uberhebung, wie gleich der 
erste Aufsatz der Sammlung »Die gesunde 
Vernunft und das Verbot der fortschreitenden 
Quinten« beweist. Im ganzen aber muB man 
ihm dennoch das Zeugnis ausstellen, daB er 
sich bemiiht, gerecht zu urteilen; man ver- 
gleiche den Abschnitt uber Reminiszenzen im 
»Prophet« oder den Aufsatz uber Schumann. 
Bei langerem Leben hatte er sich vielleicht 
zu einer selbstandigen Personlichkeit durch- 
gebildet; so aber sehen wir in ihm nur einen 
der vielen aus der unbedingten Gefolgschaft 
Wagners. R, Hohenemser 

HERMINE SCHWARZ: Ignaz Briill und sein 
Freundeskreis. Erinnerungen an Briill, Gold- 



mark und Brahms. Mit einem Vorwort von 
Felix Salten. Rikola-Verlag, Wien 1922. 

Ignaz Briill, der Klavierspieler und Kompo- 
nist, lebt in unseren Tagen nur noch als der 
Schopfer der Volksoper »Das goldene Kreuz«. 
An groBen Biihnen selten, an kleineren haufi- 
ger verkiindet der brave, als StelzfuB aus dem 
Kriege heimgekehrte Bombardon die Lebens- 
weisheit: »Je nun, man tragt, was man nicht 
andern kann, « aber vom »Landfrieden«, 
»K6nigin Mariette« und »Schach dem K6nig« 
weiB die lebende Generation so gut wie gar 
nichts mehr. Die Erinoerung an diese auf der 
groBen Heerstrafie liegen gebliebenen Werke 
frischen nun die Memoiren der Schwester 
Briills, Frau Hermine Schwarz, auf, die selbst 
eine ausgezeichnete Musikerin war und als 
Sangerin sich der besonderen Wertschatzung 
Brahmsens erfreute. Diese Erinnerungen brei- 
ten in ihrer schlichten Darstellung den Reiz 
eines kunstbegeisterten Wiener Biirgerhauses 
vor uns aus, in dem die GroBen im Reiche der 
Kunst gerne ein und aus gehen. Der mach- 
tigste unter ihnen ist Brahms, der durch die 
Gewalt seiner Personlichkeit auf die Um- 
gebung driickt. Goldmark tritt neben ihn, 
produzierende und reproduzierende Kiinstler 
folgen, die groBe Schar der Musikliebhaber 
beschlieBt den Reigen. Zahlreiche Briefe, die 
Ignaz Briill aus der Fremde an die Eltern, 
Geschwister und Verwandten schrieb, frischen 
das Gedachtnis der liebenswiirdigen Erzahlerin 
auf, der Felix Salten in einem stimmungs- 
vollen Vorwort ein hiibsches literarisches 
Denkmal setzt. Ernst Rychnovsky 

MAX STEINITZER: Einfuhrung in den 
Konzertsaal. Verlag: Wilhelm Violet, Stutt- 
gart. 

Auffallig mehrt sich in den letzten Jahren die 
popular-propadeutische Musikliteratur. Nie 
sind so viele »Anleitungen zum Musikver- 
standnis«, » Musikalische Erziehungsbiichlein« 
(deren Verfasser nicht immer so ehrlich sind, 
durch Titelzusatze wie Laienbrevier oder 
Laienfibel die dilettantische Laienhaftigkeit 
ihrer Ausfiihrungen von vornherein zu kenn- 
zeichnen), nie so viele Konzert- und Opern- 
fiihrer auf den Markt gekommen wie heute. 
Diirfen wir hoffen, daB diese Hochflut eine all- 
gemeine Hebung des musikalischen Ge- 
schmacksniveaus zur Folge haben wird, daB 
sich in ihr das Heraufkommen einer neuen, 
vertieften deutschen Musikkultur ankiindigt, 
zu der wir ja nicht eher gelangen konnen, als 
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wir wieder ein wirkliches Musikpublikum be- 
sitzen? Das standig zunehmende Bediirfnis 
nach musikalischer Belehrungsliteratur, auf 
das wir aus deren starkem Anschwellen 
zweifellos doch schlieBen miissen, ist jeden- 
falls kein schlechtes Zeichen. In welchen 
Punkten dieses Bediirfnis am dringlichsten und 
wie ihm am zweckmaBigsten abzuhelfen ist, 
dariiber brauchte sich ein alter Praktiker und 
Publikumskenner von der Lebenserfahrung 
Max Steinitzers sicherlich bei niemandem 
Rats zu holen. So geht denn seine »Einfuhrung 
in den Konzertsaal« unbekummert um die 
(vielfach schon ziemlich ausgetretenen) Stra- 
Ben, auf denen andere vor und neben ihm 
ahnlichen Zielen zustrebten, ihren eigenen 
Weg. Sie will keine Elementarmusiklehre bie- 
ten, ebensowenig wie sie ihre Aufgabe darin 
erblickt, Analysen der Standwerke unseres 
Konzertbetriebs zu liefern oder etwa allge- 
mein musikgeschichtliche Volksaufklarungs- 
arbeit zu leisten. Vielmehr kann man sagen, 
daB die Methode Steinitzers ihn in den Stand 
gesetzt hat, all diesen drei Zwecken auf ein- 
mal in einem Grade gerecht zu werden, den 
man einem Hefte von beilaufig hundert Seiten 
Umfang kaum zutrauen sollte. Er wahlt das 
heutige Konzertwesen als Ganzes zum Aus- 
gangspunkt der Betrachtung. Indem er, vom 
Allgemeinen zum Besonderen fortschreitend, 
dann den deutschen Konzertspielplan in seine 
Hauptfaktoren Orchester-, Kammer- und Ge- 
sangsmusik zerlegt, findet er nicht nur Ge- 
legenheit, das Wesen der einzelnen Form- 
gattungen und die verschiedenen Instru- 
mente zu charakterisieren, historische Ent- 
wicklungsgange kurz anzudeuten sowie bei 
Behandlung jeder Formkategorie die Haupt- 
werke der klassischen Literatur zu streifen, 
sondern gibt zu gleicher Zeit eine Menge fiir 
das kritische Einfuhlungsvermogen des Laien, 
das zu fordern er als seine Hauptaufgabe an- 
sieht, hochst schatzbarer praktischer Winke. 
Einen zweiten Teil, der speziell zum Verstand- 
nis der musikalischen Grammatik anleitet, 
hat Steinitzer, gewissermaBen als Anhang, 
ausschlieBlich fiir Leser bestimmt, »dieweiter 
in die Sache eindringen wollen«. DaB er von 
keinem ungelesen bleiben wird, der iiberhaupt 
einmal zu diesem belehrungsreichen Biichlein 
greift, darf der Verfasser bei der bekannten 
Griindlichkeit des deutschen Lesepublikums 
um so eher erwarten, als er auch diesmal 
wieder just den rechten launig-volkstumlichen 
Plauderton gefunden hat, der in den Schriften 
des »grobianischen Strafpredigers « (auch da, 



wo man anderer Meinung ist wie er) stets zu 
anregender und genuBreicher Lektiire ein- 
ladt. Alfred Morgenroth 

A. BAUDET-MAGET: Guide du Violoniste. 
(Euvres choisies pour Violon ainsi que p. 
Alto et musigue de chambre. Verlag: Foetisch 
freres, Lausanne. ^..-%..-%..-%..-z..-i>..^..-&--&--&--&-- 
Der Verfasser teilt alle von ihm aufgefiihrten 
Werke nach acht Schwierigkeitsgraden ein. 
Ob er wirklich alle gesehen hat, um diese Ein- 
teilung richtig vornehmen zu konnen? Natiir- 
lick kann man sehr verschiedener Ansicht 
uber die Schwierigkeiten sein. So halte ich 
z. B. Mozarts Streichtrio fiir schwieriger als 
die meisten Beethovens; sicherlich aber ist 
das Arrangement der urspriinglichen Horn- 
stimme aus Sonate op. 17 Beethovens zu 
schwierig eingerichtet. Manches tjberflussige 
ist in diesem rund 300 Seiten starken Werk 
aufgenommen, z. B. ein Potpourri aus einer 
Operette von Oskar Straus, den der Verfasser 
StrauB [!] schreibt. Ein groBer Irrtum ist, 
daB dall'Abacos Sonates a trois fiir Violine, 
Bratsche und Violoncell sind. Unter den 
Violinschulen vermisse ich Campagnoli, David, 
Goby Eberhardt, Fetzer, vor allem KroB. Im 
einzelnen konnten noch sehr viele Aus- 
stellungen, vor allem die zahlreichen Unter- 
lassungen der Mitteilung, daB eine Bearbeitung, 
keine Originalgestalt vorliegt, erhoben werden; 
immerhin ist die Zusammenstellung nicht 
ohne Verdienst. Wilhelm Altmann 

■»> MUSIKALIEN «<• 

LEOPOLD MOZART: Versuch einer griind- 
lichen Violinschule. Neu herausgegeben vom 
Verjag: Cari Stephenson, Wien IV, 1922. 
Ein Neudruck der bekannten Mozartschen 
Violinschule von 1756 war vom Unterzeich- 
neten bereits 1906 als Vervollstandigung des 
Padagogenkleeblatts Quantz (Flotenschule), 
Phil. Em. Bach (Klavierschule), Leop. Mozart 
geplant, unterblieb jedoch damals aus inneren 
Griinden. Jetzt legt sie der Wiener Verlag von 
Stephenson in einer das Original aufs ge- 
treueste wiedergebenden und mit bibliophilen 
Werten ausgestatteten Ausgabe vor, zur 
Freude aller, die nicht nur den tiichtigen, 
kernhaft deutschen Mann und Musiker Leo- 
pold Mozart schatzen, sondern auch tieferes 
Interesse fiir den Stoff des Buches und dessen 
hochst personliche Bearbeitung haben. .Man 
kann nicht genug bewundern, mit welchem 
padagogischen Takt, mit welcher Scharfe der 
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Beobachtung und wieviel kiinstlerischem Fein- 
gefiihl Mozart die Ergebnisse seiner Erfah- 
rung vortrug zu einer Zeit, da methodisch at> 
gelegte Schulwerke wie dieses noch Selten- 
heiten waren. Es gibt darin Kapitel und Ab- 
satze (etwa der, wo uber das Erscheinen von 
Kombinationstonen gesprochen wird), die in 
jede moderne Violinschule iibergehen konnten. 
Und wieviel feiner Humor, mit den Schon- 
pflasterchen lateinischer Zitate verbramt, 
flieBt gelegentlich mit unter! Mancher Her- 
ausgeber und Spieler alter Violinmusik, der 
Tartinische oder Handelsche Sonaten noch 
immer so spielt, wie er sie in den alten 
Originalen aufgezeichnet findet, wird nun 
keine Entschuldigung mehr haben, von der 
Verzierungstechnik des Mozartschen Zeit- 
alters nichts gewufit zu haben. Und so sind es 
GenuB und Belehrung, die noch heute von 
diesem eigenartigen Buch ausgehen. Der 
Schreiber des einleitenden Vorworts, Dr. 
Paumgartner, hat freilich einen Fleck auf 
seiner »historischen Brille« sitzen lassen: 
»Historisch-kritische Beitrage« von Chr. Da- 
niel Schubart gibt es nicht. A. Schering 

LUIGI BOCCHERINI: Largo aus dem Streich- 
quintett op. 12 Nr. 1 und Streichquintett op. 12 
Nr. 2; Johann Stamitz, Streichquartett B-dur. 
Herausgegeben von Robert Sondheimer. Verlag: 
Edition Bernoulli, Basel und Berlin. 
Sehr erfreulich, daB Dr. Robert Sondheimer, 
einer der besten Kenner der Kammermusik 
des letzten Drittels des 18. Jahrhunderts, einen 
opferwilligen, idealgesinntenVerleger gefunden 
hat, der eine Auswahl aus trefflichen, so gut 
wie verschollenen Musikwerken jener Zeit in 
sorgsam mit Vortragsbezeichnungen ver- 
sehenen Neuausgaben veroffentlicht. Recht 
erwunscht diirften die beiden Boccherinis 
sein; das vollstandig herausgegebene Quintett 
hat ein Menuett, das ganz besonders gefallen 
diirfte. Von dem dreisatzigen Stamitzschen 
Quartett hat der erste Satz mir am wenigsten, 
der flotte letzte am meisten behagt. Fiir an- 
gehende Quartettspieler ist es recht geeignet. 
Die Boccherinischen Quintette sind natiirlich 
mit zwei Violoncellen. Nicht billigen kann ich 
es, daB der Herausgeber den sog. alten, um 
eine Oktave zu hoch notierten Violinschlussel 
in der ersten Violoncellstimme nicht durch 
die heute ubliche Notierung ersetzt hat. Dilet- 
tanten, die doch in erster Linie als Kaufer 
fiir derartige Werke in Betracht kommen, 
stolpern gar zu leicht uber diese alte Notie- 
rung. 



E. LUCERNA: Silvester-Quartett fiir 2 Vio- 
linen, Viola und Violoncell, op. 4. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Der Komponist dieses Werks wollte offenbar 
seinen Quartettgenossen zum Silvester eine 
harmlose Freude machen, ihnen zeigen, daB 
er nicht umsonst mit ihnen jahrelang Quar- 
tette von Haydn, Pleyel, Onslow, wohl auch 
von Mozart, vielleicht sogar Beethovens op. 18 
gespielt hat. Sein Bestes gibt er in dem 
Hampelscherz iiberschriebenen, humoristi- 
schen Scherzo. Gar zu einfach-harmlos ist 
das Andante (»Landlich«). Das ganze Werk 
ist nicht ungeschickt gearbeitet und klingt 
gut; manche Dilettanten diirften daher Freude 
daran haben. 

J. S. BACH: Sonate A-dur fiir Violine und 
Klavier. Neue Bearbeitung von Max Reger. 
Verlag: N. Simrock, Berlin (Volksausgabe). 
Bei den sechs Originalsonaten fiir Violine 
und Cembalo hat Bach sich mitunter darauf 
beschrankt, die Cembalostimme nur mit be- 
ziffertem BaB zu notieren, die Ausfiihrung 
und Erganzung dem Spieler zu iiberlassen. 
Schon bei Regers Lebzeiten war eine von ihm 
besorgte Neuausgabe der vierten dieser So- 
naten in f-moll erschienen. Aus seinem Nach- 
laB erhalten wir jetzt die sorgsam erganzte, 
ganz besonders kostliche zweite dieser So- 
naten (in A-dur), deren dritter Satz (Andante) 
einer der reizvollsten Kanons ist. Zum Kon- 
zert- und Hausgebrauch sei auf diese Reger- 
sche Bearbeitung aufs nachdriicklichste hin- 
gewiesen. Hoffentlich haben sich noch Er- 
ganzungen der anderen dieser Bachschen 
Sonaten in seinem NachlaB gefunden und 
werden auch noch veroffentlicht. Die Aus- 
stattung ist wieder wie einst in den herrlichen 
Zeiten vor dem August 1914. 

Wilhelm Altmann 

N. O. RAASTED: »Variationen und Fuge uber 
ein Thema von Diderik Buxtehude« fiir zwei 
Klaviere. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
ARTHUR WILLNER: »Von Tag und Nachta, 
Klavierwerk in 24 Fugen, 2 Bde. Verlag: 

F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Es ware Aufgabe einer umfangreicheren Unter- 
suchung, zu fragen, inwieweit eine so starre 
Form wie die Fuge sich dem jeweiligen Geist 
der Zeit anzupassen befahigt und berechtigt 
war und ist, ob etwa auch sie einen gemaBigt- 
programmatischen Charakter haben darf, und 
endlich, ob nicht ein genial erfundenes eigenes 
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Thema selbst bei lockerer Formung des Fugen- 
baues ein vollendeteres Kunstwerk zu erzeugen 
vermag als korrekteste Verarbeitung eines 
unoriginellen Themas — sofern der Verar- 
beiter nicht gerade Bach heifit. Im Hinblick 
auf Willners Fugenwerk sei vorlaufig so viel 
gesagt, daB die moderne Musikwissenschaft, 
bestrebt, im historischen Verlauf dem jeweils 
Lebenden zu seinem Rechte zu verhelfen 
auch Schopfer neuer, freierer Formen (wenn 
sie nicht geradezu in »Anarchie«gipfeln) wird 
anerkennen miissen. 

Ein Studium der Komposition des Danen 
Raasted bestatigt, daB man in der Gegenwart 
selbst bei griindlichster Verarbeitung nur mit 
Miihe mit den konservativen Gesetzen der 
Bachschule eine personliche Note zur Geltung 
bringen kann. 

Anders Willner ! Auch er wurzelt in Bach und 
Handel, sucht aber, beeinfluBt durch Reger 
und Busoni, eigene, neue Wege auf: einmal 
hinsichtlich der (von ihm freier gestalteten) 
Fugenform, zum anderen durch die Wahl der 
Themen, die bald von fast Brucknerscher 
Schonheit und Tiefe (c-moll, cis-moll, E-dur), 
bald von so frappierender Eigenart (es-moll, 
fis-moll) sind, daB man sein Werk mit Freude 
und innerem Gewinn studiert. 

Franz Leclercq 

WALTER LANG: Sonate B-dur fiir Violine 
und Klavier, op. 8. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. -€—€"^—€--^—€"-€-^"-€— €••-€—€••-€— 
Eine Virtuosensonate, aber ein hochst talent- 
volles Werk voli Feuer und schonen Gedanken, 
nur oft zu breit ausgefiihrt und an manchen 
Stellen den Wunsch nach ruhigerem Aus- 
stromen der Empfindung erweckend. Die Vor- 
liebe fiir die gebogene Linie und fiir rhyth- 
mische Lebhaftigkeit verleitet den Kompo- 
nisten oft zu einem Verzicht auf durchsichtige 
Klarheit. Aber seine gedankliche Selbstandig- 
keit ist ebenso zu loben wie seine geschickte 
und von Erfahrung zeugende Behandlung 
beider Instrumente. Der erste Satz entspricht 
in seinem Verlauf nicht ganz den Erwar- 
tungen, die der energische Anfang erweckte. 
Im Andante, das ich fiir den besten Teil des 
Werkes halte, will mir der rhapsodieahnliche 
Zwischenteil zu lang erscheinen. Der Endsatz 
beweist, daB dem Tonsetzer noch die Fahig- 
keit mangelt, sich zu konzentrieren, denn die 
einzelnen Abschnitte sind inhaltlich so ver- 
schieden, daB es nur einer Wiedergabe durch 
beste Kiinstler gelingen kann, uber diese 
Klippen hinwegzusteuern. F. A. Geifiler 



JULES v. WERTHEIM: Sonate fiir Vio- 
line und Klavier, op. 18. Verlag: N. Simrock, 
Berlin. -€—€•• -g» ^» ^g.. -g., -g- -g- -g» -€» -g» -g— -g« 
Wenn man nichts Besonderes zu sagen hat, 
sollte man nicht reden. Es ist auch nicht not- 
wendig, daB das Ergebnis davon der Mit- und 
Nachwelt in Druck iiberliefert wird. Der Ver- 
fasser schwatzt sich redlich aus. Er beginnt 
den ersten Satz mit einem Geigenthema, das 
unerfiillte Erwartungen wachruft. SchlieBt 
daran ein Seitenthema von naivster Senti- 
mentalitat. Der zweite Satz scheint dafiir zu 
biirgen, daB des Komponisten Muttersprache 
das musikalisch Banale ist. Der dritte Teil 
setzt mit einem ganz hiibschen tanzerischen 
Motiv ein, kann sich aber durch das darauf 
folgende Tiefland der Konvention nicht zur 
erwiinschten Entwicklung entfalten. Mit einem 
Wort: das Werk bedeutet nur dem Umfange 
der Kammermusikliteratur eine Bereiche- 
rung, aber nicht ihrer Qualitat. 

E. J. Kerntler 

WILLY ROSSEL: Sonate in a-mollfiir Violon- 
cell und Klavier. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. 

Die drei knapp gehaltenen Satze dieser Sonate, 
in der das Violoncell erfreulicherweise meist 
als Gesangsinstrument behandelt ist, fiihren 
die Oberschriften: Kraft, Liebe und Freude. 
Im SchluBsatz ist die zum Volkslied gewordene 
Melodie »Freut euch des Lebens« verwertet. 
Von hypermoderner Harmonik halt sich der 
an den Klassikern geschulte Tonsetzer frei. 
Seine Erfindung erscheint mir am gliicklich- 
sten im langsamen Satz. Die Violoncellstimme 
ist nicht schwieriger als in den Mendelssohn- 
schen Sonaten. Wilhelm Altmann 

HUGO KAUN: Requiemfiir Mdnnerchor, Alt- 
solo (Mezzosopran) und Orchester (Orgel ad 
libitum), op. 116. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. g-- g— g— g.-g..-g—€-^--€— 
ARNOLD MENDELSSOHN: Zagen und Zu- 
versicht, Kantate fiir drei Solostimmen, ge- 
mischten Chor und Orchester, op. 84. Verlag: 
ebenda. -c..-g..-g..^..^..-g..-^..^..^..-g..-g..^..-g..^..-g..^.. 

Unsere Chorkomponisten suchen Stoffe, um 
die unerhorten Leiden des deutschen Volkes 
schildern und ihm durch ihre Kunst Trost 
und Erhebung bringen zu konnen. Die hier 
angefuhrten Tondichter haben ihre Texte in 
der Bibel gefunden und stellenweise dieselben 
Worte benutzt. So sind zwei nicht abend- 
fiillende Werke entstanden, die unseren Chor- 
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vereinigungen gerade in jetziger Zeit will- 
kommen sein werden. Kaun baut seinen Vor- 
wurf konzentrierter und zielbewuBter auf und 
entwirft ein auBerordentlich dramatisches und 
seelenvolles Gemalde. In seiner Musik gibt 
er hier wohl mit das Beste, was er bis jetzt 
zu bieten hatte. Die Chore sind von groBer 
Wucht und Eindringlichkeit und ebenso wie 
die Solopartien musikalisch tief empfunden 
und aus echt deutscher Seele entsprungen. 
Die Kantate von Mendelssohn prasentiert sich 
etwas akademischer, zeigt aber natiirlich 
uberall den groBen Meister der Satzkunst und 
stellt Chor und Solisten vor dankbare und 
wirkungsvolle Aufgaben. 

WALDEMARv. BAUSSNERN: DashoheLied 
vomLeben und Sterben. Fiir Einzelstimmen, ge- 
mischten Chor, grofies Orchester, Klavier und 
Orgel. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. -3» 
Wie schwer es ist, einen geeigneten Text fiir 
ein abendfiillendes Chorwerk zu finden, sieht 
man wieder aus dem vorliegenden, in dem ein 
bedeutender Musiker sich einen Stoff aus 
deutschen Gedichten aller Schattierungen zu- 
sammenstellt. Es steht da Anna Ritter und 
M. v. Stern neben Schiller, Goethe und Hebbel. 
Er hat es getan in dem BewuBtsein, durch 
seine hohe musikalische Kunst ein vereini- 
gendes Band dieser verschiedenen dichte- 
rischen Stilarten zustande bringen zu konnen. 
Das ist ihm auch gelungen. Diese Musik, 
modern und voller Erfindung, hat Stil von 
Anfang bis Ende und ist wie aus einem GuB 
entstanden, und man empfindet sicherlich bei 
dem Anhoren des Ganzen nicht die Zusammen- 
stellung der Textworte. Ein groBer, leistungs- 
fahiger Chor, der Neues sucht, steht hier vor 
einer schwierigen Aufgabe, deren Bewaltigung 
sich aber vollauf lohnt. Emil Thilo 

JOSIE MALLIA PULVIRENTI: Impressione 
Sinfonica per orchestra. Transcrizione per 
pianoforte delV autore. Verlag: A. & G. Carisch 
& Co., Mailand. -^.-^..-^..-^..-g..^..^..-^..^..^..^..^.. 

Soweit man das Werk nach dem Klavier- 
auszug beurteilen kann, ist es zwar von der 
Technik der franzosischen Impressionisten 
abhangig (Hinzufugung von Sekunden und 
Sexten zu reinen Dreiklangen als »Mixtur« 
usw.), aber in der tjberschwenglichkeit seiner 
leicht einganglichen Melodik doch spezifisch 
italienisch. Wenn man von manchen neuen 
Kompositionen sagen mochte, daB sie eine 
Freude fiir die Augen, aber eine Qual fiir die 
Ohren sind, so gilt umgekehrt von diesem 
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Werke, daB es nicht geistreich und tiefsinnig 
ist, sondern sich auf rein sinnliche Klang- 
wirkungen einstellt. Und daB es auf unver- 
bildete Ohren mit seinem Wohllaut fast be- 
rauschend wirkt. Zu einem definitiven Wert- 
urteil uber seinen Schopfer reicht es nicht 
aus, muB aber als starke Talentprobe aner- 
kannt werden. Richard H. Stein 

KARL HOYER: Sonate in d-moll fiir Orgel. 
Werk ig. Verlag: N.Simrock, Berlin, 1921. 
Verglichen mit Hoyers friiheren an Choral- 
themen gebundenen Kompositionen fiihrt 
diese neue dreisatzige Sonate (von etwa einer 
halben Stunde Spieldauer) eine viel freiere und 
flieBendere Sprache. Sie ist ein guter Wurf, 
fesselt von Anfang bis zum wirksam gestei- 
gerten Ende und bietet dem Spieler eine hochst 
angenehme Aufgabe, die moderne Orgel in 
allen Farben schillern zu lassen. Hoyer sucht 
sein Heil in plastischer Melodik, ungesuchter 
vornehmer Harmonik und lebendigen Rhyth- 
men, und verschont den Horer mit kontra- 
punktischer Hypertrophie, da ihm genug Bes- 
seres eingefallen ist. Das Werk weist in seiner 
weltmannischen Geschmeidigkeit als Ganzes 
eigentlich mehr auf den Konzertsaal: wenig- 
stens erscheint der virtuose zweite Satz Alla 
burla mit seinen Eulenspiegeleien im Kirchen- 
konzert strengen Stiles etwas gewagt. Von den 
beiden Ecksatzen ist der bessere der letzte mit 
dem packenden volksliedartigen Thema und 
dem obstinaten GlockenbaB auf D und A. 
Kein Orgelspieler sollte versaumen sein Re- 
pertoire mit Hoyers Sonate zu bereichern. 

ARNO LANDMANN: Passacaglia cis-moll fiir 
Orgel (Einleitung und 50 Variationen iiber ein 
eigenes Thema). Werk 7. Verlag: N. Simrock, 
Berlin, 1922. -€•-€—€•-€•. -€—^—g—€—€- ^—€» 
Der besondere Reiz dieser Passacaglia liegt 
weniger im rein Musikalischen als im speziell 
Orgeltechnischen begriindet. In letzterem 
Punkt stellt sie ziemliche Anforderungen an 
das Konnen und die Gewandtheit des Spielers: 
werden diese erfiillt, so wird das umfangreiche 
Werk seine Wirkung nicht verfehlen, da der 
Komponist, selbst ein bekannter Orgelspieler 
von Rang, mit wohlangelegten Steigerungen 
und gegensatzlicher Stimmung der einzelnen 
Variationsgruppen die Gefahren der Ein- 
tonigkeit der Passacaglia zu umgehen weiB. 
Die groBe Linie wird trotz feiner Mosaik- und 
Filigranarbeit in den Handen des erfahrenen 
Interpreten nicht verloren gehen. In der Har- 
monik bietet das Werk nichtsUngewohnliches: 
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Es halt sich etwa auf der Linie von Regers 
erster Orgelsonate. 

Ernst Schnorr+y. Carolsfeld 

ADOLF BUSCH: Drei Lieder fiir eine Sing- 
stimme, Viola und Klavier, op. 3 a. Verlag: 
N. Simrock, Berlin. -€»-€•.-&•-&•-€••-€•"€•"€•"€•"€•-€•• 
Diese drei Gesange weisen nicht nur die 
auBere Ahnlichkeit der gleichen Tonart (E-dur) 
auf, sondern sind auch innerlich so eng mit- 
einander verwandt, daB man annehmen 
mochte, sie seien unmittelbar nacheinander 
entstanden. Und die als obligates Begleitinstru- 
ment der Singstimme zugesellte Bratsche ver- 
leiht den drei Liedern noch eine besondere 
klangliche Ubereinstimmung. Die Singstimme 
ist melodisch gefiihrt und ohrenfallig ge- 
halten und sie erhalt in der Bratsche eine 
iiberaus gliickliche Erganzungsstimme, die 
sich teils selbstandig bewegt, teils dem Ge- 
sang rhythmisch und motivisch in Nach- 
ahmungen als Echo dient, teils sich auch der 
Klavierstimme nahert. Alle drei Lieder ver- 
raten Erfindungsgabe, gesunden musikali- 
schen Sinn und das Bestreben, der Dichtung 
gerecht zu werden. Goethes »Wonne der Weh- 
mut« neu zu komponieren, ist, nachdem das 
Gedicht in Beethovens unsterblicher Weise 



seine musikalische Weihe erhalten hat, eigent- 
lich ein Wagnis. Dennoch finde ich gerade 
dieses Lied besonders gut gelungen. Doch auch 
»Nun die Schatten dunkeln« (Geibel) und 
»Aus den Himmelsaugen droben« (Heine) 
bieten der Sangerin und dem Bratschisten 
dankbare Aufgaben. Letzterer wird sich aller- 
dings oft Zuriickhaltung auferlegen miissen, 
da sonst die doppelte Bewegungsstimme (Viola 
und Diskant des Klaviers) den Gesang leicht 
decken konnte. F. A. Geifiler 

ALEXANDER SCHWARTZ, op. 22, »Der 
Traum«, Melodram. Verlag: Otto Junne, 
Leipzig. 

Ist das Melodrama schon an sich eine hochst 
problematische Wort- und Tonschopfung — 
Ausnahmen, die durch eine iiberaus wertvolle 
Musik uber die Mangel hinwegtauschen, wie 
z. B. »Enoch Arden« von Richard StrauB und 
das »Hexenlied« von M. v. Schillings, bestati- 
gen die Regel — , so muB ich das vorliegende 
kurze Melodram, dessen Text Olga Riist zur 
Verfasserin hat, eine Geschmacksverirrung 
nennen. Es ist mir ein Ratsel, wie ein Musiker 
vom Range eines Alexander Schwartz eine 
derartige »Dichtung« musikalisch beleuchten 
konnte. Martin Frey 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN «<C- 



Den Aufsatz uber Moussorgsky aus dem Eng- 
lischen frei iibertragen von Helene Orthmann 
begleiten wir durch zwei Portrate des Meisters: 
eine Aufnahme nach einem Lichtbild und 
eine Wiedergabe des meisterhaften Gemaldes 
von II ja Jefimowitsch Repin, dem 1844 ge- 
borenen russischen Maler, der in der Haupt- 
sache das Geschichts- und Genrebild pflegte, 
durch seine Portrate Tolstois und Moussorg- 
skys aber erwiesen hat, welche geniale Bega- 
bung ihm auch fiir dieses Sondergebiet zur 
Verfiigung stand. Von Moussorgsky unzer- 
trennlich ist die Oper Boris Godunow, die so 
lange als Kern und Krone im Schaffen des 
Kiinstlers Geltung haben wird, bis die aus 
der Feder von Kari Holl zu erwartende Bio- 
graphie tiefere Einblicke in das Gesamtwerk 
Moussorgskys verschaffen wird. DaB Feodor 
Schaliapin nicht nur der unvergleichlichste 



Darsteller der Titelrolle dieses Biihnenwerkes 
ist, sondern den Ruhm der Oper in alle Welt 
getragen hat, ist wohlbekannt. Unser Bild, 
nach einer Aufnahme aus Amerika gefertigt, 
wo der Sanger jiingst wieder in dieser Partie 
hinriB, daneben die sich halb als ernsthafte 
Zeichnung, halb als Karikatur erweisende 
Zeichnung von E. de Krouglicof geben eine 
knappe Vorstellung vom Wesen der Erschei- 
nung Schaliapins als Zar Boris. — Hermann 
Kretzschmars zu seinem 75. Geburtstag nach- 
traglich zu gedenken, ist uns eine angenehme 
Pflicht. Die auBerordentlichen Fahigkeiten 
des als Dirigenten, Komponisten, Schriftsteller 
und Forscher bewahrten Mannes diirfen wir 
bei unseren Lesern als bekannt voraussetzen. — 
ttber unsere Notenbeilage, das Wiegenlied der 
Marie aus Alban Bergs Oper »Wozzeck«, ist aus 
ErnstViebigs Aufsatz das weitere zu entnehmen. 
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BERLIN: Man hatte beschlossen, »Don Gio- 
vanni« in neuer Gestalt zu geben. Es 
wurde ein Kampf des Regisseurs, des Aus- 
stattungskunstlers gegen den Meister Don 
Giovanni: man glaubt, eine ganze Welt von 
Schonheit werde da erscheinen, wo sonst nicht 
gerade viel Unternehmungsgeist festzustellen 
ist. Diesmal betatigte er sich, nur nach falscher 
Richtung. Mozart unterlag, weil die musika- 
lischen Mittel nicht ausreichten. So wichtig 
das Orchester (das hier von dem gastierenden 
Kapellmeister Egon Pollak unbedingt sicher 
gefiihrt wurde), so entscheidet doch der San- 
ger. Hier aber sollte das Kunstgewerbe ent- 
scheiden. Der Architekt Poelzig, nicht ohne 
Verdienste um eine neue Baukunst, hat sich 
in den Kopf gesetzt, auch der Musik zu dienen. 
Mit welchem Erfolg, laBt bereits der frag- 
wiirdige Entwurf des Salzburger Festspiel- 
hauses ahnen. Seine kunstgewerbliche Lei- 
stung im Dienste Mozarts, Don Giovannis ist 
voli von fesselnden Momenten, seine pflanzen- 
hafte Architektur gewiB auBerordentlich er-. 
dacht, aber doch das Werk eines theater- 
fremden Kunstgewerblers, das die Arbeit des 
Regisseurs Dr. Horth behinderte. 
War also schon darum der »Stilwille«, der sich 
hier auBern sollte, zum Scheitern verurteilt, 
so konnte auch der FluB der Musik und des 
Theaters nicht erreicht werden, wo Theodor 
Scheidl, ein von Natur steifer Darsteller, zwar 
sein Bestes tat, um juaneske Beweglichkeit zu 
beweisen, aber am Ende nur ein kiinstlicher 
Don Giovanni bleiben konnte; wo als Donna 
Anna ein Gast, Frieda Leider, berufen wurde, 
die ihre zweifellos hochdramatische Stimme 
nicht ganz durchgebildet hat; wo Gertrud 
Bindernagel als Elvira so ziemlich das Ge- 
genteil von kunstlerischem Stil verkorperte. 
Da darf der Leporello Kari Brauns schon ge- 
riihmt werden; vor allem aber Lola Art6t als 
Zerline: sie wurde die natiirlichste,geschmack- 
vollste Fiirsprecherin Mozarts. 
Dies geschah in Abwesenheit des Intendanten. 
Die Kapellmeisterfrage ist nicht gelost. Das 
Ensemble liickenhaft. Dabei richtet man den 
Blick auf Kroll, das, von Oskar Kaufmann 
umgebaut, einer neuen Bliite entgegengehen 
soli. Fragt sich nur, unter welcher Regie. 
Dieses Haus, als Volksbiihne am Konigsplatz 
gedacht, hatte das der groBen Volksoper wer- 
den konnen, die am i. Oktober obdachlos 
wird, ist aber, wie man hort, vom Staat mit 



Beschlag belegt und als Zweigbiihne der 
Staatsoper geplant. Mit welchem Ziel und 
unter welcher Leitung, steht vorlaufig dahin. 
Es ist wahr, daB die wirtschaftlichen Ver- 
haltnisse viele Plane durchkreuzen, aber es 
spielen auch andere Dinge und Menschen mit. 
Krise auch im Deutschen Opernhaus, dessen 
bisheriger Direktor Georg Hartmann von Ame- 
rika nach Deutschland gewaltige Erfolge der 
von ihm gefuhrten Truppe telegraphieren laBt, 
ohne die Kenner hier in der Oberzeugung zu 
erschuttern, daB fiir die kiinstlerische Gesun- 
dung des Deutschen Opernhauses erste Bedin- 
gung die vollige Ausschaltung dieses kunst- 
verlassenen Direktors ware. Man wird die 
Leistungen dieser Oper in der Krisezeit, etwa 
eine blasse »Maskenball«-Neustudierung, nicht 
allzu schwer nehmen; sich aber desto lieber 
einer anmutigen Kiinstlerin wie der Russin 
Zanaide Jurjewskaja als Tatjana erinnern; 
im iibrigen aber abwarten, ob die verantwort- 
lichen Herren den Mut finden werden, noch- 
mals so zu beginnen, wie sie auf gehort haben. 
Die Volksoper, im Theater des Westens an- 
gesiedelt, hat in Ermanno Wolf Ferraris 
»Schmuck der Madonna«, dem schlechten 
Ableger des Verismo, eine zugkraftige Oper 
gefunden. Nicht unwichtig in einer Zeit, in 
der die Politik den Spielplan beeinfluBi und 
mancher Kassenmagneten beraubt. 

Adolf Weifimann 

BADEN-BADEN: Der Aufschwung, den Ba- 
den-Baden auf dem Gebiet der Oper im 
letzten Jahre genommen, dokumentiert sich 
am besten an einer hochkiinstlerischen »Tann- 
hauser«-Auffiihrung, die das Problem der In- 
szenierung durch den Ausweg uber die Stil- 
buhne geradezu glanzend loste. Es gab zwar 
einige Reaktionare unter den Pressestimmen, 
die sich uber die Sieoerischen Buhnenbilder 
moralisch entriisteten und darin eine Pietat- 
losigkeit gegen Wagner erblicken wollten, sie 
kamen aber nicht auf gegen die Begeisterung, 
mit der die Mehrheit sich zu dieser stilisierten 
Losung bekannte. Diese Tannhauser-Auffuh- 
rungbewies, daB unsere Baden-Badener Relief- 
biihne auch Ausstattungsopern groBen Formats 
nicht aus dem Weg zu gehen braucht. So tragt 
man sich fiir die nachste Zeit mit dem Ge- 
danken einer Parsifal-Auffiihrung. 
DaB ein geschlossenes Opernensemble gegen- 
iiber einem aus allen Himmelsrichtungen her- 
beigeholten ungleich hoher zu bewerten ist, 
bewies unlangst eineCarmen- Auf fuhrung unter 
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Cortolezis und Verdis »Othello« unter Alfred 
Lorentz durch das Badische Landestheater ge- 
geniiber einer »Tiefland-, Siegfried-, Walkiire-, 
Figaro- und Barbier«-Auffiihrung, die unter 
Paul Heins umsichtiger Leitung wohl samt- 
lich hohes kiinstlerisches Niveau hielten, je- 
doch zumeist nur in hervorragenden bedeu- 
tenden Einzelleistungen. Nicht genug Riih- 
menswertes laBt sich von dem Baden-Badener 
»Stadtischen Orchester« sagen, das fast aus- 
schliefilich aus erstklassigen Musikern be- 
steht, wodurch ein Zusammenklang und eine 
Tonschonheit erzielt wird, die selbst so pro- 
minenten Dirigenten wie Lohse (Leipzig), Cor- 
tolezis, Lorentz u. a. das Musizieren mit die- 
sem Orchester zur Freude machten. 
Das Resiimee unseres Winteropernspielplans 
ist das unablassige erfolgreiche Bestreben, uber 
alle pekuniaren Hemmungen hinweg Baden- 
Baden auch auf dem Gebiet der Oper die Be- 
deutung zu sichern, die es auf dem Gebiet der 
Konzertpflege schon vor dem Kriege inne- 
hatte. Inge Karsten 

BARMEN-ELBERFELD: Das lange an- 
gekiindigte und erwartete »Ereignis« der 
Spielzeit, Pfitzners Palestrina, wurde zu einem 
Ehrenblatt in der Geschichte unserer Oper. 
Musikalisch von Fritz Zweig, szenisch vom 
Intendanten Paul Legband vorbereitet, er- 
fuhr das zwar vollig undramatische, aber 
durch seine edle, wenn auch herbe Musik und 
sein starkes Ethos erhebende Werk eine fiir 
eine Provinzbiihne hochachtbare Gestaltung. 
Fritz Marcks war ein stilsicherer Palestrina. 
Eine Tristan-Auffuhrung erhielt durch die 
Mitwirkung von Adolf Loltgen (Dusseldorf) 
hohere Bedeutung. Im iibrigen pflegen hier 
seit einigen Jahren dieWerke des Bayreuther 
Meisters auffallend lieblos behandelt zu wer- 
den. Kapellmeister Fritz Mechlenburg bewahrte 
seine tiichtige Kraft in Neueinstudierungen 
von Rosenkavalier, Fliegender Hollander und 
Hansel und Gretel. 

Cari Siegmund Benedict 

DORTMUND: Nach einer Neubelebung 
von Humperdincksentziickendem »Hansel 
und Gretel « brachte unsere Oper unter Inten- 
dant Kari Schaffers eifriger Fiihrung den 
»Fernen Klang«, Franz Schrekers geniales 
Erstlingswerk, unter der Leitung von Wol- 
fram mit Herrn Josef Poerner und Frau Luise 
Loeffler-Scheyer in den Hauptpartien, in stili- 
sierender Inszenierung. Es hinterlieB in der 
Hauptsache tiefe Eindriicke, an denen das 



auBerordentlich tiichtige Orchester den groB- 
ten Anteil hatte. Zu Wagners 40. Todestag 
kam »Tristan und Isolde« neu einstudiert her- 
aus, mit Walther Gunther-Braun und Lisbeth 
Korst-Ulbrig als ausgezeichneten Vertretern 
der Titelrollen, unter der Fiihrung von Fer- 
dinand Wagner. Leider war der zweite Akt 
szenisch verfehlt. Ferner gab man die »Lu- 
stigen Weiber« neu und ironisch in Szene ge- 
setzt, mit guten Leistungen von Thea Holtfoth, 
Annie Oppelt, Ludolph Bodmer und Charlotte 
Gleifiberg, den »Zigeunerbaron«, der Max 
Nicolaus vortrefflich gelungen sein soli, »Car- 
men«, die jedoch bald wieder vom Spielplan 
abgesetzt wurde, »Rigoletto« usw. Alles iiber- 
strahlte an dichterischem und deutschem Ge- 
halt Goethes »Faust« und Schillers »Wilhelm 
Tell«, die wahre Stiirme der Begeisterung 
weckten. Theo Schdfer 

DRESDEN: Generalmusikdirektor Busch, 
der dem »Boris Godunow «von Mussorgsky 
in Stuttgart den ersten durchschlagenden 
Erfolg gewann, hat ihn nun auch an der 
Dresdener Oper zum Triumph gefiihrt. Die 
Erstauffuhrung des russischen Werkes war 
in aller Form ein groBer Abend. Man ist sich 
hier wie auswarts dariiber einig, daB mit dieser 
Tat das Niveau der beruhmten Dresdener 
StrauB-Abende aus Schuchs Zeit wieder er- 
reicht sei. Seit langem ist in der Tat keine 
Neuheit mehr mit solcher Hingabe, mit solchem 
Aufgebot von Mitteln herausgebracht worden. 
Busch selbst mit feurigster, iiberzeugtester 
Hingabe bei der Sache, ein russischer Kiinstler 
von Rang, der Kapellmeister Issai Dobrowen, 
fiir stilgemaBe, streng dem Geiste des Werkes 
abgelauschte szenische Aufmachung ge- 
wonnen, in Gewandern und Biihnenbildern, 
an Farbe, Pracht und Charakteristik alles nur 
Denkbare entfaltet, so ziemlich jede Rolle mit 
der dafiir passenden Individualitat besetzt, und 
an der Spitze stets siegende Stars: das muBte 
ja durchschlagen. Der seltsam fremdartige 
Prunk eines russischen Kronungszuges ge- 
wann den ersten Beifallssturm; den zweiten 
der groteske, von Ermold getragene Humor 
einer bewegten moskowitischen Kneipen- 
szene, den dritten das gewaltige Seelengemalde 
qualzerfressenen Gewissens, das Burg als 
Trager der Titelrolle mit seinem groBen 
Monolog erschiitternd entrollte, den vierten 
eine italienisierend schwungvolle Liebesszene, 
von Pattiera und Helene Forti mit Elan hin- 
gelegt, den letzten der SchluB mit dem Dank 
fiir alle am Werke Beteiligten, unter denen 
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.auch der Chor mit in erster Reihe stand. Uber 
diesen Eindriicken einer fabelhaft glanzenden 
Auffiihrung als solcher mag fiir manchen das 
Werk selbst fast zuriickgetreten sein. Und 
doch ging auch von ihm eine starke Stim- 
mungskraft aus. Fiinfzig Jahre alt ist diese 
Musik Mussorgskys; aber sie barg einst so 
starke Zukunftselemente, dafi sie heute noch 
sehr gegenwartig anmutet. Primitiv vielleicht 
und sicher zum Teil fremdartig, aber urwiich- 
sig. Sie ist bodenstandig klingendes RuBland 
mit Steppenmelancholie und religioser Mystik, 
mit Brutalitat und Heroismus, mit Pomp und 
Intimitat, mit einer naiven Neigung zur Lyrik 
und doch voli geschwellter Theatralik. So 
tragt sie das Textliche, das freilich noch 
fremdartiger ist, nicht Handlung, sondern nur 
fliichtig zusammenhangende Szenenreihe, ein 
Kulturbild aus dem RuBland von ehemals — 
und eigentlich auch dem von heute — mit 
krassen, zwischen Pomp und Elend schwingen- 
den Kontrasten, aber gerade in dieser halb 
verstandenen Fremdartigkeit auch von eigen- 
tiimlicher Anziehungskraft. Die neun Bilder 
zogen mit nur einer groBeren Pause ohne 
Aufenthalt voriiber — auch eine technisch 
nicht gewohnliche Leistung. — Die zweite 
Auffiihrung dirigierte der Spielleiter Issai 
Dobrowen selbst und, ohne an den Grund- 
linien etwas zu andern, unterstrich das natio- 
nale Element mit rassiger Eindringlichkeit. 
Er wurde stiirmisch gefeiert. 

Eugen Schmitz 

FRANKFURT a. M.: Die schon lange la- 
tent schwebende Direktionskrise in unserer 
Oper ist wahrend der Vorbereitung von Pfitz- 
ners » Palestrina « zum offenen Ausbruch ge- 
kommen. Ernst Lert ist aus Griinden, die 
hauptsachlich seine menschlich-direktorialen 
Eigenschaften betreffen, zur Einstellung seiner 
Tatigkeit genotigt worden. Um so anerkennens- 
werter ist die Selbstzucht, mit der das kiinst- 
lerische und technische Personal die restliche 
Vorbereitung der anspruchsvollen Erstauf- 
fiihrung zum guten Ende durchfiihrte. Man 
erlebte eine Darbietung, die zwar, wie unter 
genannten Umstanden zu erwarten war, im 
szenischen Teil kleine Mangel aufwies, dafiir 
aber durch intensive Durcharbeitung und 
warm atmende Verlebendigung des musika- 
lischen Teiles (unter Ludwig Rotteriberg) ent- 
schadigte und, als Ganzes genommen, mit den 
Auffiihrungen der iibrigen groBen deutschen 
Opernbiihnen erfolgreich konkurrieren kann. 
Ja, der in der Ausfiihrung ebenso schwierige 



wie fiir den Gesamteindruck des Werkes ge- 
fahrliche zweite Akt fand sogar auch szenisch 
eine ausgezeichnete und empfehlenswerte 
Losung dadurch, daB man auf das iibliche 
Massenaufgebot verzichtete, Chor und Statiste- 
rie auf ein MindestmaB reduzierte und so die an 
und fiir sich schon recht zahlreichen Typen 
der weltlichen und geistlichen Parteien in ein 
scharferes Licht riickte. Unter den Rollen- 
tragern stand allen voran Otto Fanger als 
Palestrina; Stimmklang und reich belebtes 
Spiel gaben der Erscheinung des »Retters der 
Musik « ein wohltuendes Plus an Kontur und 
Riickgrat. Demnachst ware als gleichfalls 
groB angelegte und durchgefiihrte Leistung 
der Borromeo des Robert vom Scheidt zu 
nennen, dem sich in einigem Abstand die Ge- 
stalten des Morone (Adolf Permann), des 
Novagevio (Adolf Jaeger), der zwei Knaben 
(Elisabeth Friedrich und Maria Gerhart) und 
der iibrigen Typen anreihten. Zum Werke 
selbst ist auf knappem Raum nur wenig zu 
sagen. Seine Schwachen sind als Breiten und 
allerhand Banalitaten in Wort und Ton fast 
handgreiflich. Daneben aber tut sich, auch 
abgesehen von der groBmachtigen Kernzelle 
der Messekomposition, manch grofie und tiefe 
Eingebung auf; und die strenge, ganz ein- 
warts gebogene Gesamthaltung erzwingt sich, 
gerade in chaotischer, der festen Eigentiim- 
lichkeit abholder Zeit, wo nicht Bewunderung, 
so doch hochste Achtung. Nicht als lebens- 
fahiges Repertoirewerk, aber als personlich 
bedingtes, ins Uberpersonliche reichendes 
Dokument wird dieser » Palestrina « in den 
Mythus deutscher Kunst eingehen. 

Kari Holl 

GRAZ: Uber der Grazer Oper, die — seit 
sie aus der Eigenregie der Stadtgemeinde 
in die Hande des groBziigigen Dr. Viktor 
Wutte geriet — einen bedeutsamen Auf- 
schwung genommen hat, schwebt leider schon 
wieder das Damoklesschwert der SchlieBung. 
Der bekannte steirische GroBindustrielle, der 
das Theater ohnedies nur aus ideellen Griin- 
den, um es eben vor der SchlieBung zu retten, 
unter seine (finanziellen) Fittige genommen 
hatte, hat den Pachtvertrag mit der Gemeinde 
wieder gekiindigt, weil die laufenden Aus- 
gaben doch groBer sind, als er erwartet haben 
mag. Indessen sind Verhandlungen im Zuge, 
um Wutte doch weiter zum Ausharren in 
seiner selbstlosen Tatigkeit zu bewegen. Aus 
dem Spielplan sei als besonders erwahnens- 
wert genannt: Christelflein von Hans Pfitzner, 
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ein herziges musikalisches Marchen, an dessen 
Tonsprache besonders die Innigkeit des Me- 
lodienflusses besticht. Die hiesige Erstauf- 
fiihrung unter der szenischen Leitung Julius 
Grevenbergs und Richard Alpenburgs hatte 
mehr Wiederholungen verdient, als sie tat- 
sachlich erlebte. Im Rahmen einer siRichard- 
StrauJ3-Woche(t, die sich teilweise auch im 
Konzertsaal abspielte, wurden unter des Kom- 
ponisten iiberzeugender Leitung Salome und 
Elektra gegeben. Die Salome der Maria 
Hussa, der Herodes des Anton M. Topitz und 
die Klytamnestra der Minna Tube diirfen An- 
spruch auf besondere Wertung erheben. In der 
Elektra glanzte die Darstellerin Marie Gutheil- 
Schoder von der Wiener Staatsoper als Gast. 
Von Gasten, die jetzt haufiger denn friiher nach 
Graz kommen, seien Leo Slezak (Rhadames, 
Eleazar, Tannhauser) und Richard Tauber 
(Don Jos6, Rudolf, Pedro) des besonderen Er- 
folges halber genannt. Otto Hodel 

HALLE: Es ist fleifiig an unserem Stadt- 
theater unter der Intendanz Dietrich 
weitergearbeitet worden, und das Publikum 
belohnt die Miihe durch fortdauernd fleiBigen 
Besuch, der aber den Etat trotz groBem stadti- 
schen Zuschufi nur eben zur Not uber Wasser 
halten kann. Eine sehenswerte Auffiihrung 
der Schillingsschen »Mona Lisa« unter Oskar 
Brauns Stabfiihrung hielt sich leider nicht 
sonderlich lange; der Lohengrin strandete 
einigermafien an der Tenorfrage, doch waren 
Ortrud-Telramund mit Maria Giinzel-Dworski 
und Willy Sonnen musterhaft besetzt. In eine 
neue, erfreuliche Epoche scheint Kapellmeister 
Felix Wol/es eingetreten zu sein, der Rosen- 
kavalier, Zauberflote und Siegfried mit fri- 
schem Schwung herausbrachte und zu der 
schon langst an ihm geschatzten Feinheit der 
Klangabtonung nun auch jene selbstsichere 
Energie hinzugewonnen hat, die den Opern- 
kapellmeister grofien Stils ausmacht. Korn- 
golds »Tote Stadt« steht uns als nachste Novi- 
tat bevor, dann soli Hans Stieber sich mit 
seinem »Sonnensturmer« der Kritik seiner 
Mithallenser stellen. Die Engagementgast- 
spiele zu hoffentlicher Mauserung des En- 
sembles von letzten Provinzialresten haben 
eifrig eingesetzt. Hans Joachim Moser 

HAMBURG: Hier haben sich beide Opern- 
hauser auch weiterhin nicht zu Ent- 
schlieBungen aufgerafft, denen ein nachhal- 
tiger Erfolg beschieden sein konnte. Wie im 
Stadttheater letzthin die Bemiihungen um 
Adams »Wenn ich Konig war! « ohne starkere 



Resonanz blieben, so war auch dem Donizet- 
tischen »Don Pasquale« eine auffrischende, 
den Spielplansorgen feindliche Wirkung nicht 
beschieden, obwohl Max Lohfing als Pasquale 
die giinstigsten Voraussetzungen besitzt und 
die Bierbaumsche neue (aber noch schwer- 
fallige) Verdeutschung und Kleefeld als Re- 
daktor des Musikalischen mitzuhelfen hatten. 
— In der Volksoper, wo man von weit kar- 
gerem Bestande zu existieren hat als driiben 
bei den »Besitzern«, sind Zollners »Versunkene 
Glocke« und Massenets »Werther« uber einige 
Anstandsabende nicht hinausgekommen.Und 
die unbezwingliche Operettenneigung der 
Fuhrung am Mitternthor hat sich dann Strau- 
Bens Friihwerk »Karneval in Rom« ersehen 
und bestreitet damit etliche Sorgen, die des 
lieben Publikums und der Zeit wegen sich bei 
ihr eingeschlichen. Belebende Gastspiele von 
Belang gab es in beiden Instituten neuerdings 
nicht. Wilhelm Zinne 

HANNOVER: Nachdem in letzter Zeit un- 
sere stadtische Oper besonders in mu- 
sikalischer Hinsicht gelungene Neueinstudie- 
rungen an »Rienzi« und »Fidelio« gewandt 
hatte, ist sie jiingst an den manchen Orts zu 
Ehren gekommenen Julius Bittnerschen Ein- 
akter «Hollisch Gold« herangetreten, den sie 
zusammen mit Franz Johannes Weinrichs 
Legendenspiel »Der Tanzer unserer lieben 
Frau« mit der Musik von Bruno Stiirmer 
zur abendfiillenden Erstauffiihrung brachte. 
» Hollisch Gold« halt sich dichterisch und 
musikalisch aller Problematik fern. Eine 
edle Volkstiimlichkeit, die es auch mit den 
musikalischen Stilgesetzen, was Einheitlich- 
keit betrifft, nicht allzu genau nimmt, ist bei 
der Pragung des Inhalts ausschlaggebend ge- 
wesen, und ein richtiges Gef iihl f iir das Buhnen- 
gemaBe laBt die dem Stoff immanenten Aus- 
drucksmoglichkeiten nicht wirkungslos ver- 
puffen. Richard Lert als musikalischer Leiter, 
Hanns Niedecken-Gebhard als Spielleiter hatten 
fiir eine wiirdige Herausstellung des Sing- 
spiels gesorgt, wofiir auch die Darsteller, voran 
MarieSchulz-Dornburg, Wilhelm Patsche, Paut 
Stieber-Walter aufkamen. In dem Legenden- 
spiel »Der Tanzer unserer lieben Frau« geriet 
das Experiment, das Ganze als Pantomime zu 
behandeln(M6nch: Max Terpis) mitnebenher- 
laufender Rezitation, der Dichtung zum offen- 
baren Nachteil, dem auch die dem Expressio- 
nistischen zugewandte, der Hohenpunkte er- 
mangelnde mehr dekorative Musik nicht auf- 
helfen konnte. Albert Hartmann 
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KARLSRUHE: Von Ensemble und Chor 
.waren in diesen Wochen etwa dreiBig 
Personen an Grippe erkrankt, mit ihnen auch 
der Spielplan, der sich nur zur Erstauffuhrung 
eines Machwerkes, des »Goldschmieds von 
Toledoa aufrappeln konnte. Ein solches Ge- 
misch ist auf der deutschen Opernbuhne 
gliicklicherweise selten. Jacques Offenbach 
sollte mit nachgelassenen und alleinstehen- 
den Werken einigen Gemiitern dieselben 
Vorspanndienste leisten wie Franz Schubert 
den »Schopfern« des »Dreimaderlhauses «. 
Aber der Aristophanes der Musik entzog sich 
den Bemuhungen seiner Retter und spottet 
mit seinen lebhaften Rhythmen uber die 
schwerfalligen Worte und die blutriinstige 
Handlung, die ihnen aufgehangt wurden. 
Stoff und Fabel stammen aus E. T. A. Hoff- 
manns Novelle »Das Fraulein von Scuderi«, 
die schon Otto Ludwig seinerzeit, aber sehr 
respektvoll und den Charakter des Gold- 
schmieds Cardillac erhohend, bearbeitet hat. 
Das laBt sich von der neuen Dramatisie- 
rung nicht behaupten, sie hat nur Kino- 
niveau. An dem Erwerb dieser Geschmack- 
losigkeit ist die Intendanz Volkner unschuldig, 
sie fand die nicht zu umgehende Verpflichtung 
als Erbe vor. Die Auffiihrung war in musi- 
kalischer und szenischer Hinsicht geschmack- 
voll, Wilhelm Schweppe und Hans Bussard 
gaben ihr Bestes. Ebenso die Sanger: Max 
Biittner als Goldschmied, Marie v. Ernst, 
Hete Stechert, Paula Weber, Wilhelm Nentwig, 
Albert Peters und Alfred Glafi. Die aufge- 
wendete Miihe ist leider verschwendet. — 
Der Oberspielleiter unserer Oper, Josef Tur- 
nau, ist von Richard StrauB als Oberregisseur 
an die Wiener Staatsoper und zwar als Nach- 
folger Wymetals berufen worden. Turnau 
hat also die Konsequenzen aus dem Verhalten 
gewisser Kreise des Verwaltungsrates ihm 
gegeniiber gezogen. Der Befiirchtung, daB 
dieser fiir das Badische Landestheater sehr 
bedauerliche Schritt geschehen werde, ist 
kiirzlich schon an dieser Stelle Ausdruck ge- 
geben worden. Wir verlieren durch Einseitig- 
keit und Kurzsichtigkeit einen der besten 
deutschen Opernregisseure; die Berufung 
Turnaus nach Wien beweist das zur Geniige. 
Leider konnte auch Intendant Volkner den 
genialen Kiinstler, den er entdeckt hatte, nicht 
halten. Er gibt nun schon den zweiten hervor- 
ragenden Opernregisseur nach Wien, denn 
auch Wymetal war von Volkner, der fur diese 
Spezies einen guten Blick hatte, entdeckt 
worden. Turnaus Scheiden wird nun natiirlich 



schmerzlich beklagt — die Tranen flieBen, 
wie stets in Karlsruhe, zu spat. 

Anton Rudolph 

Kt)LN: Mancherlei Reibungen in der Ver- 
.waltung des Kolner Opernhauses, die zur 
Folge hatten, daB wahrend der Abwesenheit 
Otto Klemperers in Rom nur jiingere Diri- 
genten das Regiment am Pult fiihrten, hatten 
eine zeitweise Verodung des Spielplans ver- 
schuldet. Etwas gewaltsam, aber doch mit 
gutem Erfolg wurde unter Paul Dessau und 
Felix Dahn, der die Volksmassen auf der 
Biihne geschickt gedrillt hatte, Wagners 
Rienzi (Modest Menzinsky in der Titelrolle) 
herausgebracht; mit dem Pomp der Dekora- 
tionen so recht die groBeOper fur denGeschmack 
des erhohte Preise zahlenden Sonntags- 
publikums. Viel angefeindet wurde die Pracht- 
verschwendung, die Fritz Remond an die 
Josephslegende von Richard StrauB wandte, 
an sich eine glanzende szenische Leistung, die 
einer besseren Sache wiirdig gewesen ware. 
Die orientalisch-phantastische Ausstattung 
war wesentlicher als die tanzerische Leistung 
und die (freilich schwache) Musik. Helmut 
Zehnpfenning als Joseph und Adele Schonfeld 
als Frau Potiphar sind mit Anerkennung zu 
nennen. Auch die schwere politische Lage 
trug dazu bei, das »Unzeitgema.Be« dieses ty- 
pischen Vorkriegswerks zu betonen. Ein 
kiinstlerisch weit hoher stehendes Werk ist 
der mit der Josephslegende zusammenge- 
spielte Einakter »Der Zwerg« von Alexander 
v. Zemlinsky (nach Wildes Geburtstag der 
Infantin), der hier im vorigen Jahre zur Ur- 
auffiihrung kam. Das musikalische Marchen 
handelt von dem verkriippelten Zwerg, der 
nichts von seiner HaBlichkeit weiB und der 
Infantin als Spielzeug geschenkt wird, bis ihm 
nach der Aufklarung durch den Spiegel das 
Herz bricht. Otto Klemperer bringt die vor 
allem in der Orchesterbehandlung meisterliche 
Partitur zu schonstem Erklingen, und Kari 
Schroder gibt den verliebten, melancholischen 
Zwerg mit zart beseelter Empfindung. Kapell- 
meister Kurt Schroder vom Theater in Mun- 
ster, der hier auf Anstellung eine Auffiihrung 
der Aida leitete, ist an die hiesige Oper ver- 
pflichtet worden. Walther Jacobs 

K5NIGSBERG i. Pr.: Unsere Oper halt 
.sich nach wie vor an das Altbewahrte. 
Als einzigen Tribut an die Neuzeit brachte sie 
eine Neueinstudierung des »Rosenkavalier«. 
Sie war ausgezeichnet. Bei solchen Aufgaben 
zeigt Wilhelm Franz Reufi, unser erster Ka- 
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pellmeister, was er kann. Das Orchester klang 
berauschend schon. Auch die Solisten waren 
durchweg am Platze. Kiinstlerische Hohe- 
punkte brachten ferner die »Messefestspiele«. 
Auffuhrungen der »Meistersinger«, des »Lo- 
hengrin«, der «Fledermaus« und der »Lu- 
stigen Weiber« mit erstklassigen auswartigen 
Gasten sind noch in junger und sehr ange- 
nehmer Erinnerung. Grete Merrem-Nikisch als 
Evchen ist unvergeBlich. In der »Fledermaus« 
sang sie die Adele, Else von Catopol die Rosa- 
linde und Bernhard Botel den Eisenstein. 
Das gab im Zusammenklang den echten, 
leichten Wiener Ton. Auch Melanie Kurt, 
Otto Helgers, Theodor Scheidl und vom Scheidt 
waren in denselben Tagen unsere Gaste. 
Als starke Erniichterung folgte wenige Tage 
spater — fast schamen wir uns, es zu melden 
— das »Dreimaderlhaus«. Aber die Kasse ver- 
langte es so. Und die Rechnung stimmte. 
Man reiBt sich nach Eintrittskarten. Auch 
ein Zeichen fiir das Niveau unseres heutigen 
Opempublikums. Der wirkliche Kunstfreund 
hat nun ein doppeltes Anrecht, auf Entscha- 
digungen zu hoffen. Neueinstudierungen der 
»K6nigskinder« und von Mozarts »Figaro« 
stehen bevor. Auch eine Novitat soli geplant 
sein. So durfte sich also der nachste Bericht 
rosiger farben. Otto Besch 

IEIPZIG: Die Trostlosigkeit des Leipziger 
^Opernspielplans wurde durch die Erst- 
auffuhrung der musikalischen Tragodie »Ju- 
dith« von Max Ettinger angenehm unter- 
brochen. Das neue Werk, eine geschickt auf 
drei Akte (f uni Bilder) gebrachte Zusammen- 
ziehung des gewaltigen Hebbelschen Dramas 
stellt sich als eine ungewohnliche Talent- 
probe des hier noch unbekannten Komponisten 
dar. Stark im Ausdruck, sicher im Anschlagen 
und Festhalten der jeweiligen Stimmung, ge- 
wahlt in der instrumentalen Einkleidung, fes- 
selt es im besonderen durch einen eigenen, 
in Rasseeigentiimlichkeiten begriindeten Cha- 
rakter. Alles Gewollt-Komplizierte fehlt der 
Partitur; einfach wie der Satz ist auch die 
Musik. Den Komponisten beherrscht ein si- 
cherer Instinkt, der sich nur mehr zum Stil 
durchringen muBte, um fiir die Opernbuhne 
von Bedeutung zu werden. Kapellmeister 
Alfred Szendrei und Spielleiter Max Hof- 
miiller brachten eine brauchbare Auffiihrung 
zustande. Die beiden Hauptrollen waren mit 
Emmy Streng und Walter Soomer, einem Holo- 
fernes von grandiosen AusmaBen, auf das 
glucklichste besetzt. 



In Neueinstudierungen kamen Mozarts »Don 
Giovanni« und Richard StrauB' »Rosenka- 
valier« heraus. Mozart ist und bleibt das 
Stiefkind unserer Oper und nur ganz selten 
einmal hort man eine Auffiihrung, an der man 
nicht geradezu zu verzweifeln braucht. Auch 
diesmal vermochten lediglich einige Gesangs- 
leistungen zu interessieren, die sich uber den 
hier iiblichen Durchschnitt erhoben. Besseren 
Eindruck machte der »Rosenkavalier«, ob- 
wohl Otto Lohse durch eigenwillige ZeitmaBe 
und die mehr aufs groBe Ganze gerichtete als 
bei Einzelheiten liebevoll verweilende Direk- 
tion wenigstens den Orchesterpart um einen 
guten Teil der Wirkung brachte. Neu war 
Margarete Bergau als Octavian, die mit einer 
von fleiBigem Studium zeugenden Leistung 
aufwartete, vollige Vertrautheit mit dem 
StrauBschen Stile aber noch schuldig blieb. 
Ein Kabinettstiick war der Ochs des Berliners 
Leo Schiitzendorf, gesanglich wie darstellerisch 
aus einem GuB und von seltener Kultur ge- 
tragen. Bernhard Egg 

MAGDEBURG : Die Magdeburger Oper hielt 
unter der Direktion Heinrich Vogeler, 
dem stadtischen Intendanten, wahrend des 
Nichterscheinens der » Musik « gut durch. Viele 
widrige Einfliisse des Kriegs und der nach- 
kriegerischen Zeit wurden so gut paralysiert, 
als eine Biihne von mittlerem Umfang das 
vermag. Bei dem regen Besuch des Theaters 
gehort das Stadttheater zu den Instituten, 
deren ZuschuBhohe von seiten der Stadt sich 
gerade noch erschwinglich zeigt — jedenfalls 
hat es viele Opemhauser uber sich, deren Zu- 
schiisse sich nach und nach zu Ziffern von un- 
heimlicher Hohe ausgewachsen haben. Man 
spielt jetzt in zwei Hausern, von denen es sich 
mit der Zeit empfehlen durfte, das Stadt- 
theater ganz der Oper und dem Musikdrama 
einzuraumen, und das Wilhelmtheater, die 
bei weitem kleinere und karglicher ausge- 
stattete Biihne, die friiher der Operette ange- 
horte und von der Stadt als zweite stadtische 
Biihne gepachtet wurde, fiir das Schauspiel zu 
bestimmen. So wurden klare Verhaltnisse ge- 
schaffen, die einen giinstigen EinfluB auf das 
Magdeburger Kunstleben ausiiben konnten. 
Als erster Opernkapellmeister wirkt der Oster- 
reicher Dr. Rabi, ein routinierter Opernleiter; 
immerhin aber nicht von ausgesprochener 
Eigenart, mit einerWirkung seinesTaktstockes 
(alles in allem) mehr nach auBerlicher Glatte 
als nach der Tiefe hin. Dem Orchester, das 
immer sein Moglichstes tut und sich durch den 
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vielfaltigen Konzertdienst ofters abgespannt 
zeigt, ware in der Blasergruppe da und dort 
eine Verjiingung zu wiinschen, die sich bei dem 
offensichtlichen Riickgange der stadtischen 
Orchesterleistungen in ganz Deutschland iiber- 
haupt, nur schwer ermoglichen lassen wird. 
Auch auf den zweiten Kapellmeister, Sieg- 
fried Blumann, fallt die Leitung groBerer 
Opernwerke. Hier ist die jiingere Kraft, teil- 
weise mit mehr Temperament, dem aber, wie 
dort, auch der echte, nachschopferische Zug 
mehr oder weniger fehlt. Trotzdem: der kiinst- 
lerische Ernst, mit dem auf diesem Gebiet ge- 
arbeitet wird, versohnt vielfach mit weniger 
Gelungenem. Die Werke Wagners, die Schre- 
kers, wie die Mozarts, Webers und was an 
ernsten Werken zwischen ihnen liegt, kom- 
men unter der Leitung dieser Dirigenten in 
einer Weise zur Geltung, die ihren Wert nicht 
oder nicht erheblich verletzt. Man wunschte 
dieser Biihne allerdings, wenn einmal Neu- 
regelungen der Dirigentenposten in Frage 
kommen, eine Kraft, die vom Dirigentenpulte 
aus auch im Sinne der Regie die Biihne be- 
herrscht, der der Opernregisseur zu allem nur 
eine hilfreiche Hand bedeutet. Gerade im 
Musikdrama wird hier zu viel »getrennt mar- 
schiert« — ohne »vereint zu schlagen«. Erster 
Opernregisseur ist Theo Raven, dem die Biihne 
manche wirkungsvolle Inszenierung verdankt. 
Ein sehr brauchbares Ensemble entwickelt 
eine rege Tatigkeit: Frau Florentine Weber, 
eine gute Isolde-Sangerin und -Darstellerin, 
Ilonka v. Ferenczy, eine Sopranistin bester 
Schule, Ilse Koegel, in der sich eine wirkliche 
Elsa verbirgt, die Heidenreich-Gronsky und 
Preiser Locke, jene eine immer sicherer wer- 
dende Koloratursangerin, diese eine bewahrte 
Altistin. In Heldentenorpartien tritt Cari 
Jahn auf, in Rollen mehr lyrischen Charakters 
August Gesser, in Hans Springer und Walther 
Kapell besitzt die Biihne bewahrte darstelle- 
rische und gesangliche Krafte fiir BaBpartien; 
ob sich aus Albrecht v. Ulmann ein Opern- 
regisseur von Erfolg entwickeln wird, ist noch 
unentschieden. In dieser Spielzeit wendet sich 
der Spielplan in lobenswerter Weise dem Her- 
ausbringen der Meisterwerke der deutschen 
komischen Oper zu; der Original-»Barbier von 
Bagdad« und »Die bezahmte Widerspenstige « 
stehen auf ihrem Programm. Max Hasse 

MANNHEIM: Eine Neueinstudierung des 
»Freischiitz« rollte die alten, auch heute 
noch ungelosten Inszenierungsprobleme dieser 
Oper an sich und der Wolfsschlucht im beson- 



derenvon neuem auf, ohne jedoch eine Losung 
zubringen. HeinzGretes, des talentvollenThea- 
termalers, groBartige Schlucht mit dem »na- 
tiirlichen« Wasserfall, der den ganzen Akt 
hindurch fromm platschernd daherrauscht, 
sowie mit dem Kothurn, auf dem — leider nur 
in der Wolfsschluchtszene — der Darsteller 
des Samiel erscheint, ist ein Schritt voran, 
aber nicht mehr. Es wird gelegentlich mehr 
uber diese Frage wie uber die Mannheimer 
Inszene zu sagen sein. Die Neueinstudierung 
auf musikalischem Gebiet besorgte Erich 
Kleiber mit der ihm eigenen Gewissenhaftig- 
keit. Er war sichtlich bestrebt, auch den 
Annchenszenen den diisteren Grundcharakter 
der Haupthandlung aufzupragen, woriiber 
sich freilich streiten laBt. Denn die Gegen- 
satze, die ja das Belebende jeden Kunstwerkes 
an sich, und schon gar eines Biihnenwerkes, 
bilden, werden so auf ein Minimum reduziert 
und — musikalisch bleibt nur das Mittel der 
Tempoverbreiterung dafiir moglich, die Klei- 
ber auch sehr reichlich anwendete. Ansonsten 
aber kann die Neueinstudierung als eine voll- 
kommen gegliickte angesprochen werden, die 
dem Dirigenten, dem Spielleiter Eugen Ge- 
brath sowie den Darstellern — unter ihnen 
ragte Anne Geiers Agathe turmhoch hervor 
— ebensolchen Erfolg (nur in edlerem Sinne) 
brachte, wie den Ausfiihrenden einer neuen 
Inszenierung von Offenbachs »Orpheus in der 
Unterwelt«, die Paul Breisach dirigierte. Ich 
konnte sie leider nicht horen. 

Robert Hernried 

MUNCHEN: Die Ungunst der Zeit und 
Personalverhaltnisse, sowie die Hast des 
ganzwochigen Opernbetriebs laBt zurzeit un- 
sere Staatsoper zu keinen groBeren Taten 
kommen. Das einzige Erwahnenswerte ist die 
Neueinstudierung der » Ilsebill « von Friedrich 
Klose. Es gibt wenige musikalische Biihnen- 
werke, die einem so reinen, idealen Kunst- 
willen entspringen wie » Ilsebill «, kaum ein 
anderes, das inhaltlich so aktuell ist — es be- 
handelt die »Geschichte von Schuld und Strafe 
der Vermessenheit«. Aber seine Symbolik 
widerspricht dem Hang unseres heutigen 
Opernpublikums zu grobsinnlichen Realitaten, 
und gerade deshalb hat Kloses » Ilsebill « eine 
Mission zu erfiillen, nicht zuletzt eine musi- 
kalische: die Reinheit des unspekulativen 
Musizierens voli Kraft und Warme tut uns not. 
(Eine eingehende Analyse und Wiirdigung des 
Werkes findet der Leser in » Friedrich Klose « 
von Heinrich Knappe, Miinchen 1921.) — Eines 
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mehrwochigen Gastspiels sei noch Erwahnung 
getan: Wilhelm Buers, der Hamburger BaB- 
bariton, begeisterte das hiesige Publikum 
durch die Schonheit, Kraft und Fiille seines 
herrlichen Organs. 

Hermann Niijile 

NORNBERG: DieUrauffiihrungdes »Glok- 
kengieBers von Breslau«, einer sog. Volks- 
oper, zu der Karlpeter Torbeck nach Wilhelm 
Mullers bekannter Ballade ein Textbuch mit 
allerhand iiberfliissigen Umdichtungen ver- 
faBte, war eine jener Verpflichtungen, die der 
neue Intendant aus den Vertragen seines Vor- 
gangers zu erfiillen hatte. Der Niirnberger 
Komponist Max Bohm ubernahm sich mit 
dieser Oper eine Aufgabe, der er beziiglich 
seines Konnens und seiner allgemein volkston- 
dichterischen Begabung nicht ganz gewachsen 
war. In der Anlage eines breiten, zum Teil 
auch kiihnbeschwingten Melos liegt zweifellos 
seine starkste Seite. Er findet darin keine 
eigenen Wege, verlaBt aber auch niemals den 
tugendsamen Pfad des musikalisch Anstan- 
digen, wobei ihm freilich oftmals das Mifi- 
geschick begegnete, im hoheren dramatischen 
Affekt vollkommen in den Tonfall des Bay- 
reuther Dialektes zu verfallen. Auch die deut- 
schen und italienischen Veristen haben auf 
den Komponisten fiihlbaren Eindruck ge- 
macht. In technischer Hinsicht sollte Bohm 
noch manches lernen, bevor er wieder einmal 
daran denkt, ein abendfullendes Werk zu 
schreiben. Seine Partien singen sich wegen 
einer allzu ausgiebigen Verwendung der 
Hohenlage zum Teil recht schlecht. Im Or- 
chester vermiBt man gegeniiber der alterierten 
Harmonik die spezifische, individuelle Instru- 
mentalbehandlung, da hier mehr im klassi- 
schen Sinne die einzelnen Instrumentalgrup- 
pen gegeneinander gefuhrt werden. Kapell- 
meister Matth. Pitteroff verschaffte der Ur- 
auffuhrung mit den Hauptdarstellern Arn. 
Langefeld, Hans Riedel und Helene Gaa einen 
guten Lokalerfolg. Eine andere Neuheit bildete 
»Der ungetreue Peter«, ein Einakter, der als 
musikalisches Lustspiel gedacht ist und etwa 
im Stile des alten Singspiels von Johann 
Pfeiffer mit einer harmlosen, aber sauber ge- 
arbeiteten Unterhaltungsmusik bedacht wurde. 
Das allzu schwachliche, zum Teil sogar recht 
abgeschmackte Libretto, um das sich zwei 
Autoren bemuhten, ist kaum dazu angetan, 
dem ungetreuen Peter ein langeres Leben zu 
sichern. 

Wilhelm Matthes 



W'EIM AR: DasMusikleben Weimars ist in 
eine bedauerliche Stagnation eingetre- 
ten. Das liegt nicht nur an den trostlosen Zeit- 
verhaltnissen; die musikalischen Kreise Wei- 
mars tragen selbst ihr geriittelt MaB Schuld 
daran. Im Deutschen Nationaltheater ist zwar 
in dem Breslauer Julius Priiwer nach einer drei- 
vierteljahrigen Wartezeit der Nachfolger fiir 
Leonhardt gefunden; da er aber erst im kom- 
menden Herbstsein Amtantritt, ruht die Haupt- 
arbeitslast auf den Schultern unseres zweiten 
Kapellmeisters Ernst Latzko, der aber (trotz 
vieler kiinstlerischer Fahigkeiten) nicht zu der 
GroBe eines fortreiBenden Fiihrers geboren 
und deshalb in diesem Sinne seinem Interims- 
posten nur in bescheidenem MaBe gewachsen 
ist. Korngolds »Tote Stadt«, die keinen Hoff- 
nungsstern in dem Dunkel des modernen Opern- 
wirrwarrs aufleuchten laBt, verlor bei jeder 
Wiederholung an Interesse, und sie ware zu 
einer Stadt des Todes geworden, wenn nicht 
die glanzende Darstellerin der Marietta (Priska 
Aich) und die feenhafte Inszene des leben- 
spruhenden AloisMora dasStiick uberWasser 
gehalten hatten. Die langere Abwesenheit 
Moras und das Fehlen eines erstrangigen Ka- 
pellmeisters driickten, wie gesagt, das Niveau 
der Neueinstudierungen bedeutend herab. 

Otto Reuter 

IESBADEN: Unsere Oper hat sich nach 
langerem Winterschlaf einmal wieder 
zu einer Tat aufgerafft: Wagners »Rienzi« 
ging in Szene — seit mehr als 30 Jahren hier 
nicht wieder gegeben! Wie wunderlich be- 
riihren die mancherlei Banalitaten und larm- 
frohen Meyerbeeriaden und Halevyaden; wie 
spiirt man andererseits die Klaue des Lowen 
bei dem neuartigen dramatischen Schwung 
und revolutionaren Feuer dieser Musik! Die 
Ausstattung hatte man sich bei dem Fundus 
farbenprachtiger und phantasievoller Dekora- 
tionen, die unser Theater aus der glanzenden 
Hiilsen-Epoche noch besitzen muB, doch etwas 
uppiger gewiinscht. Zu bewundern blieb, wie- 
viel Farbe, Leben und Bewegung die Regie 
(Eduard Mebus) hervorzauberte. Franz 
Mannstddt hatte fiir effektvolle musikalische 
Ausgestaltung gesorgt. Unter den Solisten 
bot unsre beliebte Altistin Lilli Haas das 
beste: sie brachte die sonst undankbar ge- 
scholtene Partie des » Adriano « zu bedeutender 
Wirkung durch mannhaft-kiihnes Auftreten, 
Kraft und Schonheit des Organs und energie- 
volle Akzentuierung. — Das Staatstheater 
brachte am 10. Marz die Urauffiihrung der 
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heiteren Oper »Der Dieb des Gliicksn. von 
Bernhard Schuster. Im Original ist dies Werk 
zutreffend als »ein Schelmenspiel« bezeichnet. 
Das Libretto, vom Komponisten selbst ver- 
faBt, erscheint in der Tat wie einer lustigen 
Faschingslaune entsprossen: es macht auf 
straffe dramatische Fiihrung, Verwicklung 
der Situationen oder Entwicklung der Cha- 
raktere weniger Anspruch. Zwei Personen 
treten uns innerlich naher: der totgeglaubte 
und von langen Irrfahrten heimkehrende 
Junker Hans, der seine Testamentsvollstrecker 
und Erbverwandten — lauter ubermiitig kari- 
kierte Figuren — nasfiihrt und die blonde 
Maid Adelheit heimfiihrt, die ihm seit der 
Kinderzeit treu verblieb und damit allein 
erbberechtigt ist. DaB der totgeglaubte Junker 
als »Bild« dem Erbschaftsstreit beiwohnt und 
zum SchluB als hochst lebendiger Tenorist 
aus dem Rahmen springt, ist die groBe Uber- 
raschung des Spiels. Die Musik folgt allen 
Einzelheiten der Vorgange, allen Spitzfindig- 
keiten des Dialogs mit dem ganzen Riistzeug 
der modernsten harmonischen und dishar- 
monischen Ausdruckskunst: der Orchester- 
satz ist voli witziger und selbst geistreich 
erfundener Einzelziige. Auch fiir die lyrischen 
Episoden findet der Komponist angenehme 
und freudenvollere Tone: der HeimatgruB 
des Junkers, das Lautenlied vom Heinzel- 
mannchen, der naiv-heitere Kinderreim der 
beiden Liebenden und verschiedene schmeich- 
lerisch einsetzende Walzerweisen — fallen ins 
Ohr; sie f inden in der Partitur reiche Ver- 
wendung. Artur Rother hatte die Oper fein- 
schmeckerisch einstudiert. Ludwig Roffmann 
und Therese Miiller-Reichel waren das Liebes- 
paar. So wurde die Novitat vom Publikum 
auBerst beifallig begriiBt. Otto Dorn 

->» KONZERT 4& 

BERLIN: Der Schwerpunkt des Konzert- 
lebens hat sich immer mehr verschoben. 
Eine reinliche Scheidung ist eingetreten zwi- 
schen den Konzerten, die lediglich der Wieder- 
holung eines herkommlichen Spielplanes ge- 
widmet sind, und zwischen den Veranstal- 
tungen besonderer Art. Weltenfern zwischen 
Publikum und Publikum. Ohnedies macht 
sich die gesellschaftliche Umschichtung iiber- 
all im Kunstleben bemerkbar. Aber man muB 
etwa einen Abend der Melos- Vereinigung auf- 
suchen, um die ganze Plotzlichkeit der Ent- 
wicklung unseres Konzertlebens zu ermessen. 
Woher kommen alle die Menschen, um Bela 
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Bartdks Kammermusik in ganzer Ausfuhr- 
lichkeit in sich aufzunehmen ? Eine organische 
Einheit ist es gewiB nicht, die hier zusammen- 
strdmt. Das Streben vom Alltaglichen hinweg 
war nie ausgepragter als jetzt. Wohin? das 
weiB niemand. Dazu kommt die Instinktver- 
schiedenheit der Rassen, die gegenwartig in 
Berlin wohnen. 

Bartok ist gewiB der Mann, alle diese Menschen 
zu beschaftigen, ja unter Umstanden zu 
qualen. Wer den GenuB im Klang sucht, wird 
sich enttauscht fiihlen. Alle Pose der Moderne 
ist hier abgestreift, ein Erzechter, Tiefernster 
will eine neue Musik, die soweit als nur mog- 
lich in Neuland vorstbBt, zugleich aber den 
Boden der Volksmusik immer wieder beriihrt. 
Ein Mensch ohne starke Sinnlichkeit, aber 
von wahrhaftigem Zartgefiihl, kein Umstiirz- 
ler, aber ein Erneuerer der Tradition, der er 
mit der Sonatenform huldigt; ein Musiker, der 
das tjberfliissige ausschaltet und zu immer 
gedrangterer Fassung gelangt: das ist Bartok. 
Mit alledem entfernt er sich von der sinn- 
lichen Richtung der heimatlichen Musik; aber 
als Sammler von Volksliedern des siidlichen 
Europas (die er wiederum seinem Vorwarts- 
drang unterordnet und zu seiner Stimmfuh- 
rung zwingt) scheint er doch wiederum seiner 
Heimat zu gehoren. Seine beiden Streichquar- 
tette, von unerhorter Gedrungenheit, zumal 
das zweite, bleiben einzig in ihrer Art. Von den 
beiden Sonaten fiir Geige und Klavier ist die 
zweite bereits ein Beweis fiir die Grenzen, die 
Bartok gesteckt sind. Denn es gibt eine Knapp- 
heit, die Armut ist. Man muB schon seine 
Tanze und ihn selbst am Klavier horen, um 
ein Stiick schopferischer Kraft zu erleben. 
Kurz: solche Abende beleuchten die Proble- 
matik der europaischen Musik. 
Der stockende Betrieb zeigt im iibrigen wenig 
Hohepunkte. Unter den Auslandern werden 
Schweden und Danen schon als liebe Gaste 
willkommen geheiBen. Cari Nielsen, der in 
seiner allen modernen Richtungen abholden 
Art die Summe des danischen Schaffens zieht, 
wird von dem Dirigenten Charles Lautrup 
wirkungsvoll vertreten. Seine erste Sinfonie, 
Bruchstiicke aus Biihnenwerken, festgefiigt 
und gefallig, erregen keinen Widerspruch. 
Der schwedische Dirigent Niels Grevillius ist 
deutscher Musik ein kundiger Ausdeuter in 
seiner Anspruchslosigkeit jedenfalls sym- 
pathischer als Schneevoigt, der in einem 
Zyklus von Konzerten mit dem philharmoni- 
schen Orchester seine ganze auBerliche Stab- 
kunst vorweist. Der Gewinn ist karg. 

35 
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Es taucht der tschechische Geiger Vasa 
Prihoda auf, ein Phanomen in der Reinheit 
seiner Technik, die doch nie Ausdruck wird; 
ein Virtuose, der in unserem Klima nicht 
mehr jene Wirkung iibt, wie sie wohl in einer 
romantischen Zeit zu erreichen war. Die Ur- 
spriinglichkeit von Klavierbegabungen wie 
des vorwiegend lyrischen Ungarn Ludwig 
Kentner, der uber die Tasten stiirmenden 
Lubka Kolessa, der plastisch gestaltenden Roszi 
Frankl sind zu vermerken. Nirgends hinreiBen- 
der Gesang, wenn auch die schonen Stimmen 
nicht fehlen. 

Ecksteine des Musiklebens: derHochschulchor 
unter Siegfried Ochs gibt eine Neuheit: ein 
Chorwerk, der 69. Psalm, des groBen Kontra- 
punktikers Heinrich Kaminski, das mir leider 
entging. Der Chor der Singakademie unter 
Georg Schumann, zum ersten Male in der 
Philharmonie, bietet in seiner schlichten Art 
die Missa solemnis. Adolf Weifimann 

BARMEN-ELBERFELD : Frisches Leben 
pulsiert diesen Winter allen auBeren 
Schwierigkeiten zum Trotz in den Konzert- 
salen unserer Wupperstadte. Der jugendlich 
wagemutige Leiter der Elberfelder Konzert- 
gesellschaft Hermann v. Schmeidel bereicherte 
unser Musikleben durch zahlreiche wertvolle, 
hier noch unbekannte Werke. Da war das 
neue Weihnachtsoratorium von Hermann 
Grabner, das hier seine Urauffiihrung aus dem 
Manuskript erlebte. Der begabte und sym- 
pathische Reger-Schiiler hat zwar in diesem 
gewagten Versuch, den alten heiligen Legen- 
denstoff in »modernem« Geiste und mit den 
Ausdrucksmitteln »moderner« Tonkunst neu 
zu uns sprechen zu lassen, noch keinen iiber- 
zeugend eigenen Stil gefunden, zeigt aber in 
Einzelheiten, namentlich in den Chorsatzen 
lyrischen Inhalts, die kundige Hand eines 
fein empfindenden Musikers. Eine weitere Tat 
des schaffensf reudigen Dirigenten war die Erst- 
auffiihrung von Pfitzners romantischer Kan- 
tate »Von deutscher Seele<<. Des ferneren 
machte er mit einem dreiteiligen Orchester- 
werk unseres einheimischen Komponisten 
Hans Herwig »Von der Einsamkeit« bekannt, 
brachte zum erstenmal Mahlers problema- 
tische sechste Sinfonie, die »tragische«, Schre- 
kers »Vorspiel zu einem Drama « und — 
etwas ganz besonders Feines — zwei Kammer- 
matineen: »Der unbekannte Mozart«. In Bar- 
men fuhrte Erich Kleiber ( jetzt in Mannheim) 
den Kalvarienberg von Mahlers »Dritter« zur 
himmlischen Hohe. Alfred Frohlich (Diissel- 



dorf) brachte Hector Berlioz mit seiner geist- 
vollen Romeo und Julia-Sinfonie wieder zu 
Ehren. Die »Gesellschaft der Musikfreunde « 
veranstaltete einen Paul Hindemith- Abend, 
an dem der Komponist, ohne tiefergehende 
Wirkung, mehrere Bratschenkompositionen 
selbst vortrug. Ein von Siegfried Wagner ge- 
leitetes Orchesterkonzert, Kiinstlerabende von 
Kari Erb, der wundervollen Amalie Merz- 
Tunner und der Geigerin Alma Moodie waren 
besondere Lichtpunkte der letzten Musikzeit. 

Kari Siegmund Benedict 

BREMEN: Die Zahl der reisenden Stars und 
Virtuosen nimmt merklich ab, seit die 
Reiseverhaltnisse sich in Deutschland so un- 
gunstig gestalten. Auch die uber Bremen mit 
dem Norddeutschen Lloyd nach dem Dollar- 
lande fahrenden Sterne der Oper und des Takt- 
stock6 bleiben fast ganz aus. Nur mit Bremen 
irgendwie personlich naher verbundene an- 
erkannte und nachwachsende Kiinstler treten 
um so nachdriicklicher ihrem Werte nach 
hervor. So fand Julius Raatz-Brockmann, dies- 
mal von seiner bremischen Gattin Lena Wolde 
mit idealer Einfiihlung begleitet, mit tiefem- 
pfundenen Schubert-Liedern eine sehr warme 
Aufnahme; und der noch junge Geiger Georg 
Kulenkampff-Post, dessen elegan teTechnik und 
etwas vornehm-kuhle Art durch die GrdBe des 
Tones in seinem Instrument wesentlich ge- 
adelt wird, erwies sich auf dem Wege zur 
Meisterschaft. Das letzte auf Bach und Mozart 
eingestellte Konzert der Neuen Musikgesell- 
schaft (die sich unter Manfred Gurlitts Leitung 
heuer im wesentlichen auf eine immerhin 
interessante Nachlese aus dem 18. Jahrhundert 
beschrankt) fuhrte hier die jugendliche, aber 
hochmusikalische und geistig feinnervige 
Geigerin Alma Moodie ein. Sie spielte mit dem 
hiesigen ersten Konzertmeister der Philhar- 
monischen Gesellschaft, dem begabten Kari 
Berla, das beriihmte Bachsche Konzert fiir 
zwei Geigen und als Solistin das D-dur-Konzert 
von Mozart. Als Meister groBen Stiles so- 
wohl technisch als auch in der geistigen Be- 
herrschung des schwierigen Werkes zeigte sich 
Kari Berla aber erst in dem Tschaikowsky- 
schen Violinkonzert, das er im dritten Goethe- 
bund-Konzert unter Ernst Wendels Leitung 
mit voller Entfaltung seines wienerischen Tem- 
peraments durchfiihrte. Gerhard Hellmers 

DORTMUND: Bemerkenswert war in un- 
seren Hauptkonzerten unter Wilhelm Sie- 
bens umsichtiger und belebender Leitung die 
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hiesige Erstauffiihrung von Mahlers selt- 
samem »Lied von der Erde«, das trotz ein- 
gehender Vorbereitung durch den Unter- 
zeichneten nicht eben viel Verstandnis fand, 
besonders wohl deshalb, weil die Solisten ihren 
Aufgaben noch nicht recht gewachsen waren. 
Mehr Widerhall fanden Neuheiten von Bar- 
tok, Stephan und Straufi, die unser prachtiges 
Orchester mit Sieben nachschuf, unterstiitzt 
von der Pianistin Erny von Lamadin. Die 
klassischen Vervollstandigungen bestanden 
vorzugsweise in Beethovens Erster, Haydns 
Paukenschlag-Sinfonie und der groBen C-dur 
von Schubert, die treffliche Wiedergabe fan- 
den. Sehr anregend wurden auch StrauBens 
»Aus Italien« und die Blaserserenade op. 7 zu 
Gehor gebracht. — Von bedeutenderen Solisten- 
konzerten sind zu nennen: ein Liederabend 
Emmi Leisners, ein Kammermusikabend der 
ausgezeichneten Miinchener Blaser-Vereini- 
gung mit dem Pianisten Wolfgang Ruoff, ein 
Klavierabend des ernst aufstrebenden Alex- 
ander Semmler, ein Liederabend mit gehalt- 
voller Auswahl von Kari Erb, ein Konzert des 
tiichtigen Geigers EwaldBecker und ein solches 
der Damen Hanna Hewekke und Cdcilie Spieji. 
Der »Musikverein« brachte Verdis »Requiem« 
unter Siebens Fuhrung mit guten Solisten ein- 
dringlich zum Erklingen; ebenso der ))Lehrer- 
gesangverein« mit gutem Gelingen neuere 
Chore. Theo Schdfer 

DRESDEN: In den Opernhauskonzerten 
brachte FritzBusch die Urauf fuhrung eines 
neuen Werkes des Dresdener Komponisten 
Paul Biittner. Es betitelt sich »Praludium und 
Fuge fiir Orchester «, geht aber mit den 
klassischen Formbegriffen in hochst freier, 
doch klug meisterlicher Weise um. Es ist 
mehr eine Phantasie, die mit dem Aufraffen 
aus Melancholie und mit heldisch-kriege- 
rischen Klangen offenbar Zeitstimmungen 
Ausdruck verleiht. Im Orchestersatz pracht- 
voll klingend, fand es bei trefflicher Wieder- 
gabe sehr viel Beifall. Eine heitere Ouvertiire, 
die der hier bekannte und geschatzte Schreker- 
Schiiler Josef Rosenstock in gleichem Rah- 
men selbst vorfiihrte, kam iiber den Ein- 
druck gut gearbeiteter, glatter, talentvoller 
Kapellmeistermusik allerdings nicht weit hin- 
aus. Das fiir hier ebenfalls neue, maBlos 
schwierige Violinkonzert von Jean Sibelius 
brachte zwar dem Konzertmeister Adolf 
Schiering ejnen schwer verdienten starken 
Solistenerfolg, wollte sich aber mit seiner 
fremdartigen AuBerlichkeit dem Bild, das man 



von dem Schaffen des feinempfindenden fin- 
nischen Meisters hat, nicht vorteilhaft ein- 
fiigen. Ein Versuch, die Pfitzner-Kantate »Von 
deutscher Seele« als Ruhrhilfekonzert im 
majestatischen Kuppelraum der Dresdener 
FrauenkirchezurGeltung zubringen, scheiterte 
leider trotz Fritz Buschs Hingabe an den 
storenden Unbilden der Jahreszeit und der 
akustisch ungiinstigen Aufstellung. Dagegen 
war der kiihne Versuch des Kreuzkantors 
Otto Richter, die h-moll-Messe von Bach in der 
Kreuzkirche aufzufiihren, von schonem Ge- 
lingen gekront; wenn auch hier die Not der 
Zeit manche Beschrankungen auferlegte, so 
kam doch das Werk bei streng historisch stil- 
gemaBer Wiedergabe zu einer seiner GroBe 
durchaus wiirdigen Geltung. Im intimen Musi- 
zieren steht an Bedeutung und Gehalt die 
Klaviermusik hier nach wie vor voran. Meister 
wie Eugen d'Albert und Ernst Pauer sorgen fiir 
klassische Repertoires, jiingere Krafte wie Paul 
Aron und Johannes Straufi lassen sich Pflege 
des Neuen und Neuesten angelegen sein. So 
horte man beispielsweise bei StrauB einige 
kleine Sachen von Bruno Stiirmer, die das 
Talent dieses begabten Neutoners wieder im 
besten Lichte zeigten. Unter den vielen Spieler- 
talenten, die die Sale bevolkerten, ragte der 
junge Pianist Rudolf Reuter durch fabelhafte 
technische Beanlagung und starke musika- 
lische Intelligenz hervor. Auch Generalmusik- 
direktor Fritz Busch hat sich auf seine piani- 
stische Vergangenheit wieder besonnen und 
schenkt neuerdings Konzerten seine Mit- 
wirkung am Fliigel. So spielte er zum Beispiel 
mit den Blasern der Staatskapelle an deren 
Abend einige entziickende Kostbarkeiten von 
Schubert und Mozart. Ein dann gehortes 
Blaseroktett des Pragers Alfred Domansky er- 
wies sich als gefallige, knappe, aber etwas 
sehr harmlose Unterhaltungsmusik. 

Eugen Schmitz 

F R ANKFURT a. M. : Die groBen Chorvereine 
traten mit dicht aufeinanderfolgenden Auf- 
fiihrungen hervor. Dabei boten der Ruhlsche 
Gesangverein unter Oskarv.Panderm.it Haydns 
)>Jahreszeiten«, der Cdcilienverein unter Stefan 
Temesvary mit Handels »Acis und Galathea« 
in runden Auffuhrungen bekanntes und hoch 
in Ehren gehaltenes Gut. Fiir das um An- 
erkennung werbende neue Schaffen aber 
setzte sich die Singakademie ein, die, gleich 
dem Lehrersangerchor und Motettenchor von 
Fritz Gambke geleitet, sich jenen alteren ge- 
mischten Choren bald erfolgreich an die 
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Seite stellen durfte. Leider entsprach der Er- 
folg dieser Erstauffuhrung der »Liebesmesse<s 
von Hermann Zilcher weder dem Aufwand 
an Mitteln noch dem an Miihe. Die im 
kleineren Rahmen oft gliickliche, vorwiegend 
auf lyrische Bezirke verwiesene Kompositions- 
gabe des in Frankfurt beheimateten Kiinstlers 
zeigte sich der GroBe des von Will Vesper 
in einen qualend breiten Wortstrom geform- 
ten Vorwurfes nicht voli gewachsen. Eine 
Stunde dieser Musik sagt einem alles, was sie 
in weiteren Stunden noch aussagen konnte. 
Es fehlt nicht an Feinheiten, wohl aber an 
jener Einheit und Komplexheit, die nur von 
der Personlichkeit ausstrahlt. Was das Werk 
selbst nicht bewirken konnte, ersetzte in- 
dessen bis zu einem gewissen Grade die aus- 
gezeichnete Auffiihrung. GroBe instrumentale 
Eindriicke erntete man nach wie vor im 
Museum, wo Hermann Schercken auBer den 
Antiquitaten der Trauersinfonie von Loca- 
telli und der entziickenden Serenata Not- 
turna von Mozart (fiir zwei Prinzipalstimmen, 
Ripienstreicher und Pauken, Kochel 239) 
Bruckners Neunte zu weniger intensiver, da- 
gegen StrauBens »Heldenleben« zu pracht- 
voll gespannter und durchgearbeiteter Dar- 
stellung brachte. Der Orchesterverein war mit 
Rudolf Peterkas noch recht unmiindiger und 
verwaschener sinfonischen Dichtung »Triumph 
des Lebens« wenig gliicklich; erfolgreich aber 
mit den gleichfalls zum ersten Male erklingen- 
den» ChinesischenGesdngen « von WalterBraun- 
fels. Die wurden allerdings auch von Lotte 
Leonard gesungen. Den Stab aber fiihrte Max 
Kaempfert, der Vielbewahrte, namentlich um 
die volkstiimliche Musikpflege Verdiente, den 
wir jetzt sehr ungern an die Schweiz verlieren. 
Das »offizielle« Frankfurt tut wenig fiir solche 
Leute. Ob es das Verdienst des Rebner-Quar- 
tetts um die wohlfeile Vermittlung wertvoller 
Kammermusik zu wiirdigen weiB ? Man horte 
da in den Abenden des »Vereins fiir Theater- 
und Musikkulturv neuerdings ein lustiges, 
tonmalendes Quintettchen des alten Boccherini 
(»Musik des nachtlichen Madrid «), ein ahnlich 
frisches, irische Volksmusik geschickt heraus- 
putzendes Stuckchen »Molly on the shore« des 
jungen Percy Grainger, das als russisches Werk 
recht gewichtige Klavierquartett in E von 
5. J. Tanejew und das Streichquartett von 
Frederick Delius. Dieser Letztgenannte ist 
durch Frankfurter Ur- und Erstauffiihrungen 
und manche personliche Beziehung zu unserer 
Stadt einer der Unseren geworden. Er lebt 
eben hier und empfing zu seinem sechzigsten 
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Geburtstag allerlei kiinstlerische Huldigungen, 
von denen mit EinschluS jener Quartett- 
auffiihrung demnachst die Rede sein soli. 

Kari Holl 

GRAZ: Seit der Beseitigung der wuche- 
rischen vierzigprozentigen Lustbarkeits- 
steuer nimmt das hiesige Konzertleben einen 
erfreulichen Anlauf, sich zu entfalten. Das 
»Philharmonische Orchester« brachte als be- 
merkenswerte Taten unter Richard Alpenburg 
die »Taubenhochzeit« (Walter Braunfels' Oper 
»Die V6gel«) und Ludwig Thuilles »Roman- 
tische Ouvertiire«, beides Neuheiten fiir Graz, 
unter Klemens Krauji (Wien) die Achte von 
Anton Bruckner und zur Eroffnung einer 
»Reznicek-Woche« als Neuheit dessen sin- 
fonisch-satirisches Zeitbild »Der Sieger«, ein 
Werk, das dem anwesenden, zu Graz in 
mancherlei Beziehungen stehenden Kompo- 
nisten dank einer uber alles Lob erhabenen 
Wiedergabe, aber auch groBer innerer Vor- 
ziige stiirmische Huldigungen einbrachte. 
Erich W. Korngolds Ouvertiire »Viel Larm um 
nichts« ist ebenfalls als Neuheit zu buchen. 
Unter Richard Straufi (»StrauB-Woche«) wur- 
den »Eulenspiegel« und »Zarathustra« glan- 
zend wieder erweckt. Auch ein Liederabend 
mit StrauB am Fliigel, Liederabende Leo 
Slezaks, Alfred Piccavers und D. Schippers, 
ein Klavierabend des genialen Eugen d'Albert 
und die Abende des neugegriindeten »Streich- 
guartetts der Grazer Philharmonikera (Pfitzners 
D-dur-Quartett, Debussys Streichquartett, 
Beethoven-Abend) sollen erwahnt werden, 
ohne daB dieser Bericht Anspruch auf Voll- 
standigkeit erhebt; um zu beweisen, daB eine 
Tafel erlesen war, miissen nicht alle Speisen 
aufgezahlt werden. Otto Hodel 

H ALLE: Das Hauptereignis der letzten Zeit 
war das Abrollen der zu Max Regers 
50. Geburtstag anberaumten Veranstaltungen, 
die sich freilich zu allgemeinem Bedauern 
nicht auf den Raum einer geschlossenen 
Woche hatten zusammendrangen lassen, trotz- 
dem aber zum Anziehungspunkt fiir manchen 
auswartigen Musikfreund geworden sind. Als 
bedeutender Auftakt erwies sich ein schoner 
Vortrag von Arnold Schering uber Regers 
Gesamterscheinung, der ob vieler neuer Ge- 
danken den Druck verlohnen wiirde. Fiir 
kammermusikalische Umrahmung sorgte u. a. 
Hans Gaartz (Klavier). Dann warb ich in 
einer Matinee fiir Regers weniger bekannte 
Lieder op. 66 und 97, die Klinglers fanden mit 
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zwei Streichquartetten und einem Trio auf- 
richtige Gegenliebe, in einem Kirchenkonzert 
stellte G. Ramin meisterlich Bach und Reger 
nebeneinander und Helga Weeke gab Proben 
von des Jubilars geistlichen Gesangen. Der 
Hohepunkt der Feiern war ein Sonntagmorgen- 
konzert, in dem die genannte, stimmherrliche 
Altistin mit der Holderlinschen Hoffnung 
tiefen Eindruck hinterlieB und Dr. G. Gohler 
in feinster Ziselierung die Hiller-Variationen 
nachzeichnete, wahrend Prof. A. Rahlwes mit 
seiner Robert-Franz-Singakademie den ioo. 
Psalm als temperamentvoller Nachgestalter zu 
voller babylonischer Turmhohe emporbaute. 
Erheblich war sonst noch ein philharmonisches 
Konzert, in dem sich Gohler mit dem Stadt- 
theaterorchester fiir »Faust und Don Juan« 
(Wagner, Liszt, StrauB) einsetzte; Furtwangler 
wird — vorlaufig noch vergeblich — mit dem 
Gewandhausorchester auf Gastspiel erwartet. 
Im Handel-Verein erfreute unser ernststreben- 
der Konzertmeister J. Versteeg u. a. durch 
das reizende Nonett von Spohr. 

Hans Joachim Moser 

HAMBURG: Kari Muck, der seine Be- 
ziehungen zu Hollands vorziiglichster 
Zentrale Hamburgs halber nicht vollig losen 
konnte und mochte, war zu einem Klassiker- 
abend in die »Philharmonie« zuriickgekehrt 
und wird uns in der Vorpfingstwoche durch 
ein dreitagiges Musikfest fiir durch ihn un- 
entbehrlich gewordenes, aber ausgefallenes 
entschadigen. Eugen Papst wird mit der Aka- 
demie und Bruckners f-Messe dabei mit- 
helfen, wie er auch den abwesenden Muck 
mit reicher Anerkennung zu vertreten wuBte, 
und zwar im hauptsachlichen mit StrauBens 
Alpensinfonie. In den eigenen Konzerten 
brachte Papst dieser Tage auch eine Neuheit 
eines Hamburgers. Robert Miiller-Hartmanns 
Ouverture »Leonce und Lena« ist eine Lust- 
spieleinleitung fiir das Biichnersche Stiick, hat 
aber bei glanzender Faktur, in der Beschwingt- 
heit ihres frischen Geistes und mit der reichen 
Farbigkeit ihre Probe fiir konzertante Ziele 
mit Nachdruck bestanden. Das karge Ver- 
mogen eines anderen Hiesigen, Eduard Moritz, 
der ein Scherzo selbst leitete und eine Gesangs- 
folge zu Tagore-Stoffen (dabei von Mahlers 
»Lied von der Erde« nicht aus der beschei- 
denen Verfassung gebracht), trat um so auf- 
falliger in die Beleuchtungsprobe, selbst da, 
wo das Produkt nicht als Gefalligkeitsakzept 
in das Programm gelangt zu sein schien. 
E. W. Korngolds neues Klavierquintett (in E, 



dreisatzig) ist hier vom Bandler-Quartettl — 
mit dem Autor als reichem Koloristen am 
Fliigel — mit der Urauffiihrung bedacht wor- 
den. Zahm und ganz »menschlich« (gegen Vor- 
lauf er gleicher Abkunf t) ist der erste Satz. Der 
zweite phantasiert frei uber Substanzen aus 
Korngolds »Liedern des Abschieds« (die vor 
Jahresfrist erschienen, aber wenig beachtet 
sind) und gerat ins Experimentelle und Opern- 
hafte. Die Zwiespaltigkeit des Ganzen tut das 
Finale, ein diabolisch verwegenes, Seltsam- 
keiten und gesucht Frappantes mit techni- 
schem Problem mischendes Monstrum, be- 
sonders dar. Und doch: groBe Debatten wird 
diese ungegorene Mischung kaum noch ver- 
anlassen! Werner Wolff hat in seinen Kon- 
zerten erstmals Mahler aufgefiihrt: die Vierte, 
die zu seinen und des Autors Gunsten ihm 
gelang. Hermann Abendroth und Richard 
Schulz-Dornburg waren jeder zweimal hier 
zu Gast. Zweimal auch der Pole Adam Szyack, 
der mit Mahlers Erster (gekiirzt) und mit den 
Kindertotenliedern sich als Musiker vielseitig- 
ster Bildung und Schmiegsamkeit bekraftigte. 
In den letzteren Stiicken bewahrte sich eine 
junge hiesige Altistin, Margarethe Janda, als 
nach Klang, Schulungsausgleich und geisti- 
gem Vermogen bemerkenswerte neue Kraft. 
Der ganze Monat brachte im Schubert-Abend 
der Lula Gmeiner eigentlich den ganz groBen 
und einzigen solistischen Eindruck von Nach- 
haltigkeit. Nicht zu vergessen der Chor- 
leistungen des von Julius Spengel gefiihr- 
ten Cdcilienvereins, der an zwei Nachbar- 
abenden Schumanns »Paradies« und Haydns 
»Sch6pf ung « auff iihrte. Mit Nachdruck noch die 
Betonung des Bach- Abends unter AlfredSittard 
(des schwierigen Orgelprogramms wegen) und 
eines anderen, in dem (unter Sittard) der 
Michaelischor, der sich intensivster Bach- 
Pflege riihmen kann, mit Benevolis 16-stim- 
migem »Kyrie« (dessen Handschrift in Berlin 
ruht) eine auBerordentliche a-cappella-Leistung 
wahrnehmen HeB. Wilhelm Zinne 

HANNOVER: Zwei Dirigententypen von 
auBerhalb sind jiingst kurz nacheinander 
in unserem auch sonst mit achtungswerten 
Erscheinungen iibersaten Konzertbetrieb an 
die Bildflache gekommen, beide in vorzugs- 
weiser Beschaftigung mit Brahmsscher Sin- 
fonik. Ernst Wendel, bei unserer Konzert- 
gemeinde bereits wohlverdientes Ansehen ge- 
nieBend, schopfte als Gastdirigent in einem 
Abonnementskonzert der stadtischen Kapelle 
aus dem idyllischen Inhalt der D-dur-Sinfonie 
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unter Bewahrung seiner natiirlichen, grund- 
standigen Interpretationskunst eine reiche 
Fiille von Schonheit und Stimmung. Ganz 
neu und iiberraschend kam uns in einer Ver- 
anstaltung der »Deutschen Biihne« Hermann 
Abendroth mit der c-moll-Sinfonie, wo er zum 
Wecker aller dem grandiosen Kunstwerk ein- 
geborenen klanglichen und musikalischen 
Wesenseinheiten wurde und ein bedeutendes 
Individualvermogen im tatenfrohen Drang 
einer bestrickenden Reproduktion offenbarte. 
Das Stddt. Orchester bewies iiberall einen be- 
wunderungswurdigen Hochstand seiner Lei- 
stungen. Albert Hartmann 

KOLN: Aus den Giirzenichkonzerten haftet 
.noch eine f eurige Auf fiihrung der Neunten 
von Beethoven unter Hermann Abendroth im 
Gedachtnis. Ein fesselndes neues Werk war 
die melodramatische Sinfonie »An den Tod« 
fiir Sprechstimme und Orchester, die Gerhard 
v. Keufiler hier selbst vorfiihrte. Die Dichtung 
KeuBlers, eine gedankenschwere Auseinander- 
setzung des Menschen mit dem Tode, ist eben- 
so eigenartig wie die Tonsprache, die vom 
Uberlieferten wegstrebt, aber in der neuartigen 
Linienfuhrung und harmonischen Weitung, 
in der Unsinnlichkeit und der metaphysischen 
Tonsymbolik doch den gereiften, zielbewuBten 
Musiker erkennen laBt. Formal und stilistisch 
hat KeuBler in der melodramatischen Be- 
handlung keinen neuen Weg gezeigt, auch ist 
das Werk trotz mancher Striche zu lang ge- 
sponnen. Alfons Schiitzendorf war dem Werk 
ein musikalischer, freilich von Pathetik nicht 
freier Fiirsprecher. Sonst dirigierten noch 
Ewald Strdsser seine rheinisch freudige 5. Sin- 
fonie, Josef Rosenstock sein frisches sinfo- 
nisches Klavierkonzert. In den Stadtischen 
Sinfoniekonzerten brachte Alfredo Casella 
einige von Mahler beeinfluBte Stiicke aus der 
Ballettmusik »Das Kloster amWasser«und die 
von neuerem Klangempfinden getragene 
»Elegia Eroica« zur Auffiihrung. Max Anton, 
der Bonner Musikdirektor, zeigte in drei 
Orchesterstiicken ein eigenes Profil. Ein Pra- 
ludium in freier Passacaglienform, eine 
kernige und unsentimentale Elegie, sowie ein 
Scherzo zeigten urwiichsige Empfindung. Eine 
willkommene Erganzung bieten die Konzerte 
des Bonner Orchesters, wo man unter Michael 
Taube den Macbeth von Richard StrauB, die 
zweite Sinfonie von Bruckner und die hier 
noch unbekannten »Klange des Schweigens 
und desTodes« von Francesco Malipiero horte. 

Walter Jacobs 



MANNHEIM: Ein groBes Ereignis war die 
ortliche Erstauffuhrung von Gerhard 
v.Keufilers melodramatischer Sinfonie » An den 
Tod« unter des Komponisten eigener Leitung. 
Freilich, das Publikum der »Akademie- 
konzerte« stand dem Werke vollkommen 
verstandnislos gegeniiber. Und doch ward 
manchem klar, daB da ein reiner und herr- 
licher Mensch dichterisch und musikalisch 
zu uns gesprochen, einer, der sich vielleicht 
tauscht in den Moglichkeiten der Zusammen- 
wirkung der Musik mit dem gesprochenen 
Worte, einer, der in asketischem Verzicht auf 
motivische und architektonische Gliederung 
unerhort weit geht, aber doch einer, der 
Eigenes, Ureigenstes zu sagen hat und dies in 
einem dichterisch und musikalisch gleich 
hochwertigen Glaubensbekenntnisse tut. Ich 
habe den Konzertsaal, im Innersten durch- 
geriittelt, verlassen, mit Hochachtung und 
Liebe zu dem Menschen, Dichter und Mu- 
siker KeuBler, den ich bislang nicht kannte. 
— Im vorhergehenden Konzert des National- 
theaterorchesters erklang Mahlers 5. Sinfonie, 
in deren Ausdeutung sich Erich Kleiber selbst 
iibertraf, wahrend der Musikverein eine 
Wiederholung von Pfitzners romantischer 
Kantate »Von deutscher Seele«, mit Felix 
Lederer (Saarbriicken) als vielumjubelten 
Gastdirigenten, bot. Besonderes Interesse er- 
weckte die vom Theaterkulturverband in 
dankenswerter Weise veranstaltete Vorlesung 
von Hugo v. Hofmannsthals »GroBem Salz- 
burger Welttheater« (gesprochen von Bruno 
Schonfeld) mit begleitender Musik von E. 
Rosenberg, die dieser am Fliigel selbst darbot. 
Ich konnte der Auffiihrung leider nicht bei- 
wohnen. — Unter den konzertierenden Pia- 
nisten machte Edwin Fischer mit der wie aus 
Erz gemeiBelten Wiedergabe von J. S. Bachs 
Passacaglia in c-moll tiefsten Eindruck, 
wahrend das heimische Kiinstlerpaar Hans 
Bruch und Lene Weiller-Bruch sich durch 
Wiedergabe von Busonis Fantasia Contra- 
puntistica und Ernst Tochs phantastischer 
Nachtmusik (in der Bearbeitung fiir zwei 
Klaviere Urauffiihrung) aufs neue als Bahn- 
brecher fiir moderne Tonschopfungen er- 
wiesen. — Eine sehr reizvolle und famos ge- 
baute Klavier-Violin-Sonate E-dur von Ernst 
Toch horte ich von dem Komponisten und 
der heimischen Geigerin Louise Linke-Moekel. 
Und daB ab und zu auch ein beriihmter Sanger 
sich lebender Tondichter annimmt, bewies 
der Liebling der Mannheimer, Kari Erb, 
durch prachtigen Vortrag einiger feinsinniger 
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Gesange von Hans Pfitzner. — Manch neue 
Musik ist uns gebracht worden. So dirigierte 
Gustav Brecher an der Spitze des trefflichen 
Nationaltheaterorchesters, viel bejubelt, neben 
Weber, Brahms und Richard StrauB vier Satze 
aus der Ballettmusik »Der Feuervogel« von 
Igor Stravinsky, dessen Oper »Die Nachtigall« 
noch in dieser Spielzeit am Nationaltheater zur 
deutschen Urauffuhrung gelangen soli. Und 
ein sehr erfolgreicher Violin-Klavierabend von 
Prancis E. Ardnyi und Wilhelm Grosz brachte 
uns Groszens neue Violinsonate op. 9, die von 
Schrekerschem Geist empfangen ist, sowie 
Jean Sibelius' interessantes Violinkonzert. 
Auch Adolf Buschs Klaviersonate c-moll op.23 
soli in einem Konzert des Philharmonischen 
Vereins, von Rudolf Serkin vorgetragen, 
reichen Beifall gefunden haben. Der Abend 
selbst brachte auch Violoncellvortrage von 
Emanuel Feuermann, unter ihnen die selten 
gehorte D-dur-Sonate von J. P. Locatelli. 

Robert Hernried 

MEININGEN: (Max-Reger-Festam 24. und 
25. Februar.) Der am 19. Marz wieder- 
kehrende 50. Geburtstag Max Regers war der 
auBere AnlaB, die Pflicht der Dankbarkeit 
gegen den ehemaligen Meininger Hofkapell- 
meister und sein Lebenswerk die innere Ver- 
anlassung, ein Reger-Fest in Meiningen zu ver- 
anstalten. Die Anregung dazu ging von dem 
derzeitigen Leiter der Landeskapelle (ehe- 
malige Hofkapelle) Peter Schmitz aus; fiir das 
gesamte Unternehmen zeichnete die Inten- 
danz des Landestheaters und der Landes- 
kapelle, Dr. Franz Ulbrich, verantwortlich. 
Es sei dem Kiinstler-Herzog Georg II. noch 
uber das Grab hinaus gedankt, daB er Max 
Reger nach Wilhelm Bergers Tod im Jahre 
191 1, zu einer Zeit als Reger noch mitten in 
seiner Sturm- und Drangperiode stand, an die 
Spitze seiner beruhmten Hofkapelle berief. 
Die Jahre 1911 bis 1914 waren fiir Reger als 
Leiter dieses Kunstinstitutes die wichtigsten 
in seiner Entwicklung. Nicht nur, daB er seine 
Werke aufs sorgfaltigste einstudieren und auf 
Konzertreisen hinaus in die Welt tragen 
konnte, sondern er hatte vor allem auch die 
beste Gelegenheit, die Wirkung seines Schaf- 
fens auszuprobieren und seine Erfahrungen 
fiir seine weiteren Orchesterkompositionen 
fruchtbringend zu verwerten. Die vergangenen 
Reger- Festtage haben gezeigt, daB Meiningen 
seinen Reger zu ehren weiB und daB es noch 
uber die kunstlerischen Mittel verfiigt, seine 
Werke zu eindrucksvollerWirkung zu bringen. 



Dank umsichtiger und riihriger Vorarbeit auf 
kiinstlerischem und finanziellem Gebiet war 
fiir eine sichere Grundlage gesorgt worden, 
die den glanzenden Verlauf des Festes ermog- 
lichte. Im Rahmen eines Musikfestes konnen 
selbstverstandlich nicht alle die Werke Auf- 
nahme finden, die Hohepunkte seines Schaf- 
fens bedeuten. 

Das Festprogramm war so aufgebaut, daB in 
drei Konzerten, einem Kirchen-, Kammer- 
und Orchesterkonzert ein Oberblick uber 
Regers Lebensarbeit vermittelt werden konnte. 
Die Gesamtleitung lag in den Handen von 
Peter Schmitz. — Uber die Werke ist schon 
oft und ausfiihrlich geschrieben worden, so 
daB sich hier ein naheres Eingehen eriibrigt. 
Es bliebe nur noch uber das kunstlerische Er- 
gebnis des Reger- Festes etwas zu sagen iibrig. — 
Erst der Tod eines schopferischen Geistes- 
menschen und die groBere zeitliche Entfernung 
von dem Menschlich-Sterblichen lassen das 
Geistig-Unsterbliche deutlicher hervortreten. 
J e weiter wir uns von dem lebenden Reger 
entfernen, umsoklarer werden wir die geistigen 
und kunstlerischen Wesenseigentiimlichkeiten 
und damit das sicher Bleibende an seinem 
Werk erkennen. 

Man mag sich zu Regers Schaffen stellen, wie 
man will, soviel wird heute schon ein jeder 
zugeben miissen — besonders nach dem Ein- 
druck dieser Reger-Ehrung — daB nicht nur 
die groBe Zahl und Vielgestaltigkeit seiner 
Werke, sondern vor allem der hohe kiinst- 
lerische Ernst, der aus ihnen spricht, das 
enorme Konnen, die nie versiegende Erfin- 
dungsgabe, nicht zuletzt die meisterliche Satz- 
kunst und prachtvolle dynamische und klang- 
liche Disposition uns hochste Bewunderung 
abringen. Gerade der Vergleich mit den zahl- 
reichen modernen Komponisten, die wir dank 
der kunstlerischen Regsamkeit Peter Schmitz' 
hier in den letzten Jahren in wertvollen Auf- 
fuhrungen zu horen Gelegenheit hatten, lassen 
Max Reger als einen der GroBten unter ihnen 
erscheinen. Ein groBer Teil der aufgefiihrten 
Werke war den regelmaBigen Besuchern der 
Konzerte der Landeskapelle nicht neu, doch 
in dieser zusammenfassenden Form, wie das 
Musikfest sie bot, mufite der Genius Reger 
besonders iiberwaltigend wirken. Die Zahl der 
Freunde und Verehrer beginnt zu wachsen, 
das bewies der gute Besuch, besonders auch 
von auswarts. — Das Kirchenkonzert zeigte 
uns Reger als den Meister der Orgel, als der 
er unstreitig seinen Platz neben J. S. Bach ein- 
nimmt. Die gewaltige Orgelphantasie nebst 
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Doppelfuge uber den Namen »B. A. C. H. « und 
die iur mich unvergleichlich schone Choral- 
phantasie iiber »Wie schon leucht' uns der 
Morgenstern«, die die monumen talen Eck- 
pfeiler bildeten, zeigten, daB hier Regers tief- 
schiirfender Geist uns eine Welt an Tiefe und 
GroBe geschenkt hat. Giinther Ramin, der 
jugendliche Leipziger Thomasorganist war es, 
der durch Einsetzen hochster physischer und 
psychischer Kraft, auBerordentlicher Manual- 
und Pedaltechnik, erstaunlicher Registrier- 
kunst die von Schwierigkeiten strotzenden 
Werke — noch dazu auf einer unmodernen 
Orgel — zu bliihendem Leben erweckte. Da- 
zwischen stand das »Requiem« fiir Alt, Chor 
und Orchester op. 144 b und »An die Hoff- 
nung« fiir Alt und Orchester. Hedwig Ficht- 
/wii/Zer-Munchen lieh diesen beiden Schop- 
fungen ihre prachtige Altstimme. In dem 
»Requiem«, das Reger dem Andenken der im 
groBen Krieg gefallenen deutschen Helden 
widmete und das schlieBlich sein eigenes 
Sterbelied wurde, vereinigen sich Solostimme, 
Chor und Orchester zu Gebilden von ergreifen- 
derWirkung. Regers tief religioseEmpfindung, 
der Strom seiner warmbliitigen Melodie, die 
Kunst seiner Stimmfiihrung, seine feine Har- 
monik kommen hier in ihrer ganzen GroBe 
zur Auswirkung. Die erstaunlich intonations- 
sichere und im Ausdruck sorgfaltig abgetonte 
Wiedergabe vom zartesten Pianissimo bis zum 
wuchtigsten Fortissimo durch den »Sing- 
verein« war iiber alles Lob erhaben. 
Das Kammermusikkonzert zeigte, daB es 
Reger auf diesem Gebiet besonders ver- 
standen hat, den Herzen der Zuhorer naher 
zu kommen. Eine erlesene Kiinstlerschaft be- 
stritt das gutgewahlte Programm. Das Streich- 
quartett der Landeskapelle, bestehend aus den 
Herren Schaller, Moller, Schumacher und 
Kux, errang mit der Wiedergabe des Streich- 
quartetts fis-moll op. 121 und des a-moll- 
Klavierquartetts op. 133 durch die Erfiillung 
der denkbar hochsten Anspriiche in bezug auf 
klare Durcharbeitung, technische Vollendung 
und Tonschonheit einen groBen Erfolg. Den 
Klavierpart hatte Fritz Malata (Frankfurt 
a. M.) iibernommen, der auch in den Klavier- 
stiicken, Episoden, fiir groBe und kleine Leute 
op. 118 die Fiille des Geistvollen, Schonen und 
Tiefen klar herauszuarbeiten verstand. Der 
Konzertmeister der Landeskapelle Willy 
Schaller entziickte die Horer durch den Vor- 
trag einer Suite op. 133 Nr. 3 fiir Viola allein 
und zeigte damit, daB er auch auf diesem In- 
strument ein Meister ist. 



Am glanzvollsten von allen Veranstaltungen 
verlief das Orchesterkonzert. Es brachte die 
Bocklin-Suite op. 128, »Hymnus der Liebe« 
fiir Alt und Orchester op. 136 und Variationen 
und Fuge iiber ein Thema von J. A. Hiller. 
In dem vollbesetzten Theater herrschte wahre 
Feststimmung, die freilich nicht bloB von den 
Regerschen Werken, sondern vor allem auch 
von den Ausfiihrenden ausging. Peter Schmitz 
bestand als Festdirigent mit Ehren an dem 
Platz, an dem Reger einst selbst der berufene 
Ausdeuter seiner Werke war. Man fiihlte 
deutlich, hier steht ein denkender, empfinden- 
der Musiker, dem es ernst ist, wirklich kiinst- 
lerische Arbeit zu leisten, und der trotz seiner 
Jugend in hohem MaBe das geistige und hand- 
werkliche Riistzeug besitzt, einem Max Reger 
gerecht zu werden. Geradezu iiberwaltigend 
baute Schmitz mit dem bedeutend verstarkten 
Orchester die machtige SchluBfuge auf und 
gab so dem Fest einen Ausklang, dessen hin- 
reiBender Eindruck sich in brausendem Beifall 
Bahn brach und wohl noch lange in den 
Herzen der Zuhorer nachwirken wird. 

A. Kdnig 

MUNCHEN: Es geschehen noch Zeichen 
und Wunder: man hat einen Versuch 
gewagt, die »Neue Musik « planmaBig hier be- 
kanntzumachen. Ein Zyklus von drei Abenden 
fiihrte in durchwegs vorbildlicher Weise — das 
Amar-Quartett (die Herren LiccoAmar, Walter 
Caspar, Paul Hindemith, Maurits Frank) er- 
warb sich das Hauptverdienst — Werke von 
Paut Hindemith, Felix Petyrek, Igor Stra- 
vinsky, Arnold Schonberg und Anton v. Webern 
vor. Und siehe da: diesem energischen Vor- 
stoB gegeniiber wurde das Publikum zahm 
und klatschte unterschiedslos Beifall. iiber 
Stravinskys groteske Suite fiir Klarinette, 
Violine und Klavier »Z)ie Geschichte des Sol- 
daten « werden sich ja wohl die Musikgelehrten 
einig sein, daB man sie ganz einfach als 
Bierulk aufzufassen hat, in der sich Raffiniert- 
heit und Primitivitat verbinden. Hindemiths 
auBerordentliche Konnerschaft steht iiber 
allem Zweifel, aber ich personlich bringe fiir 
sein Streichquartett op. 16, aus dem einen der 
kalte Hauch der Objektivitat anweht, nicht 
mehr wie ebenso objektives Interesse auf. Ich 
empfinde wohl nicht deutsch genug, wenn 
ich mich von Petyreks Sextett fiir Klarinette, 
Streichquartett und Klavier weit mehr inner- 
lich beriihrt fiihle. Hier klaffen zwei Welten 
der Auffassung: dort ein Wille und ganzlicher 
Verzicht auf die Unterstiitzung durch irgend- 
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welche auBere Reize, hier gefuhlsbetonte, frei 
der momentanen Eingebung folgende Phan- 
tasie, die mit Klangbildern vollbliihenden Far- 
benreichtums arbeitet. Mag man auch Petyrek 
des Mangels an Tiefe zeihen — entscheidend 
bleibt letzten Endes doch die empfundene Er- 
kenntnis jedes einzelnen Horers, die der 
objektiven Beurteilung entgegengesetzt sein 
kann — ich fiir meinen Teil pflege nach 
Warmeeinheiten zu messen . . . Da ich nicht 
allen drei Abenden beiwohnen konnte, muB 
ich mich mit einer blofien Registrierung be- 
gniigen: von Schbriberg gelangten zur Auf- 
fuhrung die Streichquartette in d und fis, von 
seinem Schiiler Anton v. Webern 5 Stiicke fiir 
Streichquartett, von Hindemith der Lieder- 
zyklus »Die junge Magd« — 6 Gedichte von 
Georg Trakl op. 23b fiir eine Altstimme 
(Frau Hiini-Mihacsek) , Flote, Klarinette und 
Streichquartett — und desselben Kammer- 
musik Nr. 1, op. 24, fiir Flote, Klarinette, 
Fagott, Trompete, Schlagzeug, Klavier, Har- 
monium und Streichquintett und schlieBlich 
das Klaviertrio von Petyrek. Eine Enttau- 
schung war das Ausbleiben des Havemann- 
Quartetts, von dem uns zwei Streichquartette 
von Alois Haba im Vierteltonsystem, eines 
davon als Urauffiihrung, versprochen war, 
doch soli dieses Versaumnis, wie man hort, 
in absehbarer Zeit von einer einheimischen 
Vereinigung nachgeholt werden. — Neue Mu- 
sik horten wir auch von dem Geiger Francis 
E. Ardnyi, an dem alles schonste Kultur ist. 
Mit Wilhelm Grosz am Fliigel brachte er des 
letzteren Sonate op. 6, ein kosmopolitisches 
und kompromiBlerisches, aber doch von unge- 
wohnlicher Gestaltungskraft zeugendes Werk 
zur eindrucksvollen Wiedergabe. — Von 
Sangern seien riihmend der Hamburgerin 
Eva Bruhn gedacht und des Wiener Baritons 
Willi Ubi, der uns, seines stimmlichen Unver- 
mogens ungeachtet, mit einer auBerst packen- 
den Interpretation der in gutem Sinne volks- 
tiimlichen Landsknechtslieder von Rudo Ritter 
als Urauffiihrung kam. — Die Abonnements- 
konzerte des Konzertvereins unter Siegmund 
v. Hausegger bescherten uns an Novitaten die 
Orchesterserenade G-dur von Kari Prohaska 
und als ganz besonderen Gewinn die Manner- 
chore mit Orchester »Schlachtgesang« und 
»Totenmarsch« von Hausegger: innere GrdBe 
und Tragik kommt hier zu erschutterndem 
Ausdruck. — Es ist mir eine angenehme Pfiicht, 
von der Anfang des Monats Marz erfolgten 
Aufhebung des Boykotts der Presse iiber die 
Mitglieder des Bundes konzertierender Ktinst- 



ler zu berichten. In einer Aussprache von Ver- 
tretern beider Parteien wurden die beinahe ein 
Vierteljahr dauernden Gegensatze loyal be- 
seitigt. Hermann Niifile 

NURNBERG: Der »NeueChorverein« unter 
Anton Hardbrfers Leitung setzte sich 
abermals fiir das Schaffen des Niirnbergers 
Ludwig Weber ein, der seine Zugehorigkeit 
zum »Neut6nertum« in letzter Zeit zu uni- 
formell zur Schau tragt. Sein neuester, etwas 
kurioser Einfall bestand in einer Bearbeitung 
alter deutscher Volkslieder in scheinbar ultra- 
modernem Gewande. Weber nennt dies »Kom- 
positionen«. Man irrt jedoch, wenn man da- 
hinter etwas Produktives oder Eigenes ver- 
mutet. Es ist lediglich der Versuch, mit einer 
Mischung von kirchentonlichen Akkordfolgen 
und zwangvoll alterierten Harmonien uralte 
Weisen mit einem verwischt klingenden Chor 
von Unterstimmen etwas »neumodischer« zu 
gestalten. Bei dergleichen Experimenten, die 
im Grunde genommen nicht mehr als eine 
spielerische Laune darstellen, vermiBt man 
die zwingende, kiinstlerische Notwendigkeit, 
da ja jene Volkslieder mit ihren vielfachen 
modulatorischen Ausweichungen nach der 
Dominante direkt als Typ eines aus der 
strengen harmonischen Kadenzialepoche her- 
ausgewachsenen Melos angesehen werden 
miissen und deshalb einer rein linearen oder 
gar atonalen Stimmfuhrung, wie sie hier zum 
Teil angestrebt wurde, geradezu hohnsprechen. 
So wirkte z. B. die kanonische Einfiihrung des 
Kinderliedes »Kuckuck« in der Quarte und 
die konsequente Harmonisierung des »Nieder- 
landischen Dankgebetes« mit leitereigenen 
Dreiklangen unter Ausschaltung der Leittone 
wie eine dilettantische Parodie. Eine rein lite- 
rarische Idee verquickte Weber noch mit 
diesen »Bearbeitungen«, in dem er z. B. das 
Lied »Zu StraBburg auf der Schanz« fiir eine 
Mannerstimme mit Hornsolo aussetzte, dem 
gemischten Chor »Wachet auf, ruft uns die 
Stimme« als Allegorie eine Solotrompete bei- 
fiigte, oder das Lied »Sterben ist eine harte 
Pein« fiir Altsolo, Paukesolo und Oboesolo mit 
gemischtem Chor ausschrieb. Man brauchte 
iiber dergleichen Launen nicht viel Worte zu 
verlieren, wenn es nicht in unserer Zeit, wo 
man sich mit hysterischem Krampf an alles 
Experimentelle zu klammern sucht, immer 
noch geniigend Leute gabe, die man bisher 
durchaus ernst nahm und die fiir solche 
Maniriertheiten ein groBes Wort gelassen in 
die Wage werfen. Der junge Kapellmeister 
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Ferdinand Wagner aus Dortmund ist inzwi- 
schen als Erster ftir das Stadttheater und 
einen Teil der groBen Sinfoniekonzerte ver- 
pflichtet worden. Mit Bruckner, Straufi, Reger 
und Wagners »Meistersinger« brachte er Auf- 
fiihrungen heraus, nach denen man vom rein 
kunstlerischen Gesichtspunkt seiner Wahl be- 
dingungslos zustimmen konnte. Im Philhar- 
monischen Orchesterverein iuhcteAugust Schar- 
rer Bruckners »Neunte« auf, wobei man auch 
durch Maria Philippi die Bekanntschaft mit 
zwei klanglich sehr reizvollen Orchesterliedern 
des Schweizers Othmar Schoeck machte. In 
einem anderen dieser Konzerte bildete Otto 
Beschs fein instrumentierte, phantastisch 
schwungvolle Ouvertiire »E. T. A. Hoffmann« 
eine interessante Neuheit. Otto Dbbereiner wid- 
mete sich mit seinem trefflichen Niirnberger 
Madrigalchor und Kammerorchester dem Schaf- 
fen Ph. H. Erlebachs. Von Niirnberger Kiinst- 
lern hinterlieS Maria Kahl-Decker mit einem 
Klavierabend wieder starke Eindriicke einer 
kunstlerischen Personlichkeit. 

Wilhelm Matthes 

EIMAR: Der neuverpflichtete General- 
musikdirektor Julius Priiwer ent- 
tauschte im 3. Sinfoniekonzert der Weimari- 
schen Staatskapelle mit der»Eroica«, nachdem 
er im ersten mit Tschaikowsky uns begeistert 
hatte. Leonhardts Ausdeutung von Bruckners 
Sechster blieb dem Geiste Meister Antons 
kaum etwas schuldig. Der junge Kapellmeister 
Paul Schmitz verlaBt nun leider das Deutsche 
Nationaltheater (wie mancher andere), um in 



Dollarien Gliick und Heil zu versuchen. Seine 
lebendige und mitreifiende Stabfiihrung zeigte 
er noch zu guterletzt in der prachtigen Auf- 
fiihrungvon Goetz »Marie«und Mendelssohns 
»Erste Walpurgisnacht« mit dem Volkschor, 
dem Orchester und den Solisten des Deutschen 
Nationaltheaters. Maria Schultz-Birch ist stets 
eine beredte Vorkampferin fiir die moderne 
Musik gewesen in ihren Hausmusiken wie im 
Konzertsaal. Neben den Worpswede-Stim- 
mungen von Paul Scheinpflug interessierte sie 
in einem Lehrerkonzert der Staatlichen Musik- 
schule mit zwei harmonisch aparten, abseits 
der ausgetretenen HeeresstraBe gehenden, von 
Leo Bechler ideal geblasenen Stiicken fiir Alt- 
oboe und Klavier op. 9 des Wormser Kom- 
ponisten Hans Kummer, dessen sinfonische 
Dichtung »Leukothea« in Worms viel Beifall 
fand. Das 5. Lehrerkonzert der Musikschule 
war den bedeutendsten Komponisten der 
Musikschule Richard Wetz und Friedrich 
Martin gewidmet. Martins Lieder fiir tiefe 
Stimme gehoren zu den besten Erzeugnissen 
der Jetztzeit: sie suchen und finden in Form 
und Inhalt die rechte Verbindung mit dem 
zuckenden Pulsschlag des modernen Lebens 
und weisen vor- und aufwarts. Erika von 
Binzers Klavierabend, ebenso wie der erlebnis- 
reiche Bachabend von Robert Reitz und Bruno 
Hinze-Reinhold im Rahmen der Musikschul- 
konzerte gehoren auf das Pluskonto unseres 
erlebnisarmen Konzertwinters, der auch durch 
Florizel v. Reuters Geigenabende keine be- 
sondere Note aufgedriickt bekam. 

Otto Reuter 



W 



* Z E I TG E S C H I C HTE * 

■ i = ' 1 1 1 im tm ! [ r i [i i ti 1 1I i ! [ > l iri l J : l nr >lt 1 1 1 niutrum i i it mu uni l itlttl 1 1 1 1 > i [ 1 1 1 1 1 1 1 n t n n 1 1 1 nt u 1 1 : l : n [ ti j n nl 1 1 : [ i lir un > [ !l l n m i u r 1 1 > 11 1 1 J i : i ' r 1 1 u m i : 1 1 ] g 1 1 1 L 1 1 1 j l nt l ! e : [ : [ 1 1 1 1 1 1 ; ! [ t M n i i : r r i r i n 1 1 1 nin iinliiliiimmiin 



->» NEUE OPERN «<- 

AUGSBURG: Eine neue Oper von Hans 
\jGrimm »Germelshausen«, Text nach der 
Novelle Gerstackers von Ludwig Gohring, kam 
am Stadttheater zur Urauffuhrung. 

BASEL: Hier findet die Urauffuhrung der 
Oper »Andromeda« von PierreMaurice statt. 

HEIDELBERG: Eine dreiaktige komische 
Oper »Zwei Eisen im Feuer«, Text von 
F. Adler in Prag, Musik von Albert Ziegler, 
Lehrer am Konservatorium in Basel, gelangt 
am hiesigen Stadttheater zur Urauffuhrung. 

W'INTERTHUR: Im Stadttheater wurde 
am (j.Januar 1923 das Melodrama »Die 
arme Mutter und der Tod«, ein Winter- 
marchenspiel in zwei Bildern nach Andersen 
von Hans Reinhart (Winterthur) mit be- 
glei tender Musik von Felix Petyrek (Berlin) 
uraufgefiihrt. 

Einen Opernentwurf von Tschaikowski hat 
raan bei einem dem russischen Komponisten 
nahestehenden Freund entdeckt. Die nach 
den Skizzen von Wilhelm Kleefeld bearbeitete 
Oper mit dem Titel »Peter« soli demnachst der 
Offentlichkeit iibergeben werden. 

OPERNSPI ELPLAN «<• 

AMSTERDAM: Unter dem Protektorat der 
jLjLWagner-Gesellschaft fand eine Auffiih- 
rung des »Tristan« unter Cari Muck statt. 
Mitwirkende waren Helene Wildbrunn, Marie 
Olzewska, Otto Wolf , Albert vom Scheidt und 
Kari Braun. 

BERLIN: Die groBe Volksoper plant fiir 
die nachste Spielzeit die Auffiihrung samt- 
licher Werke von Rimski-Korssakoff, mit Aus- 
nahme des »Goldenen Hahns«. Borodin wird 
mit seinem »Fiirsten Igor« zu Worte kommen. 
Janaceks »Katja Kabanova« wird im Sommer 
erstaufgefiihrt werden. Neben den Werken 
auslandischer Komponisten plant Direktor 
Lange auch die Auffiihrung deutscher Opern ! 
So z. B. Hdndels »Julius Casar«. 

GRAZ: Tagores Schauspiel »Der Konig 
der dunklen Kammer« wurde mit einer 
neuen Begleitmusik von Otto Siegl aufgefiihrt. 

TURIN: Hier wurde erstmalig StrauB' 
> Rosenkavalier « aufgefiihrt. 

•8> KONZERTE <4J- 

AMSTERDAM: In den Abonnementskon- 
Lzerten des Concertgebouw dirigierte Cari 
Muck Berlioz' »Harold in Italien«. 



BRUSSEL: Arnold Schdnbergs »Pierrot 
lunaire« wurde in der »Societas pro arte« 
unter Collaert aufgefiihrt. 

CHIKAGO: Direktor Frederick Stock hat 
fiir das Sinfonieorchester Schrekers »Ekke- 
hard« und »Vorspiel zu einem Drama «, Schdn- 
bergs »Verklarte Nacht«, Mahlers VIII. Sin- 
fonie und das »Lied von der Erde« zur Erst- 
auffiihrung angenommen. 

GRAZ: Hier fand eine »Reznicek-Woche« 
statt, in der »Der Sieger«, die »Traum- 
spielsuite«, cis-moll- und d-moll-Quartett, so- 
wie Lieder aufgefiihrt wurden. Gleichzeitig 
ging im Stadttheater als Erstauffiihrung 
»Ritter Blaubart« in Szene. 

KOLN: Michael Tau.be fiihrte erstmalig 
.G. F. Malipieros »Klange des Schwei- 
gens und des Todes« auf. — Alfredo Casella 
brachte mit dem Giirzenich-Orchester seine 
»Elegia eroica« und drei Stiicke eines Balletts 
zu Gehor. 

1EIPZIG: Ein neues Werk von Erwin 
jLendvai, das Blaserquintett op. 23 fiir Flote, 
Oboe, Klarinette, Horn und Fagott wird von 
dem Blaserensemble des Gewandhausorche- 
sters auf seiner diesjahrigen Tournee durch 
Deutschland und Italien gespielt werden. 

IIEGNITZ: Eine dramatische Kantate Wil- 
jhelm Rudnicks »Otto der Schiitz« wurde 
unter Leitung seines Sohnes Otto Rudnick 
durch den Volkschor erstmalig aufgefiihrt. 

IONDON: Im Kristallpalast wird im Friih- 
jjahr 1923 ein Handel-Fest stattfinden. 

NEUYORK: Unter Leitung von Artur 
Bodanzky wird im Herbst 1923 Hans 
Pfitzners Kantate »Von deutscher Seele« 
durch die Society of the friends of music in 
Amerika uraufgefiihrt werden. 

-»> TAGESCHRONIK «<;- 

Auf Seite 215 der »Musik« (XV/3) findet sich 
eine Kritik iiber eine bei Breitkopf & Hartel 
erschienene Sonate fiir Klavier und Horn 
op. 5 von Helmut Gropp. Herr Albert Moe- 
schinger (Leipzig) hat nun einen groben 
Schwindel des Herrn Gropp aufgedeckt, indem 
er nachgewiesen hat, daB diese Sonate aus 
den verschiedensten Werken Max Regers »zu- 
sammengestellt«wordenist. (Siehe: Zeitschrift 
fiir Musik, 2. Oktoberheft 1922, S. 451). Wir 
widerrufen hiermit selbstverstandlich die bei 
uns erschienene Kritik, da es ja nicht moglich 
ist, jedes Rezensionsexemplar vor der Ver- 
sendung auf Reminiszenzen und Plagiate zu 
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durchsuchen. Im iibrigen verweisen wir auf 
die oben erwahnten Ausfiihrungen Moe- 
schingers. Erstaunlich aber ist, daB das 
»Werk« am Leipziger Konservatorium pas- 
sieren und sogar zur Drucklegung empfohlen 
werden konnte. Und Max Reger war einst der 
erste Kompositionslehrer dieses Institutes ! 
Dr. Hans Schnoor arbeitet zur Zeit an der 
ersten umfassenden deutschen Dvordk-Bio- 
graphie und bittet Besitzer von irgendwelchen 
Dokumenten des Lebens und Schaffens des 
bohmischen Meisters um freundliche Mit- 
teilung derselben an seine Adresse: Klotzsche 
bei Dresden, Querallee 23. 
Die Aufnahme der Meisterschiiler fiir musi- 
kalische Komposition in die von den Vor- 
stehern Professoren Dr. Georg Schumann, 
Dr. Hans Pfitzner und Dr. Ferruccio Busoni 
geleiteten Meisterschulen fiir das Sommer- 
halbjahr 1923 finden durch die Vorsteher An- 
fang April statt. — Die Aufnahmepriifungen 
der Studierenden fiir die akademische Hoch- 
schule fiir Musik in Charlottenburg fiir das 
Sommerhalbjahr 1923 finden in der Zeit vom 
5. bis 14. April d. J. statt. Naheres durch das 
Bureau der Hochschule fiir Musik, Charlotten- 
burg, FasanenstraBe 1. 

In Neuyork hat sich auf Anregung und unter 
dem Vorsitz des Geigers und Dirigenten Theo- 
dor Spiering (der bereits unmittelbar nach 
dem Kriege eine Hilfsaktion fiir die not- 
leidende deutsche Bevolkerung leitete) ein Aus- 
schuB gebildet, der in Tageszeitungen und 
musikalischen Fachzeitschriften einen Aufruf 
»An die Musiker Amerikas« richtet zu einer 
groBen nationalen Spende fiir bediirftige 
deutsche und osterreichische Musiker. Der 
Aufruf schlieBt mit den Worten: »Wir, die 
Diener des Schonen und Ewigen, wissen, daB 
die Kunst Mittelpunkt und Herz des Lebens 
ist, daB es fiir sie weder geographische noch 
nationale Grenzen gibt. Es ist nicht unsere 
Pflicht, zu helfen — , sondern unser schones 
Vorrecht. « 

Die tschechische Philharmonie in Prag veran- 
anstaltete drei Konzerte zugunsten der not- 
leidenden Musiker RuBlands, Osterreichs und 
Deutschlands. Jedes Konzert brachte Musik 
des Landes, dem die Hilfsaktion galt. Das 
Konzert fiir RuBland: Tschaikowski, Rimski- 
Korssakoff, Tanejew, Ljadow. Das Konzert 
fiir Wien: Beethovens neunte Sinfonie. Das 
Konzert fiir die deutschen Musiker: Reger. 
ArthurBliss, einer der bedeutendsten modernen 
englischen Komponisten, verlaBt England, um 
sich in den Vereinigten Staaten niederzulassen. 



Cari Stang, Dramaturg des Deutschen Natio- 
naltheaters in Weimar, wurde vom 1. August 
d. J. ab als Oberregisseur der Oper an das 
Badische Landestheater in Karlsruhe berufen. 
Josef Stransky, der bisherige Leiter der Phil- 
harmonie in Neuyork, ist von seinem Posten 
zuriickgetreten. Nachdem man fiir die Nach- 
folge Willem Mengelberg, Arturo Toscanini, 
Stokowsky vorgeschlagen hatte, wurde Willy 
van Hoogstraten berufen. 
Zum ersten Berliner Musik- und Biihnenfest 
im Sommer 1923 hat Arturo Toscanini seine 
Mitwirkung zugesagt. 

Auf die Nachricht, daB Richard Wagners greise 
Witwe, einst Millionarin, infolge der uner- 
horten Geldentwertung jetzt, wo auch aus den 
schutzfrei gewordenen Werken Wagners ihr 
keine Einnahmen mehr zuflieBen, in Not ge- 
raten ist, haben sofort namhafte Kiinstler, 
wie Felix Weingartner, beschlossen, von den 
Einnahmen aus Wagner-Auffiihrungen der 
Witwe des Meisters eine Ehrentantieme zu 
zahlen. 

Heinrich Pfannschmidt, der Leiter des nach 
ihm benannten Chores in Berlin, feierte am 
13. Februar seinen sechzigsten Geburtstag. 
Geheimrat Professor Dr. Walter Pielke, einer 
der bekanntesten und beliebtesten Halsarzte 
Berlins, feierte jiingst seinen fiinfundsiebzig- 
sten Geburtstag. Pielke, der u. a. auch als 
Dozent fiir Physiologie und Hygiene der 
Stimme an der Staatlichen Akademie fiir 
Kirchen- und Schulmusik wirkt, hat eine 
groBe Reihe von Arbeiten auf stimmhygie- 
nischem Gebiete veroffentlicht. DaB es kaum 
eine Beriihmtheit unter den Sangern und 
Sangerinnen gibt, die den Rat Pielkes nicht 
bereits in Anspruch genommen haben und 
immer wieder in Anspruch nehmen, hat wohl 
darin seinen Grund, daB Pielke alle den 
Sanger bedrohenden Gefahren und Leiden aus 
eigenem kennen gelernt hat. War er doch eine 
groBe Reihe von Jahren ein in ganz Deutsch- 
landbekannterOperntenor. Die ausgezeichnete 
Schulung seiner Stimme erprobte sich u. a. 
dadurch, daB Pielke noch vor wenigen Wochen 
als Vierundsiebzigjahriger in einem Wohl- 
tatigkeitskonzert in Berlin auftreten und durch 
seine Liedervortrage allgemeinen Beifall fin- 
den konnte. 

Fritz Remond, der Generalintendant der K61- 
ner Oper, beging am 4. Marz, seinem sechzig- 
sten Geburtstag, sein vierzigjahriges Biihnen- 
jubilaum. 

Der Berliner Geiger Ossip Schnirlin feierte 
am 3. Marz seinen fiinfzigsten Geburtstag. Ein 
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violinpadagogisches Werk, »Der neue Weg«, 
machte ihn bald bekannt. Als ausiibender 
Kiinstler setzte er sich friiher, als Reger noch 
als problematisch abgelehnt wurde, warm ftir 
dessen Schaffen ein. 

Ernst Zander, der Leiter des »Berliner Volks- 
chores«, beging im Februar seinen fiinfzigsten 
Geburtstag. 

In Hamburg ist eine Kulturtat im Werden, die 
viel zur Vertiefung und Veredelung der Jugend 
beitragen kann und deshalb Nachahmung ver- 
dient: Der MusikausschuB der «Gesellschaft 
der Freunde des Vaterlandischen Schul- und 
Erziehungswesens« in Hamburg hat die vor- 
bereitenden Arbeiten zur Errichtung einer 
Volksmusikschule zum AbschluB gebracht, und 
es besteht die Aussicht, daB zum i. April in 
zwei links und rechts der Alster gelegenen 
Schulen der Unterricht beginnen kann. »Die 
Volksmusikschule « soli kein volkstiimliches 
Konservatorium, sondern eine Pflegestatte der 
Musik sein, in der Jugendliche und Erwachsene 
jeden Alters, beiderlei Geschlechts und jeden 
Berufs die Moglichkeit finden, in gemein- 
samer Arbeit der Musik zu dienen. Sie umfaBt 
zwei Arbei tsgebiete: die Musikausiibung und 
die zu ihr hinfuhrende Musikunterweisung. 
Das Unterrichtshonorar ist moglichst niedrig 
bemessen ; es soli hochstens den jeweili- 
gen Stundenlohn eines Arbeiters ftir den 
wochentlichen Unterricht von 3Y1 Stunden 
betragen. 

Der Glasgower Orpheuschor in Starke von 
80 Sangern veranstaltet im Friihjahr eine Kon- 
zertreise durch Deutschland unter Leitung 
seines Dirigenten Hugh Robertson und wird 
u. a. in Koin, Hannover, Berlin, Leipzig, Dres- 
den, Miinchen, Hamburg Konzerte veran- 
stalten. 

Die Musikalienhandlungen GroB-Berlins hatten 
durch VereinsbeschluB eine Ruhrhilfewoche fiir 
die Zeit vom 12. bis 17. Marz 1923 ins Leben 
gerufen, um das Liebeswerk fiir unsere Bruder 
an der Ruhr kraftig zu unterstiitzen. Es wur- 
den in der genannten Woche von jeder durch 
Plakate deutlich gekennzeichneten Musika- 
lienhandlung 2 Prozent des Gesamtumsatzes 
der Ruhrhilfe iiberwiesen. 
Die von dem Fr. Nicolas Manskopfschen 
musikhistorischen Museum in Frankfurt a. M. 
ab 1. Marz veranstaltete Sonderausstellung 
ist dem Andenken des als Sohn eines armen 
Webers geborenen und zu groBer Weltbe- 
riihmtheit gelangten Tenoristen Joseph Ticha- 
tscheck, dem ersten Richard Wagnerschen 
Rienzi und Tannhauser gewidmet. 



Die oKirchenmusikalischen Blatter« von C. 
Bdhm habensich mitderaltbekannten »Siona«, 
die in ihrem 45. Jahrgang vor drei Jahren 
ihr Erscheinen leider einstellen muBte, zu 
einer t>Zeitschrift fiir evangelische Kirchen- 
musika vereinigt, die nun mit Nr. 1/2 (Januar- 
Februarheft) bei F. W. Gadow & Sohn G. m. 
b. H. in Hildburghausen erscheint. Heraus- 
geber sind: Organist Cari Bohm in Niirnberg 
und Pfarrer Wilhelm Herold in Eichstadt. Die 
Hauptschriftleitung ist in Niirnberg, Schwein- 
auerstr. 66/1. 

Der Musikverlag Emil Bauermann in Leipzig 
hat den friiher in StraBburg (ElsaB) befind- 
lichen Siiddeutschen Musikverlag, dessen be- 
deutendste Autoren Tor Aulin, Hugo Becker, 
Leo Blech, Ludwig Thuille, Erich J. : Wolff u. a. 
sind, kauflich erworben. 

OFFIZIELLE MITTEILU NGEN DER 
INTERNATIONALEN GESELL- 
SCHAFT FUR NEUE MUSIK 

Die Schwierigkeit der gegenwartigen Lage 
wird anerkannt. Aber sie kann das Wesen und 
den Willen einer Gesellschaft nicht erschiit- 
tern, deren Ziel die Betatigung kiinstlerischer 
Gemeinsamkeit uber alle politischen Hem- 
mungen hinweg ist. Die nationalen Verschie- 
denheiten werden als selbstverstandlich und 
notwendig betrachtet, dariiber hinaus aber die 
Gemeinsamkeit der kunstlerischen Ziele und 
Probleme betont. Vorderhand ist die » Inter- 
nationale Gesellschaft fiir neue Musik « die ein- 
zige Vereinigung erlesener Geister aller Lander 
im Sinne einer menschlicheren Zukunft, also 
keine Clique, sondern eine ideal gesinnte Ge- 
meinschaft. 

Der Gegnerschaft, die in so schwieriger Zeit 
naturgemaB dem Internationalen erwachst, 
muB erwidert werden, daB die Abhangigkeit 
der deutschen Sektion von der englischen in 
das Reich der Fabel gehort, daB die deutsche 
Sektion der I. G. N. M. ihre eigene Organi- 
sation und eigenen Statuten hat, die den Ver- 
haltnissen im eigenen Lande entsprechen und 
nur in allen gemeinsamen Fragen ein Regle- 
ment anerkennt, das zwar von der Londoner 
Zentrale im Entwurf vorgeschlagen, aber von 
den Delegierten der einzelnen Lander in ge- 
meinsamer Sitzung Punkt fiir Punkt durch- 
beraten und j e nach den Vorschlagen der ein- 
zelnen Sektionen geandert worden ist. Es 
muB darauf hingewiesen werden, daB ganz 
selbstverstandlich fiir alle beteiligten Lander 
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volle Paritat besteht, wenn es sich um Aus- 
tausch und Auffiihrung neuer Musik handelt. 
Da zunachst alle Anstrengungen dem Inter- 
nationalen Kammermusikfest dieses Jahres in 
Salzburg gelten, ist damit eine Huldigung an 
die deutsch-osterreichische Heimat der Musik 
ausgesprochen. Und wenn alle deutschen Kom- 
ponisten zur Beteiligung an diesem inter- 
nationalen Wettstreit aufgefordert werden, so 
wird man hoffentlich begreifen, wie sehr es 
darauf ankommt, das deutsche kammermusi- 
kalische Schaffen fiir das Ausland in das giin- 
stigste Licht zu stellen. Die Frage der inter- 
nationalen Jury fiir Salzburg aber ist in einem 
Sinne gelost, der auch in Zukunft den deut- 
schen Anspriachen in der denkbar objektivsten 
Weise gerecht wird. Nur Mangel an Objek- 
tivitat und enger Sinn konnen das bezweifeln. 
Es wird beschlossen, die I. G. N. M. auf eine 
breitere Basis zu stellen und alle deutschen Ver- 
einigungen, die der Forderung derneuen Musik 
dienen, zur tatigen Mitarbeit aufzufordern. 
Die internationale Idee der kiinstlerischen Ge- 
meinsamkeit unter Anerkennung aller natio- 
nalen Verschiedenheiten muB und wird sieg- 
reich bleiben. In dem letzten Bericht uber 
die Londoner Delegiertenkonferenz wurde aus 
Versehen der Delegierte Italiens, Guido M. 
Gatti, ausgelassen. Er ist der Sekretar der 
italienischen Sektion und Herausgeber der 
modern gerichteten Zeitschrift »11 Pianof orte «, 
die zugleich offizielles Organ der I. G. N. M. 
in Italien ist. — Die englische Zentrale ver- 
offentlicht ihren Bericht in »The Music Bulle- 
tin« der British Music Society. Bisher sind 
K? enek und Hindemith in England aufgef iihrt 
worden. 

* * * 
AN DIE DEUTSCHEN KOMPONISTEN 

Vom 4. bis 10. August d. J. findet in Salzburg 
das Kammermusikfest der Internationalen Ge- 
sellschaft fiir neue Musik statt. Es soli dort eine 
Schau uber das Wertvollste des heutigen 
kammermusikalischen Schaffens in allen der 
I. G. N. M. angegliederten Landern bzw. Sek- 
tionen gegeben werden. Im Interesse der 
deutschen Kunst ist daher eine mdglichst um- 
fassende Beteiligung der deutschen Kompo- 
nisten in Salzburg zu wiinschen. Der Musik- 
ausschuB der Sektion Deutschland fordert 
hierdurch alle deutschen Komponisten zur 
Einsendung geeigneter Werke (Kammermusik 
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mit Streichern und Blasern, Lieder, Sonaten 
— und nicht nur Manuskriptwerke — ) auf. 
Der Einlieferungstermin, der fiir Deutschland 
der 20. MSrz war, ist fiir die Einsendungen 
nach London der 15. April. Die Vorpriifung 
erfolgt durch den aus fiinf Mitgliedern be- 
stehenden deutschen MusikausschuB, der seine 
Vorschlage an die international zusammen- 
gesetzte Jury weiterleitet, die dann endgiiltig 
uber die Programmgestaltung des Salzburger 
Festes entscheidet. Zum deutschen Delegierten 
dieser Jury ist Hermann Scherchen, Frank- 
furt a. M. , gewahlt worden, der zugleich 
Obmann des deutschen Musikausschusses ist. 
Die Einsendungen sind eingeschrieben, mit 
deutlicher Angabe des Namens und der Adresse 
zu senden. 



■3» TODESNACHRICHTEN «<- 

DRESDEN : Der Konzertmeister am Staats- 
theater, Paul Wille, verschied nach langem 
Leiden. 

GENUA: Im Alter von 80 Jahren verstarb 
hier die in Italien hochberiihmte Sangerin 
Elisa Galli. 

G ERA: Der langjahrige Leiter der Hof- 
kapelle und Oper, Geheimrat Kari Klee- 
mann, starb im Alter von 80 Jahren. 

INNSBRUCK: Im Alter von fiinfundsiebzig 
Jahren verstarb der bekannte Komponist 
Josef Pembaur sen., Direktor der Innsbrucker 
Musikschule und akademischer Musikdirektor 
der Universitat Innsbruck. Er ist vor allem als 
Komponist groBer Chorwerke mit Orchester, 
zahlreicher Messen und anderer Vokalwerke 
weit uber Osterreich hinaus bekannt geworden. 
Seine Sohne sind der Pianist Josef Pembaur 
und der Dresdener Hofkirchenmusikleiter und 
Direktor des Dresdener Opernchores Kari Pem- 
baur. 

STETTIN: Cari Adolf Lorenz, 1836 in Koslin 
geboren, ist hier gestorben. Mit ihm ist ein 
Mann dahingegangen, der 44 Jahre lang auf 
das musikalische Leben der Stadt Stettin be- 
fruchtend und entscheidend eingewirkt hat. 
Sein eigenes Schaffen ist reich und mannig- 
faltig. Seine Hauptstarke lag wohl auf dem 
Gebiet des »Oratoriums« (Otto der GroBe, 
Krosus, Jungfrau von Orleans, Winfried, Gol- 
gatha). Sein letztes groBes Werk, »Das Licht «, 
schuf er als schon Siebzigjahriger. 
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bUcher 

Ferruccio Busoni: Von der Einheit der Musik. Verstreute Aufzeichnungen. Verlag: Max Hesse, 
Berlin. 

Hans Joachim Moser: Geschichte der deutschen Musik, II. Band. Verlag: J. G. Cotta, Stuttgart. 
Beriihmte Musiker und ihre Werke, die unsere Jugend kennen sollte. Herausgegeben von 

Richard Sternfeld. Verlag: Richard Bong, Berlin. 
Julius Kapp: Die Oper der Gegenwart. Verlag: Max Hesse, Berlin. 

Mozart. Seine Personlichkeit in den Aufzeichnungen und Briefen seiner Zeitgenossen und 
seinen eigenen Briefen. Herausgegeben von Otto Hellinghaus. Verlag: Herder & Co., 
Freiburg. 

Hermann Abert: Mozart. Verlag: R. Voigtlander, Leipzig. 
Curt Sachs: Das Klavier. Verlag: Julius Bard, Berlin. 

Anna Chamberlain: Meine Erinnerungen an Houston Stewart Chamberlain. Verlag: C. H. Beck, 
Miinchen. 

Wilhelm Weitzel: Fiihrer durch die katholische Kirchenmusik der Gegenwart. Verlag: Herder 
& Co, Freiburg. 

Eugen Koller: Franz Josef Leonti Meyr von Schauensee. Verlag: Huber & Co., Frauenfeld. 
Hermann Kretzschmar : Bach-Kolleg. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Katalogus van Muziekwerken der Openbare Muziekbibliotheek tes'Gravenhage. 

MUSIKALIEN 

Hermine Schwarz-Sigmand: Vier Kompositionen fiir Klavier. 
Egon Kornauth: Burleske fiir Flote und Klavier, op. n. 
Curt Beilschmidt: Arioso fiir Flote und Klavier, op. 40. 
G. Kummer: Sechstes Trio fiir 3 Floten, op. 59. 
Hans Kbhler: 6 Sonaten fiir 2 Floten, op. 96. 

E. Walckiers: Flotenkompositionen: 4. Konzert fiir zwei Floten, op. 58, Nr. 4; 5. Konzert, 

op. 58, Nr. 5; Konzerttrio fiir zwei Floten, op. 2; Konzertquartett, op. 46, fiir vier Floten. 

Samtlich im Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig-Berlin. 
E. Faltis: Trio, op. 4; Adagio fiir Violine und Klavier, op. 5; Sonate fiir Violine und Klavier, 

op. 6; »Anrufung« fiir gemischten Chor, op. 9; Phantasie und Doppelfuge fiir Orgel, 

op. 12. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
Walther Hensel: »Wach auf«. Festliche Weisen. Verlag: Bohmerland, Eger und Leipzig. 
Alexander Albrecht: Andante con moto fiir Orgel, op. 22. Verlag: Ferd. ZierfuB, Miinchen. 
Heinrich Werle: Liederschatz, Heft 1. Verlag: B. Schotts Sohne, Mainz. 
Claudio Monteverdi: Sonata sopra Sancta Maria (herausgegeben und instrumentiert von Ber- 

nardino Molinari). Partitur. 
Francesco Santoliquido: Aquarelli. Orchester-Suite. Partitur. 
Guido Guerrini: Visioni delPantico Egitto. Partitur. 
Victor de Sabata: Juventus. Poema sinfonico fiir Orchester. Partitur. 
Luigi Mancinelli : Scene venetiane. Orchester-Suite. Partitur. 

Riccardo Zandonai: Serenata medioevale fiirVioloncellsolo, 2 Horner, Harfe und Streichorchester. 
Partitur. 

Guiseppe Martucci: Notturno, op. 70, Nr. 1 fiir Orchester; Novelletta, op. 82 fiir Orchester. 
Partitur. 

30 alte Arien der neapolitanischen Schule. Herausgegeben von Maffeo Zanon. 
35 Arien verschiedener Autoren aus dem XVII. Jahrhundert. Herausgegeben von Giacomo 
Benvenuti. 

Franz Schubert: Klavierwerke. Herausgegeben von Mario Vitali. 

W. A. Mozart: Beriihmte Klavierstiicke. Herausgegeben von Mario Vitali. 

B. Campagnoli: 41 Capricci fiir Bratsche, op. 22. Herausgegeben von Angelo Consolini. 
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Italienische Klavierstiicke. Gesammelt und herausgegeben von Mario Vitali. 
Delfino Alard: 24 Studii Capricci. Herausgegeben von Gerolamo de Angelis. 
Leonardo Leo: Cello-Konzert D-dur. Herausgegeben von Francesco Cilea und Sergio Viterbini. 
Arcangelo Corelli: II. Concerto Grosso, op. 6. — VIII. Concerto Grosso, op. 6. Herausgegeben 
von Alceo Toni. 

Felix Mendelssohn-Bartholdy; Violin-Konzert, op. 64. Herausgegeben von Teresina Tua. 

Franz v. Vecsey: Valse triste fiir Klavier und Violine. 

Francesco Cilea: Invocatione; Serenata a dispetto fiir Klavier. 

Vincenzo Billi: 6 leichte Violinstiicke. 

L. Perrachio: 10 Stiicke fiir Klein und GroB. 

Guido Laccetti: 5 Gesange von Rabindranath Tagore. 

Ottorino Respighi: 4 Gesange. 

Samtlich im Verlag: G. Ricordi & Co., Mailand. 
Rudolf Karel: Slawische Tanzweisen. I und II, op. 16 fiir Orchester. Partitur; Thema mit 

Variationen, op. 13; Sonate fiir Klavier, op. 14; Burleske fiir Klavier, op. 19. 
Sigfrid Karg-Elert: 10 kleine Impressione n fiir Klavier (Heidebilder), op. 127. 
Wilhelm Kempff: Meeres-Psalm, op. 9, Phantasie fiir Klavier; Variationen iiber ein Thema 

aus Mozarts »Don Juan«, op. 10; Britas Brautgang zum Dom zu Upsala, op. 11; Zwei 

Phantasien, e-moll und E-dur, op. 12; Pippas Morgengesang. 
Paul Klenget: Klavierstiicke, op. 57, 58, 60, 61. 

Guiseppe Tartini: Sonate fiir Violine und Klavier, op. 1, Nr. 8. Herausgegeben von Paul Klengel. 

Samtlich im Verlag: N. Simrock G. m. b. H., Berlin. 
Alexander Jemnitz: Sonate fiir Cello und Klavier, op. 17; Sonate fiir Violine allein, op. 18. 

Beides im Wunderhorn- Verlag Tischer & Jagenberg, Koin. 
Hans Schink: Sonate fiir Violine und Klavier, op. 17. Verlag: C. L. SchultheiB, Ludwigsburg. 
Carlos Chdvez Ramirez: Sonate fiir Klavier, op. 21; A L'Aube. Klavierstiick. Verlag: E. Bote 

& G. Bock, Berlin. 

J. G. Naumann: 10 Stiicke fiir Klavier. Herausgegeben von Robert Sondheimer. 
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DIE NEUGESTALTUNG DER MUSIK 

VON 

ALEXANDER MARIA SCHNABEL-RIGA 

Die Tonkunst hat im Laufe der letzten Jahrzehnte mannigfaltige Wand- 
lungen durchgemacht. Seit Richard Wagner eilt die Entwicklung mit 
Riesenschritten vorwarts, und wir stehen gegenwartig an einem Scheidewege. 
Wir beobachten eine erstaunliche Umwandlung und Neuerweckung aller 
Elemente der Musik zu neuem Leben. Alte, geheiligte Regeln und Traditionen 
sind nicht mehr vorhanden fiir eine neue Zeit. Die Einteilung in regelmaBige 
Takte verschwindet, die achttaktige, periodisch gebaute Melodie weicht einem 
freien Melos, die Grundlagen der Tonalitat wanken und machen mehr oder 
weniger atonalen Klanggebilden Platz — alle Schranken weichen, alle Ge- 
setze stiirzen — das Chaos verschlingt alles. 

Es hieBe die innere Notwendigkeit dieser Bewegung vollstandig verkennen, 
wollte man diese fiir eine voriibergehende Verwirrung halten. Ahnliches 
wurde auch zur Zeit Wagners und anderer behauptet. Allerdings erschwert 
die Primitivitat der Mittel einer expressionistischen Kunst, wie auch die 
scheinbare Stil- und Regellosigkeit verwandter Kunstwerke dem Neuling die 
Unterscheidung des wirklich wertvollen, in hochstem MaBe begluckenden 
Kunstwerkes vom Kitsch, von den zahllosen Plagiaten wertlosester Art, den 
Erzeugnissen einer lug- und trugvollen Nachkriegsproduktion, die von ge- 
schaftskundiger Seite als unerhorte Kunstwerke angepriesen werden. Jedoch, 
man tausche sich nicht: Die Errungenschaften der schopferischen Moderne 
lassen sich nie mehr ungeschehen machen. Es kann keinem Zweifel unter- 
liegen, daB wir gegenwartig einen tiefen RiB in der Evolution der Tonkunst 
klaffen sehen, daB wir es mit einer tiefgreifenden inneren Umgestaltung, mit 
einer fundamentalen Veranderung der Daseinsweise der Musik zu tun haben, 
daB wir am Ende einer Jahrhunderte wahrenden Entwicklung und — viel- 
leicht — am Anfang einer Neugestaltung der Musik stehen. 

* * * 

In seinem GrundriB der Asthetik (S. 217 ff.) sagt Eduard v. Hartmann: »Eine 
formalistisch-sensualistische Musikasthetik wird immer auf einen groBen 
Kreis Zustimmender rechnen konnen; denn der ideale Gehalt der Musik ent- 
zieht sich noch weit mehr dem klaren BewuBtsein, weil er der Umschreibung 
mit Worten ferner steht, als der ideale Gehalt der anderen Kiinste.« Und 
weiter (daselbst) : »Die Musik ist in eminentem Sinne die Kunst des Gefiihls, 
der Subjektivitat, der seelischen Innerlichkeit. Der ideale Gehalt der Musik 
scheint aus einem iibermenschlichen oder untermenschlichen Gebiet entlehnt 
zu sein.« 
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Nun ist aber die alte Musik, insbesondere die sogenannte absolute Musik, 
vorwiegend formalistisch (architektonisch) und sensualistisch (rein klang- 
lich) aufgefaBt worden. Der ideale Gehalt ist dabei nur bis zu einem gewissen 
Grade — unbewuBt — vom schopferischen Genie mit erfaBt worden. Immer- 
hin ist das formalistisch-sensualistische Grundprinzip aus innerem intuitivem 
Zwang heraus hier und dort von den GroBten unserer Meister durchbrochen 
worden, entgegen einer jahrhundertelang wahrenden, allgemein anerkannten 
Kunstiiberlieferung. Diese formalistisch-sensualistische Kunst hat eine kost- 
liche Bliitezeit erlebt. Bauten, den gewaltigen Domen der Gotik vergleichbar, 
sind entstanden, zierliche, duftige Rokokogebilde, schlichte, herzergreifende 
Meisterwerke einer romantischen Epoche, unirdische, von aller Schwere er- 
loste Klanggestaltungen einer transzendenten Welterkenntnis. Und doch sind 
diese Kunstschopfungen nicht dank ihrer architektonischen und klanglichen 
Vollkommenheit, sondern vielleicht gerade trotz dieser Eigenschaften fiir uns 
zu dem geworden, was sie sind, und zwar nur dank dem von allen auBerlichen 
Fesseln unabhangigen inneren Gestaltungstrieb und der Gestaltungskraft 
ihrer Schopfer. 

Dieser Trieb und diese Kraft aber sind hervorragende Eigenschaften der 
menschlichen Seele, in die, wortlich gesprochen, der »gottliche Funke« ge- 
fallen ist. Es hat sich auch fiir die alten Meister um etwas mehr gehandelt, 
als um einen auf hoherer Stufe stehenden Spieltrieb. Das innere Leben dieser 
Werke, ihre innere Tiefe entspringt einem Gebiet, das sie, ohne den Schleier 
ganzlich heben zu wollen, nur ehrfurchtsvoll zu streifen wagten, jenen 
idealen Gehalt der Musik, der sich in Worte nicht fassen laBt und der dem 
Gebiete der Mystik der Kunst entspringt. Wenn die junge Kunst der Moderne 
sich auf die Suche nach diesem idealen Gehalt der Musik begibt, so »gilt ihr 
die Mystik der Kunst mehr als das akustische Erlebnis«. Die alten Meister 
dagegen hoben das akustische Erlebnis bewuBt hervor, sie erbauten sich 
selbst Schranken, weil sie befurchteten, das UnfaBbare anders nicht fassen 
zu konnen. Fruchtloses Bemiihen! Sie selbst haben in Stunden hochster Weihe 
diese Schranken gewaltsam durchbrechen mussen, wenn sie Hochstes ver- 
kiinden muBten, wenn sie die Stimme in ihrem Innersten sprechen lassen 
wollten. Wie oft aber sind sie sich selbst untreu geworden und haben dieses 
Hochste zugunsten einer traditionellen Kunstiiberlieferung hingeopfert! 
Ursprunglich hat auch Form, akustische Gestaltung und idealer Gehalt in 
voller Ubereinstimmung gestanden. Wir erkennen es in vollkommener Weise 
bei einem Johann Sebastian Bach. Bei ihm sind architektonische und aku- 
stische Gestaltung nichts anderes als der ideale Gehalt selbst. Gleich wie der 
kosmische Rhythmus sich in den Schneeflocken zu wunderbaren Kristall- 
gebilden formt, so kristallisieren bei ihm die unfaBbarsten Schwingungen einer 
tonenden Welt, fallen, Strahlen gleich, in seine vom »gottlichen Funken« er- 
leuchtete Seele und brechen sich darin wie in einem Prisma. Als Resultat 
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sehen wir ein wundervolles, einen Mikrokosmos darstellendes, an sich voll- 
kommenes Gebilde von groBer Schonheit. Es ist ein miiBiges Unterfangen, 
hier Form und akustische Gestaltung vom idealen Gehalt trennen zu wollen. 
Denn sie sind hier eins. 

Sehen wir von Bachs konventionellen Werken ab, so finden wir, daB er die 
Form fiir seine Hauptwerke sich selbst geschaffen hat. Das Geriist hat auch 
er ubernommen, doch hat er es eben nur als Geriist verwertet, um damit 
seinen gewaltigen Bau zu errichten. Wir gehen hier einen Schritt weiter, 
indem wir erkennen, daB in der Tonkunst gerade Formalismus und Sensualis- 
mus immer wieder, selbst bei einem Bach, dem idealen Gehalt das Siegel 
ihrer Zeit aufgedriickt haben. Gerade hierin erweist sich auch das Genie als 
ein Kind seiner Zeit. Formalismus und Sensualismus sind jedoch mehr als 
bloBe konventionelle Uberlieferung oder etwa unbewuBter Atavismus. Das 
Problem liegt tiefer. Kunstschopfung ist immer ein Kampf zwischen dem un- 
faBbaren Ewigen, das erfaBt werden soli, und dem begrenzten Verganglichen 
— der Form und dem Sinngefalligen, die beide aus der Begrenztheit der 
menschlichen Natur hervorgehen und uberwunden werden miissen. Der ideale 
Gehalt an sich ist fiir den menschlichen Verstand unfaBbar, solange er nicht 
durch das Prisma der mit dem gottlichen Funken begabten menschlichen 
Seele hindurchgeht. Uberlieferte Form und sinngefalliger, schoner Klang sind 
die Feinde dieses aus der Ewigkeit kommenden unverganglichen Strahles. 
Die Entwicklung der Tonkunst hat gelehrt, daB das Vorurteil des architekto- 
nischen Aufbaues von Tonwerken haufigem Wechsel unterlegen hat, wahrend 
dasjenige des sinngefalligen Wohlklanges stabiler ist und selbst heute im 
BewuBtsein der groBen Menge kaum merklich erschuttert zu sein scheint. 
Erst die Zukunft wird lehren, inwiefern es gelingen wird, die Sinneseinfliisse 
zu iiberwinden resp. ganzlich zu eliminieren. 

Eine ahnlich vollendete Kunstschopfung, wie wir sie bei Bach sehen, finden 
wir eigentlich nur noch in der Tragodie der alten Griechen wieder. Auch dort 
bricht sich das UnfaBbare, das UnermeBliche des Schicksalswaltens, wie in 
einem Prisma, und ersteht neu in kristallklarer Gestalt. 

Wenden wir uns wiederum der Entwicklungslinie zu, so sehen wir, daB 
architektonischer Aufbau und akustischer Wohlklang nach Bach zu Grund- 
pfeilern der Tonkunst werden. Ihre hochste Bliite erreichte diese Richtung 
zur Zeit Mozarts und Haydns, in denen der kindliche Spieltrieb unerhorte 
Klangwunder schaffte. Fiir eine f ormalistisch-sensualistische Musikauffassung 
miissen die Kunstschopfungen jener Zeit immer als unerreichbare Ideale 
gelten. 

Mit Beethoven beginnt bereits der Kampf gegen diese traditionell gewordene 
Musikauffassung. In seinen gewaltigsten Werken, in denen er die uberlieferte 
Form durchbricht und auf akustischen Wohlklang zu verzichten scheint, er- 
schaut er bewuBt oder unbewuBt die Sphare des idealen Gehalts und versucht 
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das UnfaBbare faBbar zu machen, es mit gewaltiger Kraft in Menschenweise 
zu gestalten. Beethoven ist nur Wille und Kraft. Nicht der »gottliche Funke« 
in ihm verwandelt und reflektiert, wie bei Bach, das aus der Ewigkeit ihm 
zustromende Licht, sondern in seiner Seele spiegelt sich ungebrochen der ewige 
Strahl, den er durch die ihm innewohnende Kraft und den Willen zu ge- 
stalten sucht. Es ist, wenn ich dieses in subjektiver Weise so ausdriicken 
darf, als ob der »gottliche Funke« in Beethovens groBer Menschenseele ein 
gewaltiges Feuer entfacht hatte, in dessen greller Beleuchtung ihm schatten- 
hafte Umrisse von Gestalten aus einer ihm selbst fremden Sphare erschienen 
waren, um die er einen gigantischen Kampf fiihren muBte, die er aber nur 
selten ganz klar zu erschauen vermochte, weil das Menschliche in ihm alle 
diese Bilder triibte. Am nachsten seinem Ziel ist er in den letzten Quartetten 
und in der Hammerklaviersonate. Hier hat er alles AuBerliche abgestreift und 
das Rein-Menschliche iiberwunden. Busoni hat recht, wenn er sagt, daB durch 
Beethoven das Rein-Menschliche in die Tonkunst Eingang findet, doch irrt 
er, wenn er hierin gerade Beethovens vornehmliche Bedeutung erkennt. In 
der Uberwindung des Menschlichen liegt seine Bedeutung. Es ist Helden- 
verehrung, was uns beim Anhoren seiner Werke erfaBt, wir werden zu Teil- 
nehmern dieses Kampfes, wir kommen nicht los davon, denn wir alle sind 
Menschen und streben einer fernen Sphare entgegen. 

Wieder drangt es uns, einen Vergleich aus anderen Gebieten der Kunst 
heranzuziehen, und wir finden ahnliches in den Gemalden und Bildwerken 
Michelangelos. 

Beethovens Nachfolger sind alle an dem groBen Problem gescheitert. Immer- 
hin wurde mancher Schritt vorwarts getan. Nachdem Richard Wagner die 
Fesseln des periodischen Baues und der Tonalitat — der Grundlage des tradi- 
tionellen Wohlklangkriteriums — gelockert hatte, lief die Weiterentwick- 
lung parallel zu den anderen Kiinsten: es erstand eine Zeit des Impressionis- 
mus und des Realismus, als deren vornehmste Reprasentanten Debussy und 
Richard StrauB anzusehen sind. Beide glaubten den idealen Gehalt der Musik 
der Natur ablauschen zu konnen und dadurch das Problem zu losen. Die Be- 
deutung des Impressionismus und Realismus liegt jedoch nur dort, wo die 
Kunst die Natur an idealem Gehalt, an innerer Tiefe und mikrokosmischer 

Bedeutsamkeit tiberragt. 

* * * 

Nach diesem kurzen Riickblick kommen wir auf unseren Ausgangspunkt 
zuriick. 

Bis hierher war die Entwicklung der Tonkunst in kleinen Spriingen, jedoch 
vollstandig folgerichtig fortgeschritten. Wagner zerbrach endgiiltig die iiber- 
lieferte architektonische Form, den periodischen Aufbau (allerdings irrtum- 
licherweise zugunsten des leitmotivischen Aufbaues), der Impressionismus 
und Realismus gaben dem rein klanglich Schonen den TodesstoB. (StrauB* 
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Anwendung alter Formen ist nichts als eine gelehrte Spielerei und wird durch 
den inneren Gehalt der Werke ad absurdum gefiihrt. Seine Variationen sind 
auBerdem keine Variationen, seine Fugen sind keine Fugen, sein Rondo ist 
kein Rondo.) Seither besteht eine Spaltung der gesamten Musikwelt in zwei 
feindliche Lager: Ein formalistisch-sensualistisches (Brahms) und ein idea- 
listisch-subjektives (Wagner). Diese in der Entwicklung sich erweiternde 
Spaltung muBte naturgema.6 im Laufe der Zeit zu dem Kulminationspunkt 
fiihren, den wir heute vor uns haben, der die Frage nach der Berechtigung 
eines Umsturzes der alten klanglich-architektonischen Tonkunst durch eine 
expressionistisch-subjektive zu einer Daseinsfrage dieser Kunst erhebt. 
Insbesondere: Kann dasRein-Klangliche, das »Sch6n-Klingende«ohneweiteres 
als minderwertig betrachtet werden, als ein Ubel, das ohne Berechtigung der 
Tonkunst anhaftet? Weder theoretisch noch praktisch lafit sich eine starre 
Grenze zwischen schon und schlecht Klingendem, zwischen Konsonanz und 
Dissonanz ziehen. Der schone Klang kann daher nicht als das Kriterium des 
Schonen an sich gelten. In diesem Vorurteil liegt der Urgrund fur zahllose 
Irrtiimer, ja fur das ganzliche MiBverstehen des Wesens der Kunst und des 
Wesens moderner Musik im besonderen. Die anderen Kiinste, Dichtung und 
Malerei, sind der Musik in dieser Beziehung weit voraus, und es ist ein psycho- 
logisches Problem, warum gerade in der Tonkunst die Sinne, im Gegensatz 
zum geistigen Gehalt, eine solch hervorragende Rolle spielen, warum das all- 
gemeine gefiihlsmaBige Empfinden sich hier in starrem Gegensatz zur logi- 
schen Erkenntnis befindet. Wie bereits erwahnt, kann erst die Zukunft 
lehren, ob wir imstande sein werden, in der Tonkunst die Sinneseinfhisse auf 
das berechtigte MaB zu reduzieren. Denn mit einer bloBen Negierung des Be- 
stehenden, wie es die Atonalitatsanhanger zum groBen Teil tun, sind keine 
positiven Resultate zu erzielen. Diese stellen lediglich das, was ich das tradi- 
tionelle Grundprinzip nannte, auf den Kopf und sagen: Uberlieferte Form und 
schoner Klang sind Unsinn, also miissen sie eo ipso ausgeschaltet werden. 
Man vergesse nicht, daB wenn die Tonkunst an unsere Sinne gebunden ist, 
die Sinne sich ganz einfach im Laufe der Zeit den atonalen Klangen an- 
passen werden, d. h. sie werden diese Klange friiher oder spater fraglos 
wieder als »schon klingend«, akkordisch, empfinden und tonal zu deuten 
versuchen. 

Eine tatsachliche Berechtigung fur ein vollstandiges Ausschalten der tradi- 
tionellen Form- und Klanggestaltungen kann nur in der Erfassung des idealen 
Gehalts der Musik, in einer Vergeistigung, einer tiefgehenden Verinnerlichung 
der Tonkunst erblickt werden. Nur dann erscheint eine Anderung der bis- 
herigen Anschauungsweise, eine Loslosung von Sinngefalligem berechtigt. 
Und tatsachlich sehen wir, daB die Neugestaltung auf dem Wege zu weiterer 
Verinnerlichung fortzuschreiten scheint. Denn dem Kunstempfinden unserer 
Zeit »gilt die Mystik der Kunst tatsachlich mehr als das akustische Erlebnis«. 
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Die junge Kunst will tatsachlich »Betonung versammelter Wesentlichkeit « 
sein, sie ist ein Schrei nach Verinnerlichung. Fiir diese Kunst hat das Rein- 
Klangliche, das »Schon-KHngende« nur insofern Bedeutung, als es der Aus- 
druck fiir eine seelische Regung ist. Wenn auch die Anfange dieser Kunst 
bis in die Zeit vor dem Kriege zuriickreichen, so ist sie doch in ihrer Tiefe 
erst aus der seelischen Not der Menschheit, die eine Folge des Kriegs- und 
Nachkriegserlebens ist, hervorgegangen. Hier finden wir den Urgrund fiir den 
Umschwung im allgemeinen Kunstempfinden der Jetztzeit. Vor dem Kriege 
war diese neue Kunstrichtung nichts anderes als eine Reaktion gegen das 
Oberflachenleben der Vorkriegszeit, jetzt ist sie zu einer machtvollen Einzel- 
erscheinung des allgemeinen »Umsturzes aller Werte« geworden, eines Um- 
sturzes, der sich in ungeahnter Weise hier, wie auf allen anderen Gebieten 
menschlicher Tatigkeit, sei es Philosophie, Wissenschaft, Politik oder soziale 
Gestaltung, offenbart. Geschah diese Umwertung in der Kunstanschauung 
vor dem Kriege rein intuitiv, so geht sie jetzt mit bewuBter Notwendigkeit 
vor sich. Geniale Naturen haben diese kiihne Neugestaltung bereits friiher 
vorausgeahnt — das allgemeine Kunstempfinden ist sich erst jetzt der groBen 
Veranderung bewuBt geworden. 

Wir haben gesehen, wie die ganze Entwicklung der Tonkunst mit Notwendig- 
keit zum jetzigen Konflikt gefiihrt und die Richtung fiir die Neugestaltung 
bedingt hat, und erkennen nun, daB der allgemeine seelische Konflikt der 
Menschheit den Zeitpunkt fiir den Beginn der neuen Entwicklung in der Ton- 
kunst bestimmen muBte, da eine solche Umwandlung bereits langst zu er- 
warten war und nur eines machtvollen seelischen AnstoBes bedurfte. 
Wir konnen ferner erkennen, daB die junge Bewegung in der Kunst auf Ver- 
innerlichung gerichtet ist. Das Bestreben ist vorhanden, alles AuBerliche, 
alles Beiwerk zu eliminieren und sich ausschlieBlich auf Intuition, indivi- 
duelles Empfinden und intensivste Seelenbetatigung einzustellen. Die An- 
forderungen an die Empfindlichkeit und Sensibilitat des Ausfiihrenden und 
Zuhorers wachsen gleichzeitig ins ungeheure. Vollige Hingabe an die Seele 
des Kunstwerkes ist Vorbedingung fiir ein tieferes Verstandnis. Heiligste Rein- 
heit der Empfindung, tiefstes Sichversenken, Abkehr von Schablone und 
leerer Phrase. Ausfiihrende und Zuhorer werden zu Wiedererweckern und 
Mitschopfern des Kunstwerkes. Das freie, weder an periodischen Rhythmus 
noch Gesetze einer erstarrten Tonalitat gebundene Melos wird zum Kiinder 
von Seelenregungen und -spannungen und schwingt vom Schopfer zum 
Horer. Es vermittelt in sensibelster Weise eine Empfindung, das Anwachsen 
einer Seelenregung, die Anspannung seelischer Krafte, ihr Sichauflosen und 
Zerfallen, eine Erinnerung, einen fliichtigen Gedanken, und will in gleicher 
Weise vom Horer empfangen und erfaBt werden. Diese intuitiven Kund- 
gebungen feinster Art sind in keiner Weise mit dem Stimmungsgehalt alter 
und impressionistischer Musik zu verwechseln, die wohl Leidenschaften, 
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Empfindungen — Affekte — in mehr oder weniger verhiillter Weise zu ver- 
mitteln vermochte, nicht aber imstande war, die Seelenregungen selbst in 
Tone zu ubertragen, sie in Tonen unverhiillt bloBzulegen. Dem kiinftigen 
schopferischen Genie bleibt es vorbehalten, diesen nur erahnten idealen Ge- 
halt der Musik zu formen und klanglich adaquat zu gestalten, damit ein neues 
mikrokosmisches Gebilde erstehe, das wirklich »versammelte Wesentlich- 
keit«, reine, tiefinnerliche Offenbarung einer tonenden Welt sei, frei von den 
Fesseln einer sensualistisch-formalistischen Tonkunst. 

Wir sehen gegenwartig die mannigfaltigsten Bestrebungen in dieser Rich- 
tung am Werke. Mittel der Ausfiihrung und auBere Form lassen am leichte- 
sten eine Wandlung erkennen. Wenn friiher die Monumentalitat eines Werkes, 
die sensationelle Aufmachung das Hauptinteresse am Werke hervorrief und 
haufig den Inhalt iiberwucherte, so wird das gegenseitige Verhaltnis jetzt um- 
gekehrt, in dem Bestreben die intensivsten Seelenregungen durch die ein- 
fachsten Kunstmittel, die oft den Eindruck der Primitivitat erwecken, aus- 
zudriicken. Wenn vor dem Kriege das groBe sinfonische Orchester den 
Komponisten als Ausdrucksmittel kaum geniigend erschien, und wenn selbst 
die Kammermusik den Charakter der Orchestermusik annahm, so beginnt 
jetzt allmahlich wieder die kleine Form vorzuherrschen: Kammermusik- 
werke, Werke fiir Soloinstrumente, meist einsatzig und ohne virtuoses Bei- 
werk, Lieder mit schlichter Begleitung, Musiken fiir Puppenspiele, einaktige 
Tanzspiele. Man sage nicht, daB hier die ins enorme gestiegenen Kosten 
groBer Orchesterauffiihrungen auschlaggebend gewesen seien; mit diesem 
Einwand laBt sich eine so tiefschiirfende allgemeine Bewegung nicht erklaren, 
denn die Schwierigkeiten fiir Monumentalauffiihrungen sind bisher noch stets 
iiberwunden worden. 

Das Aufgeben der friiheren harmonischen Sprache zugunsten der melodischen 
Linie und des Kontrapunktes ist wohl nur als eine voriibergehende Erschei- 
nung zu werten, da gleichzeitig auch eine Bereicherung der »Tonkomplexe« 
bemerkbar ist, die allerdings haufig auf »lineare« (melodische) Krafte zuriick- 
zufiihren sind. 

Im iibrigen muB darauf hingewiesen werden, daB die allgemeine Fortentwick- 
lung nicht ohne weiteres als eine Uberleitung in atonale Regionen betrachtet 
werden kann. Heutzutage sind Tonalitat, Polytonalitat und Atonalitat letzten 
Endes lediglich als Kompositionsmethoden zu werten. Eine jede dieser »Rich- 
tungen« kann zum Trager der neuen Entwicklung werden. Auch sei auf die 
allgemeine Uberschatzung der Ausdrucksmittel einer expressionistischen 
Kompositionstechnik hingewiesen: Quartenakkorde, iibermaBige Oktaven, 
Viertel-, Drittel- und Sechsteltone, akustische Obertone, Septimenfortschrei- 
tungen und wie die Dinge alle heiBen mogen. GewiB wird dadurch die Aus- 
drucksmoglichkeit um ein Betrachtliches erweitert, sicher ist jedoch, daB 
die Zukunft noch ganz andere Klangmittel und -moglichkeiten bringen wird. 
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Es bleiben eben lediglich technische Mittel, nichts weiter. Allerdings geben 
alle diese Mittel dem expressionistischen Kunstwerk eine bestimmte auBere 
Form, ebenso wie der franzosische musikalische Impressionismus seine eigenen 
Ausdrucksmittel und seine eigenen Formen gezeitigt hat (Ganztonleitern, 
Quintenfortschreitungen, exotische und Kirchentonleitern, nicht kadenzie- 
rende Harmonik usw.). 

Zusammenfassend konnen wir sagen, daB die neue Bewegung erst am An- 
fang ihrer Entwicklung steht, daB sie ein Genie von Bedeutung bisher nicht 
hervorgebracht hat, daB sie daher ihre Berechtigung, sofern sie umstiirz- 
lerisch auftritt, erst erweisen muB, daB aber das Bestreben nach Verinner- 
lichung, die Suche nach dem idealen Gehalt, nach dem geistigen Moment in 
der Musik allgemein ist, und daB der Fortschritt wohl in dieser Richtung liegt. 
Wir konnen ferner sagen, daB diese Bewegung bereits mit Beethoven ihren 
Anfang genommen hat und daB sie folgerichtig fortschreitet, wenn sie das 
formalistisch-sensualistische Moment als nebensachlich erkennt. Die Be- 
wegung ist daher nicht eine auBerliche sondern eine innerlich begriindete. 
Deshalb liegt das Wesentliche der jungen Kunst nicht in der Neuheit ihrer 
technischen Ausdrucksmittel — etwa in der Einbeziehung scharfer dissonanter 
Klange, in der Einfiihrung »unsanglicher « Intervalle, eines unregelmaBigen 
Taktes und Rhythmus — sondern in der Neuheit ihres seelischen Gehaltes 
und Empfindens. 



ein und Konnen, Personlichkeit und Leistung stehen in Wechselbeziehung 



IsUund im Gegensatz zueinander. Mannlicher Aktionstrieb und weibliches 
Ruhebedurfnis sind die Komponenten im Parallelogramm der menschhchen 
Krafte; ihr Verhaltnis ist bei den Einzelwesen, den Rassen, den Kulturen 
verschieden. Der Tatigkeitstrieb erwachte, als sich die Menschheit zu mehren 
begann, als sie die individuelle Existenz dem Gemeinschaftsfiihlen unter- 
ordnete. Der ZusammenschluB, die staatliche und private Organisation hat 
das KonkurrenzbewuBtsein zur Folge, und in dem Grade, wie der Mensch 
das naturhafte Leben dem zweckvollen Dasein opfert, wachst die Arbeit. 
Die notwendig werdende Arbeitsteilung, die unaufhaltsame Spezialisierung 
der Tatigkeitsgebiete ftihrt immer mehr von Uraufgaben fort, maBigt, unter- 
driickt die Instinkte und zeitigt eine neue, gleichsam gebrochene Mentalitat, 
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die dem zivilisierten, genealogisch geschwachten Menschen schon eingeboren 
ist. In dem Moment, wo die gewaltig vermehrte Menschheit sieht, daB ihr 
nicht mehr eine geniigende Menge lebensnotwendiger und wiinschenswerter 
Stoffe zu Gebote steht, richtet sie ihr Augenmerk auf diese, bekennt sie sich 
zum Materialismus; am starksten und erfolgreichsten der hochbeanlagte 
Europaer. Zweieinhalb Jahrtausende zuvor hat schon Laotse die Konflikte 
erkannt, zu denen der Tatigkeitswille fiihren muBte, als er das Nicht-Handeln, 
die Selbstgeniigsamkeit empfahl. Sieg und Niederlage einer auf die Quantitat 
erpichten, eigenniitzigen Kulturwelt haben wir ja im letzten Kriege erlebt; 
der Untergang der im rasenden Konkurrenzkampf begriffenen, arbeitiiber- 
lasteten Zivilisationsmenschheit steht noch bevor. Heute sehen wir, trotz der 
Kriegsdebakle, Volker und Individuen ihre Krafte mit unvermindertem Elan 
messen, und der Hohepunkt der Entwicklung (dem der Amerikaner freilich 
mit beangstigender Geschwindigeit zueilt) ist noch nicht iiberschritten. Es 
ware kurzsichtig, wollte man die Ursache der — in Deutschland seit dem 
siebziger Kriege — maBlos gesteigerten Bewegung im Prinzip der kiirzlich 
erworbenen, stoffsiichtigen und phantasielosen Lebensanschauung erblicken; 
der Grund liegt vielmehr in dem angestammten, durch jahrhundertelange 
Ubung gesteigerten MiBverhaltnis zwischen Tatwillen und »Autarkie«: der 
Seelenruhe, die das altgriechische Stoikerideal war. Shakespeares Problem- 
stellung — von der wir nicht wissen, ob sie naiv oder sentimentalisch war — 
erleuchtet blitzartig unser europaisches Dasein: das Urmotiv, das er tausend- 
faltig variiert, ist der Kampf . Kampf im eigentlichen und im weitesten Sinne, 
jener Kampf, der uns alle Impulse, alle Rausche, alles Gliick und alles Un- 
gliick gibt. Wenn wir nun zu unserem Thema, der kritischen Betrachtung 
Wilhelm Furtwanglers, des problematischsten und bedeutendsten modernen 
Dirigenten, kommen, so wollen wir ihn nicht als iiberragenden Menschentyp 
auBerhalb unserer Zwangsexistenz stellen, ihm aber doch einen besonderen 
Platz in der Entwicklungsbahn anweisen. Furtwangler ist kein Urphanomen 
sondern ein Zivilisationsmensch, der seine Naturgaben: eine allerdings 
ltickenlose und erstaunliche Musikalitat, eine tiefe Denkkraft, eine hohe 
und warme Gesinnung durch Ehrgeiz, Training, Bildung auswertet und 
unserem reibungsvollen, aber doch geebneten Leben durchaus verhaftet ist. 
Die Kraftebrechung, die bei dem organisierten, triebgebundenen Menschen 
notwendig erfolgen und ihn aller Vitalitat berauben muB, ist bei ihm deutlich 
sichtbar und zeigt ihn als Angehorigen der lebenden Generation, die einen 
Paganini, einen damonenbesessenen, naturgewaltigen Kiinstler iiberhaupt 
nicht mehr hervorbringen kann. Und gerade der Kiinstler, dessen Wesen 
das Suchen nach dem verlorenen Paradies ist, sollte doch durch Gefiihlsuber- 
machte ausgezeichnet sein. Die angespannte Arbeit, das undenklich ge- 
steigerte Konnen haben jedoch die Personlichkeit unterhohlt und ausgedorrt. 
Dieser ProzeB, den man bedauern, aber nicht fortdenken kann, ist bei Furt- 
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wangler entscheidend fur die Gesamtpersonlichkeit geworden. Wir sehen in 
diesem jungen Orchesterherrscher einen an sich schwachen Menschen, einen 
Traumer, der sich zur GroBe reckt, der stets angespannt und unter dauernder 
Selbstkontrolle ist, die freilich das elementische, gliihende Musikgefiihl nie- 
mals behindert oder bricht. Andererseits aber, wenn man ihn aus kiirzerer 
Entfernung, unter einem kleineren Zeitwinkel betrachtet, so verandert er sich, 
und der Mann erscheint plotzlich in riickwartiger, still vereinzelter Stellung 
und ist der deutsche Kantor vor hundert Jahren, der nach innen gekehrte, 
dabei bauerlich breite, fast lutherische Mensch — bereichert allerdings um 
den Aspekt des modernen Lebens, verscharf t durch das BewuBtsein des Nerven- 
menschen und erweitert durch den Wirkungswillen, der die Folge des Be- 
wuBtseins ist. Der Widerstreit zwischen Spannung und Harmonie, zwischen 
Griindigkeit und Wirkungswillen, zwischen Intellekt und Gefiihl ist das reiz- 
voll Beunruhigende, das Symptomatische des Falles Furtwangler. 
Die Linie wendet sich zuriick. Der Kern, die Kraft seiner Personlichkeit 
bleibt doch der Glaube. Eine Positivitat nicht der Tat, wohl aber des Lebens- 
gefiihls, eine innere GefaBtheit, die sich den Einfliissen von fremder Seite, 
dem Tagesgetriebe, der Materialitat heutigen Denkens entzieht, eine Emp- 
findungszartheit, die sich selbst Geniige ist, die Erfiillung, dpch nicht Uber- 
steigerung sucht. Eine so beschaffene, durch keine Leidenschaft verwirrte, 
aber auch nicht schopferisch angeregte Musikerseele wirkt sich naturgemaB 
in der Reproduktion hoher und groBer Kunstwerke aus und findet diese in 
dem Schatz der klassischen Werke, die durch eben jene Lauterkeit der Gesin- 
nung, eben jene Harmonie von Mittel und Absicht charakterisiert sind. Hier, 
wo Wirkung ohne Wirkungswillen ist, wo noch keine mechanistische Tendenz 
die MaBe und die Schonheit stort, ist das Fundament der Furtwanglerschen 
Interpretationskunst, auf dem Ethos Beethovens, auf dem festen, ungebroche- 
nen Rhythmus der Klassiker. Der eigenartige, auf vitaler Schwache beruhende 
Personlichkeitsmangel zeitigt — namentlich bei Beethoven, aber auch bei 
allen anderen urdeutschen, herbstarken Musikernaturen — eine bemerkens- 
werte, kaum erlebte Objektivitat in der Darstellung; diese kann erst eine be- 
sondere Gefiihlslegierung durch die besondere, wesensverschiedene Diri- 
gentenpersonlichkeit gewinnen. Und doch tragen Furtwanglers Ausdeu- 
tungen ihre unverwechselbaren Merkmale, und zwar darum, weil zu der be- 
zeichneten noch eine zweite Grundkraft tritt: ein tiefbohrender Intellekt, 
eine wirkungsbewuBte Geistigkeit, die den kernhaften Glauben, das priester- 
liche Musiktemperament durchdringt und wechselseitig steigert. Da aber die 
BewuBtseinskritik nicht nachtraglich einsetzt, sondern dem Schopfungs- 
prozeB elementar beigemischt ist, so gibt es bei diesem Manne kein Gegenein- 
ander, nur ein Miteinander der Krafte, gibt es keine »Auffassungen«, keine 
interpretatorischen Willkiirlichkeiten, sondern immer nur ein MuB. Selbst- 
verstandlich besteht im Bereich reproduktiver Kunst keine Endgiiltigkeit, 
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vielmehr bloB die Einmaligkeit, aber das BewuBtsein der Relativitat im 
Nachschaffenden selbst, das einen Moment zu friih, zu heftig kommt, zer- 
stort den Organismus des Kunstwerkes. Davor sind wir bei Furtwangler sicher. 
Ganz vereinzelt sind allerd ngs Triibungen, Unsicherheiten, Gewaltsamkeiten 
hei ihm zu spiiren, und gewiB wird einmal die Krise bei ihm einsetzen, wenn 
er sein Lebensgesetz: den Kraftekontrapunkt von Herz und Kopf zu tief er- 
kennt, d. h. iiberbetont. Die Gefahr fiir die Personlichkeit liegt immer nur im 
Zentrum der Begabung, in ihrer Starke, nicht in ihrer Schwache. Wird das 
immanente, tiefwirkende Lebensgesetz zu bewuBt, so fiihrt das zum Konflikt, 
ja zum Untergang der Natur. Auf Furtwangler bezogen, heiBt das: laBt er 
seine Grundkraft — die Synthese von elementarem Musikgef tihl und kriti- 
zistischem Kunstempfinden — nicht richtig ausstromen, sondern iiberscharft 
er sie, so wird aus Gewinn Verlust. Der Gewinn war bisher nichts weniger 
als die Verdeutlichung der klassischen Musik. Wie der Glaube von der Inter- 
nationalitat der Tonkunst ein Irrtum ist, so auch der von ihrer Ewigkeits- 
wirkung. Sie ist im Gegenteil temporar durchaus bedingt, darum kurzlebig 
und bedarf in der Reproduktion des ausdruckhaften oder formalen Nachdrucks. 
Den formalen, den wir Stil nennen, sucht Furtwangler nur selten; wenn er 
es tut, dann freilich auf die aparteste Weise: etwa in der »Biirger als Edel- 
mann«-Suite. Gewohnlich ist er jedoch, im Gegensatz zu der Mehrzahl unserer 
Kiinstler, um den Inhalt, den seelischen Gehalt bemiiht. Diesen meiBelt er 
erdriickend plastisch heraus. Darum ist er uns der beispielhafte Mittler aller 
Ausdrucksmusik von Handel-Bach bis Mahler-Schonberg geworden. Und 
hier liegt auch der Grund, warum ihm Haydn naher ist als der Sinfoniker 
Mozart, der die reicheren Bliiten treibt, immer aber bloB spielerisch bewegt ist. 
Furtwanglers gerade, kerndeutsche Natur, die unbedingt das christlich-ger- 
manische Schonheitsideal irgendwie trifft, ohne darauf abzuzielen (und ohne 
daB sich »sein« Publikum dessen allzu bewuBt wird) zeigt sich hier in ihrer 
Ehrlichkeit, in ihrer unverwirrbaren Einseitigkeit, die etwas Bezwingendes 
hat. Denn nur aus dem direkten Kunsterlebnis, nie aus distanziertem Inter- 
esse schopft sie ihre Krafte. Die staunenerregende Gedachtniskraft des Diri- 
genten findet dabei gleich ihre Erklarung: sie ist nicht mechanisch sondern 
seelenhaft und beruht auf der lebhaften Apprehension, in die der aufnehmende 
Kiinstler versetzt worden ist. Darauf und auf dem Umstand, daB Furtwangler 
beim Dirigieren sein Ich vollig einsetzt, beruht seine fortreiBende Uberredungs- 
kraft. Er ist eine Synthese von Schuch und Mahler, hat den blendenden 
Glanz, die Beherrschtheit jenes und die Leidenschaftlichkeit dieses. Fast 
konnte man an Damonie, an das Walten einer dunklen, allverzehrenden 
Kraft glauben — so machtvoll und angreifend ist seine kiinstlerische Exal- 
tation. Bei naherer Hinsicht ist es freilich der Strom der Musik an sich, der 
den Dirigenten, die Kapelle, das Publikum so heftig ergreift. Es fragt sich 
nur, ob die gesunden Safte Furtwanglers auf die Dauer stark genug sind, 



572 



DIE MUSIK 



XV/8 (Mai 1923) 



p|iifiiiiiiiic3iiiiiiiiiiiitlL[ttitiiiijriiitMiiiiiiLiiiiiiiiirrii3iiiiriBriiiiiiiritiiijiiiiiiitifitiiiiiiiliilliiiiiiitiiiiiiiiiiiifJiMiiiiiiiitrijjijiiiiiiiiiitiriiiiifttiiiui iiiiiiiiiimiiiiiimiiiniiiiniiiiiiiiiu imimiti mim hiu 

um der Abnutzung durch die unablassige Kunstiibung zu widerstehen. Ich 
meine nicht allein die korperliche, sondernvor allem die psychische Abnutzung, 
die einer feinen, schwacheren Personlichkeit droht. Darum wird dieser fana- 
tische Kunstpriester Zufuhr von auBen, eine erhohte Vitalitat suchen miissen, 
zumal er der ganzen Anlage nach weniger junglinghaft als mannlich-starr, 
also nicht sehr entwicklungsfahig scheint. Wir erleben hier, wie sich ein 
weicher, vertraumter Mensch absichtsvoll strafft und zu machtigen Kunst- 
leistungen steigert. Der anspornende Wille wird musikalisch iibersetzt und 
im Rhythmus, in der energetischen Hochspannung deutlich. Die Verstandes- 
kraft, die zwar die grofie Liebe nicht ausstromen, den kiinstlerischen Selbst- 
genuB nicht aufkommen laBt, wird doch niemals niichtern dozierend auf 
Biilowsche Weise. Sie ist mit soviel Feuer, soviel Starke gepaart, dafi die 
Publikumswirkung elementar wird. Freilich: noch in der Ekstase wirkt das 
Lebensgesetz, die asthetische BewuBtheit des Nachschaffenden, sichtbarlich 
durch — aber die Scharfe der Ausdeutung ist kein Schade, vielmehr ein Vor- 
zug. Bei Furtwangler ist die Welt Wille, bei Nikisch war sie Erscheinung. 
Da aber Musik nicht Ruhe, sondern Energie, eine stromende kosmische 
Kraft von eigenen Gnaden ist, so kommt der Lebende ihrem Wesen naher 
als der tote Meister. Danken wir jenem fiir die Verdeutlichung, fiir die Er- 
lebnisnahe seiner Kunst. Fallt erst das Stiick Bochetum von ihm ab, so diirfen 
wir Jungen unser Idealbild in ihm erblicken. Hat er doch das vorwiegend 
Gesellschaftliche der offentlichen Veranstaltung, das unter Nikisch nur zu 
deutlich spiirbar war, unterdriickt und dadurch die Konzertmusik verinner- 
licht, wie niemand neben ihm, hat er doch das Publikum wieder zum 
Werk erzogen und das Pultvirtuosentum, das der eigenen Person dient, 
ganzlich abgestreift. Natiirlich ist er (wie alles wahrhaft Neue, das Aus- 
einandersetzung fordert) nicht leicht zu begreifen, und wer mit einer vor- 
gefaBten Kunstmeinung zu ihm kommt, wird leicht beunruhigt werden. 
Namentlich in klanglicher Beziehung befriedigt er die Leute haufig nicht — 
und in der Tat: die Klangerscheinung, die Klangverschmelzung gilt ihm 
wenig gegeniiber der Bedeutung des Musikgeschehens. Der Ausdruckswille 
wird ausschlaggebend fiir die Kunstgestaltung, nicht das oberflachliche Stil- 
prinzip. Darum ermangelt Wilhelm Furtwangler manchmal der »Feinheiten« 
im einzelnen, es gibt bei ihm keine spielerischen Effekte, keine outrierten 
Wendungen, keine zugespitzten Schlusse, die man geistreich zu nennen 
pflegt. Er ist vielmehr Synthetiker und kommt von der Idee, dem groBen 
Plan her, der alles durchdringt und mit starkstem Ausdruck sattigt. Und ob- 
schon die Vorbereitung die denkbar sorgfaltigste ist, obschon er nur bei 
volliger Beherrschung an den Stoff geht, so gibt es doch mitunter bei ihm 
tote Stellen — namlich dann, wenn die Musik spielerisch wird und des In- 
halts ermangelt. Dann behandelt er manches laBlicher, kiimmert sich weniger 
um die klangliche Balance und wird nervos. Darin liegt der Unterschied: 



i 



B E C K : WI LH E LM FURTWANGLER 



573 



iiiHiimiiiiHimiiimmiimiimmiMiiiiiuMmiiiiNminnmimmimiiiiimiitiiiim tmmiimnim 

Nikisch war der Gefiihrte, der den Intentionen des Orchesters, den Nuancen 
der Spieler nachgab, Furtwangler ist der Fiihrer, der Autokrat ohne Wider- 
spruch, der unsicher wird, wenn man ihm das Zepter entwindet. Eine Carmen, 
eine Verdi-Oper kann man sich nur schwer von ihm denken. Und doch ware 
es verfehlt, in ihm den Disziplinator, den Musikhandwerker zu sehen, der, 
auf der hochsten Stufe, Mengelberg heifit. Da, wo bei diesem die Musik auf- 
hort, fangt sie bei jenem erst an: sie wird eine stromende Naturkraft, atmet 
im Orchester wie ein Lebewesen — kurz: ist kein Sein sondern ein Werden. 
Gefiihle sind vielfach deutbar und kiinstlerisch nicht fest zu fhcieren, weil 
auch das formalmusikalische Mittel: die Melodie dem Wesen nach Energie 
und Bewegung ist, wie Ernst Kurth nachgewiesen hat. Unsere Notation ist 
zudem nur Hilfsmittel, eine Unterlage, auf der der »nachschaffende« (aber 
doch schaffende!) Musiker frei schalten darf. Denn Inspiration ist momentan 
und verliert ihr Wesentliches, wenn sie in Notenkopfe gebannt wird; das 
Wesentliche aber zu verlebendigen, ist Aufgabe des reproduzierenden Kiinst- 
lers. Und was dem gedanklich und gar literarisch infizierten Meisterpianisten 
Busoni erlaubt ist, muB auch Furtwangler erlaubt sein, der einzig aus dem 
Musikalischen gestaltet. In der Tat: Wilhelm Furtwangler ist unbeschadet 
der mannigfachen Gaben, die auf ihn gehauft sind, in erster Linie Musiker, 
ist es vom Herzen bis in die Fingerspitzen, in jedem Belang: im technischen, 
mechanischen, gehorsmaBigen, klanglichen, dynamischen, agogischen und 
rhythmischen Sinne. Namentlich im rhythmischen — was seine Verwandt- 
schaft mit Felix Weingartner erweist. Aber wahrend bei diesem der Marsch- 
Rhythmus energievolle Spannung, eine angenommene Haltung ist, die im 
Musikablauf immer wieder ein heiteres, kleineres Naturell durchscheinen 
laBt, lebt in Furtwangler das architektonische Gesetz der Musik als Lebens- 
gesetz. Und dies Elementarische bei ihm ist so zwingend in der Wirkung auf 
den Klangkorper, daB hier tatsachlich die letzten Ausdrucksmoglichkeiten 
erreicht werden, ohne daB darum ein Chaos entsteht, weil das siiddeutsche 
Temperament, die heilige Besessenheit doch immer durch den maBigenden 
Geist, durch die norddeutsche Gedankenscharfe paralysiert wird. Dem ent- 
spricht auch die Wirkung auf die horende Menge, die hier zu ernster, aktiver 
Kunstempfangnis, abseits von allem Reprasentativen, was unserem biirger- 
lich einseitigen Konzertleben anhaftet, angehalten wird und starke, bleibende 
Eindriicke davontragt. Als Koeffizient muB hier nachst dem Zauber der 
lebendigen Besonderheit des Kiinstlermenschen, nachst der geheimnisvollen 
Suggestion, die dieser an sich schlaffe, untriebhafte Mann iibt, auch wenn der 
notenfressende Orchestermusiker keinen Blick zu ihm wendet und keinen 
empfangt — als Koeffizient muB hier Furtwanglers expressive, bildlich auf- 
schluBvolle hochstpersonliche Dirigiertechnik genannt werden. In diesem 
Fail bewahrheitet sich wieder, daB der Kapellmeister geboren und nicht er- 
zogen wird. Die Musik durchdringt den ganzen Korper, die Arme, die Hande 
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und macht die inneren Spannungen, die transzendenten Kraite deutsam. 
Streicher-, Holz- und Blechempfinden sind gleichmaBig ausgebildet und 
stacheln den gesamten Klangkorper zu Hochstleistungen. UnvergeBlich 
die gotische Gebarde, wenn Furtwangler in der Hauptsteigerung kraftvoll 
gereckt nach vorn springt und dann abgespannt zuruckfallt. In diesem 
wirkungsvollen Anziehen und Nachlassen der Tempi, das nur mitunter in 
den Ouvertiiren, den Stticken kleiner Form zu heftig geschieht, spielt er seine 
starksten Triimpfe aus. Der feste Plan, nach dem er, der Synthetiker, der 
erkennende Geist, arbeitet, schlieBt aber doch keineswegs die Momentaneitat 
des Gestaltens und damit die Freiziigigkeit des Werkes, die Differenzierung 
durch die Spieler aus: im Gegenteil, das Rubato wird bei der Empfindlichkeit 
des Dirigenten zum Kunstgesetz — in solcher Weise, daB Furtwanglers 
Tempo- und Ausdrucksmodifikationen der Schrecken der Buchstabengetreuen 
und Schriftgelehrten geworden sind. Ich freilich erblicke in seinem Beethoven 
nichts Gewolltes, Uberspitzes, sondern zuerst und immer wieder die wunder- 
schone, harmonische Formklarheit, wie sie sich aus dem Weltgefiihl des 
schaffenden Kiinstlers und seiner Zeit ergibt. Beethoven ist der Exponent 
des heroischen Zeitalters. Das aus dem Kampf der Empfindungen, dem 
Kontrast zweier Themen gewonnene klassische Sinfonieschema findet bei 
ihm erst seine Inhaltserfiillung. Und die Charakterentwicklung des Satzes, 
der Sinfonie zu einem bestimmten Ziele, die so logisch und mahlich er- 
folgt, fordert vom Kapellmeister jenes Auge fiir die groBe Flache, jene 
unsprunghafte, konzentrierte Empfindung, die heute so selten ist. Darum 
treffen die einen das Beethovensche Zwielicht, den Dammer, die allgemache 
Steigerung iiberhaupt nicht, und die anderen forcieren sie. Wilhelm Furt- 
wangler aber hat von Natur aus die monumentale Baumeisterkraft, er ver- 
starkt nur, wenn es ihm notwendig (und zwar korperlich zwangsmaBig, 
nicht intellektuell notwendig) ist, die Konturen und die Fiillung, die Form 
und den Inhalt geistig entriickter Kunstwerke. Und geistig entriickt ist uns 
selbst der Menschheitsmusiker Beethoven, der durch Furtwanglers sinnbe- 
tonte, ausschiirfende Nachgestaltung noch in den schwachsten Nebenwerken 
zum Erlebnis wird, das aller Kunstiibung einzig Berechtigung gibt. So 
wird jedes Werk, ob es nun heute oder vor Jahrhunderten und unter kontraren 
Bedingungen geboren, einmal mit den frischesten Sinnen, dem gegenwartig- 
sten Affekt angepackt, zum anderen in seiner zeitbestimmten Struktur verdeut- 
licht und distanziert. Vorherrschend ist jedoch bei dem Ausdruckskiinstler 
meist der Zug des Herzens, die Gefuhlsintensitat — was vor allem der »Papa 
Haydn« zu spiiren bekommt, der hochst lebendig und jugendfrisch vor uns 
aufersteht. Uber das Verhaltnis des Dirigenten zu Mozart konnten wir erst 
sprechen, wenn wir die Hauptwerke, die Opern, von ihm gehort haben. Hier 
bleibt zu bedauern, daB wir Berliner den Theaterkapellmeister Furtwangler, 
dessen Stern vor einem Jahrzehnt in Liibeck zu leuchten begann, iiberhaupt 
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nicht kennen; man sagt, daB er als solcher noch groBer denn als Sinfoniker 
ist, und es leuchtet in der Tat ein, daB er am Opernpult sein improvisatori- 
sches Genie noch wirkungsvoller spielen lassen kann. Von Beethovens auf- 
riittelnd dargestellter »Neunter«, bei der Furtwangler ubrigens alles Reflek- 
tierende dem beschworenden Pathos unterordnet, wissen wir, welch eminenter 
Vokaldirigent fiir die groBen Bach-Werke verloren gegangen ist, deren Mystik 
sicherlich von ihm intuitiv erschopft wiirde, wiewohl er sicher nicht gott- 
glaubig im Jakob Bohmeschen Sinne ist. Man schaffe dem Manne die Mog- 
lichkeit, im rechten Raum mit den rechten Leuten fiir das rechte Publikum 
ungestort Musik zu machen, und wir wiirden kulturbedeutsame Tage erleben, 
wie nicht mehr seit Wagner und Mahler. Als Interpret der Romantiker ist 
Furtwangler von hinreiBendem Uberschwang; hier, wo die Form zwar noch 
gewahrt, das FormbewuBtsein aber erschiittert ist, findet er das freieste Feld 
fiir seine virtuose Deutungskunst; ganz gleich, ob er nun Weber urmusikalisch 
phrasiert, dehnt und zusammenfaBt, ob er Schumann dionysisch kraftigt, 
ob er Schubert einen SchuB norddeutsch-herben, tragischen Wesens zufiihrt, 
ob er Tschaikowsky seine russische Weite wiedergibt, ob er Berlioz in damo- 
nische Tiefen verfolgt: stets ist der Eindruck elementar und berauschend. 
Auch der Spatklassiker Brahms gewinnt bei ihm eine heldische Gewalt; 
die Qualitat der Gesinnung, des Kunstempfindens und der formalen Arbeit 
spricht den Dirigenten ungemein an, erregt ihn schopferisch und laBt die 
Nachgestaltung namentlich in den SchluBsatzen zu ungeahnter Empfindungs- 
groBe wachsen, die nichts Biirgerliches mehr hat und aus siidlicheren Gefilden 
zu kommen scheint. Richard Wagner, durch das Medium Furtwangler ge- 
sehen, muB ein nachhaltiges Erlebnis sein; niemand kann die menschliche 
Affektskala so durcheilen und betonen wie er, der mit jungfraulicher, ahnen- 
der Seele an die Manifestationen des universellsten Geistes geht. Bei Bruckner 
werden die unbedingten Verehrer teils durch die Wucht, die konstruktive 
Pracht, die erfiillende Liebe der Interpretation gepackt, teils durch das Ein- 
dringen eines personlichen Elementes beleidigt. Diese vergessen, daB Bruck- 
ner, so genial er in Einfall und Durchfiihrung, doch nicht klarbewuBt war, 
um seinem ungeziigelten Musiktriebe die gemaBe Form zu geben, die eben 
nicht mehr die klassische sein durfte, und daB sein Empfindungskomplex 
weder umfassend noch gestuft genug war, um weltbedeutend zu werden — 
daher es im Nachschaffenden besonderer Krafte bedarf , wenn er die formalen 
und ideellen Schwachen vergessen machen will. Gelingt es ihm wie Furtwang- 
ler, der in diese Welt der reinen Vorstellung willensmachtig eindringt, so 
ist der Gewinn offensichtlich. Auch bei Gustav Mahler treten merkliche Ver- 
anderungen in der Prasentation der Werke ein. Mahler, vorerst der letzte 
groBe Expressionist in der vollen Wortbedeutung, eine iiberragende Person- 
lichkeit am heutigen MaBstabe gemessen, eine gebrochene, abgezogene Natur 
im Vergleich zu klassischen Vorbildern, ersetzt durch seine Intelligenz, seine 
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Nervenempfindlichkeit, die stets eine Unzahl assoziativer Einfalle bereit hat, 
den Mangel an Begnadung, an direkter, lebensnaher Vision, und gibt da, wo 
seine Phantasie leerlauft, dem mechanistisch-expansiven Triebe, der unserer 
zeitgeistig beeinfluBten Musik schon von Wagner her anhaftet, zielstrebig 
nach. Man spiirt nun bei Furtwangler trotz aller Beteiligung des Herzens 
und des Kopfes doch immer den Individualitatsgegensatz in der Umdeutung 
der formalmusikalischen und somit der inhaltlichen Elemente durch. Und 
so hinreiBend auch der Gesamteindruck etwa der Auferstehungssinfonie 
war: irgendwie vermifite man doch das Hinterweltliche, das unaussprechbar 
Metaphysische, das hier zwischen den Tonen, und das Furtwanglers erdhafter, 
weniger nach oben als in die Tiefe gerichteten Natur nicht gegeben ist. Aber 
gerade die Tatsache, daB die Auslegungen dieses Kiinstlers oft strittig sind, 
beweist doch seine Interessantheit. Eine Interessantheit, die urspriinglich, 
nicht gemacht ist, die das Personliche nicht selbstgefallig hervorkehrt, son- 
dern in die Schopfungsidee einstellt. Die musikalischen ABC-Schiitzen, Pauker- 
naturen und ewig Gereizten werden freilich durch die Unantastbarkeit seiner 
Gesinnung, die Uberlegenheit seines Geistes, durch das AusmaB seines Ta- 
lentes und seines Konnens beschamt und hassen ihn instinktiv. Und doch 
sollten, miiBten, wiirden sie, wenn sie nur Furtwanglers einzig inspirierte 
und inspirierende Probenarbeit kennten, zu der Uberzeugung gelangen, daB 
hier der Bestimmung zum Musiker diejenige zum Kapellmeister in einer 
Weise entspricht, wie nicht wieder seit Artur Nikisch. 



s war vor ungefa.hr zwei Jahren, als Busoni zum ersten Male seinen 



JL-. ^Begriff einer »jungen Klassizitat« aussprach und damit der Kunst (und 
dem Leben) einen neuen Ausblick zum Stil offnete — womit gemeint ist 
die einheitliche und allgemein iiberzeugende Gestaltung des Zeitgeistes. 
Aber die Zeit war fiir die Anregung noch nicht erfiillt; vielmehr gehorte 
Mut und Entschlossenheit, auch ein unbedingtes Vertrauen dazu, sich mit 
seinen Anschauungen schnell in Gegnerschaft zu setzen einer Vielheit 
gegeniiber, die einer Klassizitat abhold war. 

Es scheinen aber verflossene Monate, in denen Ereignisse von Jahren sich 
ballten, wie Jahre auch zwischen dem Heute und jiingster Vergangenheit 
zu liegen. So ist es moglich, daB in kurzen Zeitraumen allgemeine Anschau- 
ungen auf vielen Gebieten so schnell sich andern konnten (ein Zeichen der 
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Entwicklung vom Werden zum Sein — ein Merkmal der Jugend — des 
Ubergangs). So ist es moglich auch, daB aus der Zeit der letzten Neuheiten 
und Uberraschungen heraus eine unverkennbare Neigung fortschreitet, 
mit ruhigerem GenuO auf die alten Meister zuriickzugreifen, auf ihre Inner- 
lichkeiten und auf ihr Formgefiihl, das, was sie unsterblich macht. 
Raffael und Goya werden neu entdeckt und Eckehardt und Angelus Silesius 
prachtig herausgegeben. Callot und Schinkel sind reizvoll — und aner- 
kannt wieder die Prosa Goethes, die vor nicht langer Zeit vogelfrei war fiir 
viele. Auf den Biihnen versucht man den Versen Kleists gerecht zu werden, 
die durchaus und unverkennbar Verse sind und nicht nur Notwendigstes 
im Telegrammstil ins Publikum hammern. Im Musikleben der jiingsten 
Zeit nimmt Mozart so groBe Bedeutung an, daB man ihn als » wieder modern « 
genannt hat. 

Hast und Atemlosigkeit (der Maschine und der Zivilisation entwachsen) 
weichen einer tieferen und menschlicheren Besinnung; Erlebnis in Bausch 
und Bogen kehrt um zum verinnerlichten Erleben. 

Wohl kann nicht behauptet werden, daB subjektivistischer Organismus in 
eigener Erschopfung nun zusammengebrochen ware — daB die Expression 
von Magengefiihlen und Gefiihlchen (Prunkkleider oder Dekolletes ihrer 
Erzeuger) eine Seltenheit geworden sei — selten also die Erscheinung ver- 
wirrter Inhalte in wirren Formungen — daB der groBe Zug der Kunst- 
gestaltung heute in lauterster Wahrhaftigkeit zum reinen Werk ginge, 
zu dessen Schonheit und Vollendung, zu dessen Eigenleben und objektiver 
Wertigkeit — aber das kann behauptet werden: DaB die Gegenwart ihrem 
Gestalten kritischer und skeptischer gegeniibersteht als letzte Vergangen- 
heit es konnte (ein Weg zur Objektivitat) — daB ein weiteres Gefiihl, flieBend 
noch unter der Oberflache, mehr und mehr sich bewuBt wird, ein Gefiihl 
fiir die Architektur einfacher Geradlinigkeit nach oben, erbaut auf massiven 
Fundamenten und abgeschlossen von der nach Gesetz zuverlassig sich wol- 
benden Kuppel, gespannt uber einen Raum, der groBziigig empfunden und 
gemessen, in seiner Einheit und in seinen vollkommenen MaBen iiberzeugt, 
in seiner Geschlossenheit die Ruhe gewahrt und in seiner bewuBt naiven 
Selbstverstandlichkeit und Reinheit das wahre Gefiihl weckt. 
Diese Innerlichkeiten, die nach Schwerkraftgesetzen sich klarer werden 
und in groBere Bereiche flieBen, sind schon nicht mehr gut anders als klassisch 
zu nennen. Sie sind die Fundamente des stofflich-geistigen Werkes und auf 
ihnen kann nicht anders gebaut werden als in ihren MaBen: ebenfalls 
klassisch. 

Unter Klassizitat ist aber nicht mehr und nicht weniger zu verstehen als 
kongeniale Kristallisation einer Geistigkeit, die in Wahrheit gestaltungs- 
willig und gestaltungsfahig ist. Zum einen gehort notwendig ein lauteres 
Streben zum Geist, die Moglichkeit tiefster Versenkung, bedingungslose 
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Hingabe und die Liebe zum Werk an sich, d. i. die kiinstlerische Objektivitat 
— zum anderen aber die Erkenntnis der Epoche, die Fahigkeit, sie in Einheit 
und Eindeutigkeit zu spiegeln und ebenso das Wissen um alle Ausdrucks- 
moglichkeiten (was Schulung und Bildung und Arbeit erfordert) — endlich: 
(eine Forderung des Formalen) die Umfassung und Beherrschung aller 
Ausdrucksmittel, ein unanfechtbares Konnen, das wieder Schule, Arbeit 
und Ausdauer verlangt. — Beide aber, Gestaltungswille und Gestaltungs- 
fahigkeit, fordern fiir sich das Vorhandensein einer geistigen Kultur; das 
bedeutet: Es muB der Schaffende mit seinem Menschlichen schauend, er- 
kennend und erlebend im Erdhaften — in der Materie stehen; er muB wurzeln 
im Leben als Erscheinung und verbriidert und organisch verbunden sein 
mit aller Umgebung. Sein Haupt aber muB uber die engeren Horizonte 
hinausragen in den grofien, umfassenden Rundblick hinein; seine Sehn- 
siichte miissen imEwigen, Unloslichen, in der Metaphysik ihre Heimat haben; 
das Ziel seines ernsten Schaffens muB sein: die absolute Kunst. 
Das Oberirdische, das so in die Materie hineinflieBt, das siiBe Grauen, das 
geheime Weh oder auch das olympische und dionysische Gelachter von 
Jenseits, kurz, das metaphysische Gefiihl, erhebt sie, die Materie, aus der 
stofflichen Zufalligkeit in die unvergangliche Bedeutung, aus dem Zeit- 
lichen in das Zeitlose. 

Wenn dieses Gefiihl anders auch mit » Religiositat « (in weitester Bedeutung) 
bezeichnet werden kann, so folgt daraus, daB ein Kiinstler ohne diese 
Religiositat nicht denkbar, ein Zeitalter ohne sie nicht in der Lage ist, sich 
im Kunstwerk als Kulturdokument von unverganglichem Eigenwert rein 
kristallisieren zu konnen. In welchen Erscheinungsformen Religiositat aber 
sich auBert, ist dabei nicht von Bedeutung; diese geben nur dem Linearen,. 
dem Stil (als kunsthistorischer Begriff zu fassen!) die Eigenart. 
So bildet sich unter dem EinfluB gigantischer Gotter, im Rhythmus eines 
kosmischen Mystizismus, die charakteristische Kunst Agyptens. Der weite 
Olymp mit der Aristokratie und Schonheit seiner Bewohner gibt den grie- 
chischen Bauwerken, Plastiken und Malereien ihr Geprage. Das erste Christen- 
tum, sozial, unantastbar und selbstsicher, schafft sich seine solide Monchs- 
kultur; und der Geist des eroserfiillten Mittelalters kiindet sich in seinen 
verschiedenen Schauungen und Abstufungen in der Gotik, um in den ab- 
fallenden Rundungen des Barock sich der Erde und dem begrenzteren Leben 
wieder zu nahern. 

Das Formale dieser groBziigig angefiihrten » Stile « ist aber so unterschied- 
lich voneinander, wie die Menschen, die sie schufen, in ihrem auBeren 
Gestus und im inneren Lebensrhythmus verschieden voneinander sind. 
Was sie alle verbindet, die Werke und die Schopfer, das ist die geistvolle 
Verinnerlichung, das, was geniigsam erkenntlich als das klassische Element 
bezeichnet worden ist. Es konnen in diesem Geiste Formen geschaff en werden,, 
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wie sie nie eine andere Zeit kannte; nur ihre Wirkungen sind gleich: indis- 
kutabel und iiberzeugend. Eine Angst vor dem Epigonentum im klassischen 
Geist ist sowohl unbegriindet als auch auf den niederen Begriff des Formalen 
einseitig und falsch gerichtet. So miiBte man sehen: ob es nicht einen Schild- 
biirgerstreich bedeute, wollte einer seine Sache falsch zu Ende bringen, 
weil ein anderer vor ihm es richtig schon konnte. 

Und doch ist trotz ihrer Eigenwilligkeit in der modernen Kunst das Epigonen- 
tum so auffallig, daB es dem Laien nicht verborgen bleibt. Man darf den 
Begriindern der Richtungen ihre Eigenheiten nicht absprechen, doch kann 
man diese ebensowenig begriiBen. Sie sind Illustration einer Zeit, der es an 
Kultur und Metaphysik mangelt; sie gestalten ein Negatives und nicht ein 
Positives der Epoche. An diesem Negativen in der Kunst ist die Naturwissen- 
schaft am meisten verschuldet. Sie erzeugte nicht nur das Maschinenherz 
und die Zivilisationseile, sie beeinfluBte auch das metaphysische Gefiihl so 
sehr, daB es sich in weiten Bereichen einfach in »Intellekt« aufloste. 
Der intellektuellen Einstellung verdanken die Impressionisten ihr Dasein, die 
da philosophieren uber psychisches und physisches Sehen. Es interessiert 
das Problem der vierten Dimension oder die Raum- und Flachenkomposition, 
bis zu den verschiedensten Auswiichsen plakathafter Schildereien sich 
steigernd. Aus diesem Geiste heraus wachst das Spitzfindige und Komplizierte, 
gelehrtenhaft strittig darum, im Gegensatz zum einfachen und iiberzeugen- 
den Kunstwerk. Aus dem Naturalismus hervorgegangen ist die brutale 
Ubertreibung des Unschonen, HaBlichen und AbstoBenden im Leben. In 
der Malerei und in der Literatur riecht es sehr nach Fleisch und Operations- 
saal, oder es macht sich, beeinfluBt von Kunstgeschichte und Volkerkunde, 
eine rassefremde Exotik geltend. Die iiberschwengliche Reaktion, leiden- 
schaftlich ins Extrem schieBend, blieb naturlich nicht aus. Den Raffinierten 
halten die Primitivisten, Infantilisten und Dadaisten die Stange, den Natura- 
listen die typisierenden Idealisten und romantischen Metaphysiker. Wenn 
man sowohl bei den » Intellektuellen « als auch bei deren Gegnern starke 
Talente und fahige Gestalter anerkennen muB, so liegt bei den meisten von 
ihnen die Tragik offen zutage, experimentierend fiir eine kurze Epoche an- 
statt fiir das Jahrhundert und dessen Stil gewirkt zu haben. Auf ihren immer- 
hin kraftigen Schultern steht das Heer der Nachschopfer — die zum min- 
desten ihre Anreger variieren. Gemeint sind die, die sich die jeweilige »Mo- 
derne« um jeden Preis aufpfropfen wollen, die da glauben, eine eindeutige 
und erkenntliche Architektur in Bau und Bild — einen anspruchslosen Satz 
— oder eine melodische Melodie als Veraltetes ansehen zu miissen. Damit 
erwachst ihnen die Gefahr der Selbstvergewaltigung und der inneren Ver- 
krampfung — kokett spielt sich ihnen die Gelegenheit in die Hand, unter 
der Willkiir, vom Subjektivismus sanktioniert, mit mehr oder weniger Ge- 
schick ihre Unfahigkeiten verbergen zu konnen. 
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Und diese Gelegenheit wird heftig ausgenutzt. 

In der Architektur verbirgt sich der Mangel an groBziigigem Gefiihl, an 
einheitlicher Konsequenz, an Kraft und Konnen unter einer bizarren 
Phantastik mit exotischem Ornament, je fremder je besser. In der Malerei 
ist jede Linie und jeder Klecks mit subjektivistischen Argumenten disku- 
tabel, denn ein jeder kann sich den SpaB erlauben, Definitionen aufzuheben 
und seine eigenen Begriffe zu haben. Wenn sich dem Maler »Energie« als 
Strich offenbart — entlanggezogen am Lineal und in einem Kreis endend, 
dann hat er es nicht allzu schwer, Energie zu gestalten. Ob »seine« Energie 
nur iiberzeugt? Wenn ja — dann dokumentiert sie sich als klassisch. 
Die Biihne war nahe daran stilisiertes Deklamationshaus fiir dramatische 
Gedichte zu werden. Man hatte vergessen, daB sie die Welt bedeutet. Man 
will dort Ulusion, nicht Deklamation des Lebens. Wenn der Vorhang, die 
Treppe, der Lichtkegel fiir viele dramatische Gedichte der Jiingsten geschickte 
und raf finierte Anpassungen und Erganzungen waren, so durf te man mit diesen 
modernen Biihnenmitteln nicht Dramen stilisierend vergewaltigen, die wirk- 
lich die Ulusion des Lebens geben (Shakespeare). Es ist dies gegen den Geist 
und die Bedeutung des Theaters und bedeutet Gefahr und eine Dekadenz 
und ist so auch schon empfunden worden. DaB man mit den bunten Schein- 
werfern nur oberflachliche Illusionen schafft, sollten sich die Regisseure 
vorhalten und mehr Miihe auf die materielle Gestaltung der Biihne ver- 
wenden. Vor allem sollte ihnen die Erkenntnis dammern, daB es unkiinst- 
lerisch ist und die Ulusion zerstort, wenn man eine stark handelnde Figur 
mit dem Scheinwerfer aus der Szene reiBt, mit der sie handelnd doch immer 
verbunden bleiben miiBte. Das ist Haschen nach einem Effekt, kleinlich auf 
Details gerichtet und den kiinstlerischen Gesamteindruck benachteiligend. 
Literatur und Biihne haben sich in diesem Geiste wechselbeziiglich beein- 
fluBt und gesteigert. Doch, wie zu Anfang gezeigt, kamen beide dahin, ihn 
wieder zu iiberwinden. 

Von der Musik, der internationalsten der Kiinste, gilt dasselbe, was von dem 
Drama, der Biihne und den bildenden Kiinsten gesagt wird. Die HaBlichkeit 
ist Trumpf im Konzertsaal, und Experiment findet man auf allen Wegen. 
Wenn ein inneres Streben nach abgerundeter Schonheit, nach Harmonie 
und absoluter Musik auch allzu selten ist, so diirfen wir Jungen in der Er- 
scheinung Busonis einen bewuBten Schopfer im klassischen Gedanken er- 
kennen, einen Anreger im Streben nach absoluter Kunst. Leiten darf uns 
die Erkenntnis, daB in seiner Innerlichkeit Klassizitat zu einer Kultur sich 
gestaltet, die zuerst, rein und begliickend das romanische Element mit dem 
germanischen vereinigt. 



VOM PARTIENSTUDIUM DES OPERN. 

SANGERS 

ERFAHRUNGEN UND RATSCHLAGE AUS DER PRAXIS 

VON 

ERICH ENGEL-BERLIN 

Drei Faktoren miissen zum Gelingen einer musikalisch-dramatischen Auf- 
fiihrung zusammenwirken: die Leistung des Orchesters, die Gestaltung 
des Biihnenbildes und die gesangs-dramatische Darstellung durch Soli und Chor 
auf der Biihne. Die Leistung des Orchesters ist die Grundlage fiir jede Opern- 
auffiihrung, die unentbehrliche Voraussetzung fiir deren Gelingen; es darf 
gesagt werden, daB die Leistungen deutscher Opernorchester auch an 
kleineren Biihnen durchaus auf jener kiinstlerischen Hohe stehen, die von 
ihnen bei gerechter Wiirdigung der jeweiligen kiinstlerischen und — heute 
nicht zu vergessen — wirtschaftlichen Verhaltnisse zu verlangen ist. Auch 
die Gestaltung des Biihnenbildes wird fast iiberall, auch dort, wo nur sehr 
geringe Mittel zur Verfiigung stehen, mit groBem kiinstlerischen Ernst 
betrieben, man miBt diesem Faktor sogar vielfach eine Bedeutung zu, die 
ihm nicht zukommt: das kiinsterisch gestaltete Biihnenbild vermag wohl 
den Eindruck einer in allen iibrigen Teilen wohlgelungenen Opernauf- 
fiihrung bedeutend zu vertiefen, es bleibt aber ohnmachtig bei einer orche- 
stral und solistisch miBlungenen Darbietung. Der Brennpunkt jeder Auf- 
fiihrung liegt in der dramatischen Darstellung auf der Biihne, sie ist der 
Hauptwertmesser fiir das Gelingen einer Opernauffiihrung, bei ihr ist die 
Schuld zu suchen, wenn der kunstverstandige Opernbesucher die Repertoire- 
vorstellungen unserer Opernbiihnen nur selten mit dem Gefiihl der Be- 
friedigung verlaBt. Die Griinde hierfiir liegen im Wesen der Sache selbst: 
die Leistung des Orchesters ist zum groBten Teil von dem Konnen und der 
Willenskraft einer einzigen Personlichkeit — des Dirigenten — abhangig, 
ein gleiches gilt von der Gestaltung des Biihnenbildes; mit einigen Ein- 
schrankungen hat dies auch fiir die musikalische Leistung des Chores zu 
gelten, fiir die in der Hauptsache der Chordirektor verantwortlich gemacht 
werden kann. Ganz anders aber liegen die Verhaltnisse bei den Solisten: 
von ihnen ist jeder einzelne mindestens zum groBen Teil selbst fiir seine 
Leistung verantwortlich, vor dem Publikum scheint er die Verantwortung fiir 
seine Leistung sogar allein zu tragen. Soli nun die Darstellung auf der 
Biihne der Leistung des Orchesters entsprechen, so diirften z. B. an unseren 
ersten Operntheatern nur ganz bedeutende kiinstlerische Personlichkeiten 
auf der Buhne stehen; ein standiges Ensemble dieser Art wird heute kaum 
irgendeine Opernbiihne aufzuweisen haben, nicht nur aus wirtschaftlichen 

<S8i > 



582 



D I E MUSIK 



XV/8 (Mai 1923» 



iiiiiiiniiiiiiiiniuiiiiiiiiiiiiiiiiiiliiliiillllilllllilllitli lumu HlimnnimimuiiMimnmmnmiiiiuiiimmwiMiHnHiiiiHimiiiii^ 

Griinden sondern auch, weil in unserem Zeitalter die bedeutenden Biihnen- 
talente in Schauspiel und Oper ganz besonders diinn gesat sind. Diesem 
unleugbaren grofien Mangel kann bis zu einem gewissen Grade abgeholfen 
werden, wenn alle Beteiligten — Darsteller, Kapellmeister, Regisseur — 
sich vereinigen in dem Bestreben, die Intensitat des Partienstudiums auf das 
auBerste zu steigern. Wie in diesem Sinne das Partienstudium beschaffen 
sein soli, wie mangelhaft es andererseits heute noch vielfach betrieben wird, 
welche Griinde hierfur in der kiinstlerischen Erziehung der Sanger und 
Kapellmeister, in der Organisation unserer Musikschulen und Opernbiihnen 
zu finden sind und auf welchem Wege Abhilfe geschaffen werden miiBte, 
davon soli im folgenden die Rede sein. 

* * * 

Das Studium einer Partie zerfallt in zwei vollig gesondert e Arbeitsgebiete: 
das musikalische und schauspielerische. Ein Schema moge den Verlauf 
des musikalischen Studiums veranschaulichen: 

I. rein-musikalisches Studi um a) Tone, Rhythmus, Tempo, 
Musikalisches b) Phrasierung, Dynamik. 

Studium n. musikalisch-dramatisches a) gesangstechnische Behelfe, 
einer Partie Studium ( Ausdruc k) b) sprachtechnische Behelfe, 

c) Gestaltung der groBen Linie. 

Das rein-musikalische Studium hat in der Weise zu erfolgen, daB man die 
Partie streckenweise zunachst in bezug auf Tonreinheit, Rhythmus und 
Tempo, dann nochmals in bezug auf die Vortragsbezeichnungen durch- 
arbeitet. AuBerste Beharrli chkeit, schrittweises Vorwartsgehen, peinlichste 
Genauigkeit, ja grbfite Pedanterie sind unentbehrlich fiir das rein-musi- 
kalische Studium einer Partie. Keine noch so unscheinbare J2stel Note, 
keine noch so kleine Pause, keine Fermate, die nicht ihre gan z bestimmte, 
oft erst im Verlauf des spdteren Studiums zutage tretende B edeutung fiir den 
musikalischen oder dramatischen Ausdruck hatte. Ein anscheinend gering- 
fiigiges Versehen in den Anfangsstudien kann spater oft ganz wesentliche 
Mangel nach sich ziehen. Ein Gleiches gilt von der Ausfiihrung der Vortrags- 
bezeichnungen, auch hier ist einzig die groBte Gsnauigkait aoi Platze. Ein 
crescendo mit darauffolgendem decrescendo — ■ Einsetzen — • Steigjrung; — 
Hohepunkt — • Abflauen — Ausklang — peinlich genau nach der Vorschrift 
des Tondichters wiedergagebsn, verbiirgt in ungleich haharsn Mi3; djn 
wirkungssicheren Vortrag einer Stelle als poatisierende und gafiihlvolle 
Bezeichnungen wie »leidenschaftlich«, »sehnsiichtig« u. dgl. Unsere Maister 
wenden daher solche Bezeichnungen nur sehr selten an; fast alle Wunsche fiir 
den Vortrag ihrer Werke haben sie deutlich in Noten und Pausen, in rhyth- 
mischen Werten, in Tempoangaben und in musikalischen Vortragsbezeich- 
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nungen niedergelegt. Unbedingter Gehorsam diesen gegeniiber ist deshalb 
die hochste Pflicht beim Erlernen einer Partie: »Treue gegen den Geist und 
Buchstaben des Kunstwerkes — beides ist mehr identisch, als gemeinhin 
geglaubt wird« (Richard StrauB). 

Wir wenden uns den musikalisch-dramatischen Studien zu und beginnen 
mit einer kurzen Erorterung der gesangstechnischen Behelfe. Hier eine 
Aufzahlung der wichtigsten in Gruppen zusammengefaBt: 1. Behelfe, bei 
denen die stimmtechnischen Moglichkeiten der Vokale und Konsonanten 
(strengstens zu unterscheiden von ihren sprachtechnischen Funktionen!) in 
Erscheinung treten, 2. Behelfe der Atemfiinrung, 3. instrumentale Gesangs- 
manieren der italienischen Schule, wie das Portamento, cercare il tuono, 
flautati, die, sparsam und im rechten Augenblick angewendet, auch in der 
deutschen Gesangsmusik zum bedeutungsvollen Ausdrucksmittel werden 
konnen. — Alle diese Dinge miissen fast bei jeder Stimme in anderer Weise 
angewendet werden. Der einstudierende Kapellmeister muB die Kunst ver- 
stehen, sie mit den unendlich verschiedenartigen gesangstechnischen Be- 
griffen jedes einzelnen in Einklang zu bringen, natiirlich, ohne sich darum 
in das Gebiet der eigentlichen Stimmbildung zu begeben.*) 
Uber die Sprachtechnik des Opernsangers herrschen nicht nur bei Laien 
sondern vielfach auch bei Fachleuten irrige Vorstellungen. GroBte Deut- 
lichkeit der Aussprache wird im allgemeinen als die hochste Aufgabe der 
sprachtechnischen Studien betrachtet. Nun ist es gewiB nur vorteilhaft, 
wenn der Zuhorer ohne Zuhilfenahme des Textbuches jedes Wort versteht. 
Doch wird die kiinstlerische Bedeutung der deutlichen Aussprache fiir eine 
musikalisch-dramatische Auffiihrung leicht iiberschatzt,**) dementsprechend 
auch ihre Bedeutung im Rahmen der sprachtechnischen Studien. Ein bisher 
nicht nach Gebiihr beachteter Umstand ist geeignet, hier Klarheit zu schaffen. 
Es gibt namlich viel mehr Sanger, als man gemeinhin annimmt, die, oft sogar 
auf Kosten ihrer gesanglichen Leistung, auBerordentlich korrekt und scharf 
aussprechen — und dennoch versteht der Zuschauer sie nicht, und andere 
wiederum gibt es, die unscharf und fluchtig aussprechen — der Zuschauer 
aber versteht jedes Wort. Die Verstdndlichkeit des gesungenen Wortes hat 

*) Die rein-gesangstechnische, tonliche Ausarbeitung der Partie steht vollig auBerhalb des eigentlichen 
Partienstudiums; sie lauft zunachst gleichsam neben diesem her, dauert nach dessen Beendigung weiter 
an und darf nie als vollig abgeschlossen betrachtet werden. Leider lassen sich viele Kapellmeister dazu 
verleiten, gemeinsam mit unzahligen anderen Unberufenen als »Stimmbildner« im triiben zu fischen. Sie 
nahren dadurch den Dilettantismus, der diese Disziplin allenthalben iiberwuchert, und tragen zur Ver- 
groBerung des unseligen Chaos der Gesangsmethoden bei. 

**) Aus diesem Grunde ist auch das Mitlesen der Texte im Opernhaus zu verwerfen: das mitlesende 
Publikum konzentriert alle Aufmerksamkeit lediglich auf den niichternen verstandesmaBigen Satzinhalt, 
die kiinstlerische Phantasie aber, an die sich der Tondichter stets in erster Linie wendet, liegt dabei vollig 
brach. Obwohl die Verhaltnisse im gesprochenen Drama wesentlich andere sind, wird man auch hier die 
Erfahrung machen, daB man fiir die kiinstlerische Gesamtwirkung dann am empfanglichsten ist, wenn 
man das aufgef iihrte Werk sehr genau kennt, oder wenn man es zum zweiten oder 6f teren Male hort und 
infolgedessen dem Erfassen des » Stofflichen « — zu dem vor allem der Satzinhalt gehort — keinerlei kon- 
zentrierte Aufmerksamkeit mehr widmen muB. 
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also mit dessen scharfer Aussprache viel weniger zu tun, als man gemeinhin 
annimmt. Die groBere oder geringere Verstandlichkeit des Sangers ist — 
im Gegensatz zu der des Schauspielers — vornehmlich von der Beschaffen- 
heit der Gesangsorgane abhangig; sie vermag vielleicht auch durch die 
Schulung der Organe (Stimmbildung) wesentlich gefordert zu werden. Beim 
Partienstudium aber ist die Verstandlichkeit zum groBten Teil eine bereits 
gegebene oder nicht gegebene Tatsache, sie kann durch scharfes Sprechen 
nur unwesentlich mehr beeinfluBt werden. Die deutliche Aussprache ist 
also keineswegs das zu erstrebende hdchste Ziel der sprachtechnischen Studien 
des Sangers, sie ist lediglich ein sprachtechnisches Ausdrucksmittel unter 
vielen anderen, iiberdies eines, das ganz besonders vorsichtig und sachgemaft 
angewendet werden mufi. Denn jede Gesangsleistung wird durch ununter- 
brochen scharfe Artikulation ungiinstig beeinfluBt. Uberdies schafft diese 
eine niichterne Atmosphare von wirkungsarmer GleichmaBigkeit — Licht 
und Schatten fehlen, der Ausdruck wird »nivelliert« — nicht die kiinst- 
lerische Phantasie des Zuschauers wird zur Tatigkeit angeregt sondern 
giinstigenfalls — d. h. wenn der Sanger auch wirklich verstandlich ist — 
nur der Verstand.*) Das Ziel der musikalischen Sprachtechnik ist viel weiter 
und hoher gesteckt. Sie soli dazu dienen, den Reichtum der Sprache an 
dramatischen Kraften auszuschdpfen — ihre Gefiihlskrafte , ihren Bilder- 
reichtum, ihre suggestive Oberzeugungsgewalt zur Wirkung zu bringen. 
Das dritte Gebiet des musikalisch-dramatischen Ausdrucks, die Gestaltung 
der )tgrofien Linie« (die Bezeichnung ist nicht ganz zutreffend!) umfaBt 
und ordnet alle anderen Ausdrucksmittel; in ihrem Dienst arbeiten Ge- 
sangs- und Sprachtechnik. Die Gestaltung der groBen Linie setzt vor allem 
die Fahigkeit voraus, den Stimmungsgehalt einzelner Szenen und ganzer 
Akte, die musikalisch-dramatische Charakterisierung der einzelnen Rollen 
scharf zu erfassen und bis in jedes kleinste Detail auch festzuhalten. Man 
muB genau zu sondern wissen, wo instrumental-gesanglicher, wo sprach- 

*) Es gibt Partien, bei denen andauernd scharfe Artikulation zur Charakterisierung gehort: Loge, Mime, 
Beckmesser, Figaro. Ihre Zahl ist jedoch eine beschrankte und man tut sehr unrecht, z. B. Partien wie 
Alberich und Klingsor gleichfalls als Sprechpartien zu bezeichnen. Gerade Partien wie diese erfordern das 
groBte gesangstechnische Konnen. Bei dieser Gelegenheit sei auch noch von einem anderen weitverbreiteten 
Vorurteil die Rede. Man hort oft das Schlagwort vom Mozart-Sanger und vom Wagner-Sanger als zwei 
streng voneinander geschiedenen Typen: der » Mozart-Sanger « soli f iir die Wiedergabe der Opernliteratur 
bis etwa 1850 besonders befahigt sein vermoge seines groBen gesangstechnischen Konnens, der »Wagner- 
Sanger« dagegen, der seine Wirkung ausiibe vermoge der dramatischen Schlagkraft eines weniger 
gesangstechnisch als vielmehr sprachtechnisch gut geschulten Organs, sei besonders fur die Wiedergabe 
der neueren und neuesten Opernliteratur geeignet. In Wirklichkeit verhalt es sich so, daB fur die gesangliche 
Bewaltigung der Wagnerschen Partien, fur die Bewaltigung der Briinnhilde, des Wotan, der Salome 
oder des Kardinals Borromeo dieselbe Beherrschung des gesangstechnischen Apparates gefordert werden 
muB, wie fur die Werke Mozarts, Webers, und Verdis, daB andererseits Partien wie Figaro, Don Juan, 
Susanne (dies gilt nicht nur fur die Rezitative, sondern genau so fur die Musiknummern!) Monostatos, 
Pizarro, Kaspar, Rigoletto, Traviata, Jago, genau dieselbe Beherrschung des sprachtechnischen Apparates 
erfordern wie die Werke Wagners. Es gibt, was das gesangstechnische Konnen der Stimme anbelangt — 
abgesehen von dem durch die Natur von vornherein festgelegten Charakter der Stimme — keinen ernst- 
haften Unterschied zwischen Mozart-Sangern und Wagner-Sangern; man unterscheide nur zwischen 
Stimmbesitzern, die singen konnen, und solchen, die nicht singen konnen ! 
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lich-dramatischer Ausdruck erforderlich ist, und dementsprechend die ge- 
sangstechnischen und sprachtechnischen Behelfe bald gesondert, bald ge- 
meinsam anwenden; besondere Aufmerksamkeit erfordern in dieser Hin- 
sicht die Ensembles, in denen oft Stellen rein-instrumentalen Charakters 
neben solchen stehen, bei denen der gesangsdramatische und sprachliche 
Ausdruck jeder einzelnen Stimme ganz personlich gepragt ist. Hierher 
gehort ferner die Kunst des Kontrastierens, — die Fahigkeit, eine Steige- 
rung wirksam vorzubereiten, zu entwickeln und wieder abzubauen, — die 
dramatische Gestaltung ineinandergreifender Dialoge, — das gleichsam 
erhohte Herausarbeiten bestimmter Stellen, — endlich das sichere Be- 
wufitsein fiir die Grenzen der Ausdruckgebung: andauernd hochgespannter 
Ausdruck ergibt — genau so wie andauernd scharfe Aussprache — eine 
einformige wirkungslose Fldche. Von diesem Gesichtspunkte aus ist sogar 
bewufite Ausdruckshsigkeit ein wichtiger Behelf, der — im rechten Augen- 
blick angewendet — seine Wirkung nicht verfehlen wird. 
Nur ein UmriB der musikalisch-dramatischen Ausdrucksstudien konnte 
hier gezogen werden. Doch diirfte er geniigen, um einen Begriff von der 
auBerordentlichen Bedeutung dieses Arbeitsgebietes zu geben, das in der 
Praxis lange nicht nach Gebiihr beachtet wird. Denn was von der Biihne herab 
andauernd zu wirken und zu interessieren vermag, das sind fast nie Klang, 
Kraft und Timbre einer Stimme allein, selten auch nur ist es die iiberlegene 
technische Beherrschung des Gesangsinstrumentes an sich (z. B. bei Kolo- 
raturstimmen) : — was das Publikum vom anspruchslosen Zuhorer bis zum 
Fachmann einzig dauernd zu fesseln vermag, das ist die Gestaltung des Aus- 
drucks und die aus ihr entspringende kiinstlerische Uberzeugungskraft und 
Suggestionsgewalt des Biihnensdngers. Wenn die Ausdrucksstudien im all- 
gemeinen nicht annahernd in dem AusmaBe betrieben werden, wie sie es 
ihrer groBen Bedeutung wegen verdienen, so liegt die Schuld in den selten- 
sten Fallen bei den Sangern selbst, sie liegt in verschiedenen Umstanden, 
von denen spater ausfiihrlich die Rede sein soli. Immerhin trifft man auch 
auf Sanger, die auf dem Standpunkt stehen: »Der Ausdruck kommt auf 
der Biihne schon von selbst. « Sie tauschen sich aber ganz gewaltig: Auch 
sie kommen nie um das Ausprobieren der Ausdrucksgebung herum. Nur 
sind sie vielleicht vermoge groBer Musikalitat und eines gewissen ur- 
spriinglichen Theatertalentes befahigt, diese Tatigkeit — oft ganz unbewuBt, 
gewohnlich im »abgekiirzten Verfahren« — wahrend der Biihnenproben 
mit Orchester oder gar erst wahrend der Auffiihrung selbst auszufiihren. 
In den seltensten Fallen wird eine solche Vernachlassigung der Ausdrucks- 
studien ohne iible Folgen bleiben. Denn die Biihnenproben sollen dazu dienen, 
dem zum erstenmal mit Orchester singenden Darsteller bei gleichzeitigem 
Spiel die notige musikalische Sicherheit zu verleihen und im groBen Raum 
die Wirksamkeit alles dessen zu erproben, was durch viele Arbeit in Zimmer- 
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proben festgestellt und erlernt wurde. Betreibt man nun wahrend der Biihnen- 
proben bewuBt oder auch nur unbewuBt Ausdrucksstudien, so kommen 
diese zu kurz und die Biihnenprobe biiBt viel von ihrer eigentlichen Bedeutung 
ein. Die iiblen Folgen werden einer so vorbereiteten Auffiihrung fiir immer 
anhaften. Doch — wie bereits erwahnt — die Sanger sind sich im allge- 
meinen iiber die groBe Bedeutung der Ausdrucksstudien vollig im klaren. 
Uber eine andere nicht minder wichtige Tatsache sind sich dagegen die 
Meisten durchaus nicht im klaren: jeder Sanger neigt dazu, von der Biihne 
herab bedeutend mehr Stimme zu geben als im Zimmer, er begniigt sich aber, 
den Ausdruck lediglich mit der fiir das Zimmer ausreichenden Intensitat 
zu bringen. Gerade das umgekehrte Verhalten ist richtig: jede gut sitzende, 
durch schlechten Gesangsunterricht nicht vollig entstellte Stimme wird auch 
im grojiten Raum ohne iibertriebene Kraftanstrengungen miihelos durch- 
kommen*) Der Ausdruck dagegen wird nur dann zur Wirkung kommen, 
wenn er mit der allergrofiten Intensitat gebracht wird. Man wird deshalb gut 
tun, schon in den letzten Zimmerproben alle ausdruckstechnischen Hilfs- 
mittel in sehr gesteigertem, ja stark iibertriebenem AusmaB zu bringen, um 
den Ausdruck von vornherein den Biihnenverhaltnissen anzupassen. Von 
ganz besonderer Wichtigkeit ist diese Hochststeigerung des Ausdrucks bei den 
vielen kleinen Rollen (nicht zu verwechseln mit tatsachlich unbedeutenden 
Nebenrollen), an denen unsere Opernliteratur so reich ist. Solche kleinen 
Rollen — wie etwa Melot und der junge Hirte im »Tristan« oder der Sprecher 
in der » Zauberflote « — sind oft von groBter Wichtigkeit. Da sie in nur 
wenigen Worten, Tonen und Gebarden ihre Bedeutung vollig offenbaren 
miissen, ist bei ihrer Wiedergabe ganz besonders groBe Prazision und Steige- 
rung der Ausdrucksgebung vonnoten. 

Beim rein-musikalischen Studium muB der einstudierende Kapellmeister ein 
unnachgiebig strenger Lehrmeister sein, bei den Ausdrucksstudien ist er 
der beratende Freund des Sangers. Wohl gibt es Sanger — und zwar nicht 
nur Anfanger sondern auch routinierte, sogar stimmlich und musikalisch 
•begabte — , die auch fiir die Ausdrucksstudien ganz genauer Vorschriften 
von seiten des Kapellmeisters bediirfen; die meisten Sanger aber werden 
die Grundlagen fiir den Ausdruck selbst zu finden wissen. Bei verschiedenen 
Ausdrucksmoglichkeiten, deren es allerdings im gesungenen Drama nicht 
annahernd so viele gibt wie im gesprochenen, wird es vor allem Sache des 
Kapellmeisters sein, die Wahl der fiir den betreffenden Sanger besonders 
geeigneten anzuregen. Kapellmeister und Sanger miissen sich hierauf iiber 



*) Zu iibertriebener Kraftanstrengung wird der Sanger oft auch durch dieTonstarke des Orchesters gereizt. 
Letztere ist in erster Linie abhangig vom Konnen des Dirigenten und von der Anzahl der Proben, iiber die 
er verfugen kann. Oft spielen auch andere schwer zu beseitigende Umstande mit. Der Sanger soli sich 
jedoch nie in einen Kampf mit einem nachweislich zu laut spielenden Orchester einlassen. Denn das 
Forcieren des Stimmklangs schadet den Gesangsorganen und bleibt angesichts des ubermachtigen Orchesters 
letzten Endes doch ohne Wirkung auf das Publikum. 
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die anzuwendenden Ausdrucksbehelfe einigen, diese dann bei allen Wieder- 
holungen mit groBter Energie festhalten und mit auBerster Genauigkeit 
iiben, gerade so, als ob es vom Tondichter vorgeschriebene Notenwerte und 
Vortragszeichen waren. Man wird gut tun, die Ausdrucksbehelfe nach 
Moglichkeit in Form von musikalischen Bezeichnungen in den Klavieraus- 
zug einzutragen. So betrieben werden die Ausdrucksstudien zu einem an- 
regenden und fesselnden geistigen Austausch zwischen Kapellmeister und 
Sanger. Die Buhnenproben werden dann die Wirksamkeit des im Zimmer 
erlernten Ausdruckes erweisen oder zu Anderungen AnlaB geben. Vor Beginn 
der Buhnenproben aber ist es notig, die Partie noch einige Male moglichst 
ohne Unterbrechungen durchzusingen. Das Studium des Ausdruckes bringt 
es fast immer mit sich, daB musikalische Fehler, rhythmische Vernach- 
lassigungen und Tempoverschleppungen sich einstellen. Die Wiederholungen 
mussen daher unter besonderer Beriicksichtigung der musikalischen Sauber- 
keit bei moglichst straffer Tempofuhrung vonstatten gehen. Alle iiber- 
fliissigen Details, die sich bei wiederholtem Ausprobieren des Ausdruckes 
leicht einschleichen, fallen dann von selbst ab. Alles Berechtigte, d. h. alles, 
was aus der musikalischen Grundlage organisch entstanden ist, wird im 
gestrafften Tempo um so konzentrierter zur Wirkung gelangen. Je ofter 
man solche Wiederholungsproben — auch noch spater wahrend der Buhnen- 
proben — einschalten kann, um so besser ist es. 

Das schauspielerische Studium der Partie ist von ebenso groBer Wichtigkeit 
wie das musikalisch-dramatische. Leider wird es im allgemeinen fast ebenso 
vernachlassigt, wie etwa das Studium des Ausdruckes. Auch von den Ur- 
sachen dieser Vernachlassigung wird noch die Rede sein. Hier sei nur fest- 
gestellt: ebenso wie jede Note ihrem vorgeschriebenen Werte nach wieder- 
gegeben, ebenso wie der gesangliche und sprachliche Ausdruck bis in das 
kleinste Detail festgelegt und mit Bewufitsein gebracht werden mufi — ganz 
genau so mufi auch der kdrperliche Ausdruck bis in jede E inzelheit festgelegt, 
gelernt und gekonnt werden. Zu diesem Zweck miiBte jede groBere Partie 
mit jedem Darsteller — ganz besonders gilt dies fiir jiingere Krafte — zu- 
nachst einmal einzeln schauspielerisch durchgearbeitet werden. Diese Arbeit 
darf erst nach volliger Bewaltigung der musikalisch-dramatischen Studien 
in Angriff genommen werden. Alles, was oben uber die Bedeutung und uber 
die Handhabung der Ausdrucksstudien gesagt wurde, ist auch hier von 
Wichtigkeit. Noch viel mehr als dort werden hier die geistigen und korper- 
lichen Eigenschaften jedes einzelnen besonders beriicksichtigt werden 
mussen. 

Bei Anfangern allerdings, oft auch bei alteren, aber schauspielerisch un- 
begabten Sangern wird der einstudierende Regisseur mehr oder weniger 
genaues »Nachmachen« verlangen mussen, vornehmlich um den betreffen- 
den Sangern die vielen wichtigen, oft nur an einen bestimmten Ausdruck 



588 



OIE MUSIK 



XV/8 (Mai 1923) 



(HitMiiiriiiiiiiimiiniiiiiMiiiiHiininiiiiiiiiKiiHiuiiiiiriiiiHiiiiiJiiiiiiitnHifiMriiiirMiriiiiriiiiHiHiniHiiiiiiHiHiJtiiiiiiHiiiiiiHHiMiiiH 

gebundenen und nur hierbei erlernbaren Einzelheiten der schauspielerischen 
Technik beizubringen. 

Auf den Verlauf der schauspielerischen Studien kann hier nicht weiter ein- 
gegangen werden. Mogen diese Zeilen Berufene dazu anregen, dieses so 
wichtige Arbeitsgebiet einmal ausfiihrlich zu behandeln. 

* * * 

Wenn das Partienstudium im allgemeinen nicht so gehandhabt wird, wie 
es oben beschrieben wurde, so liegen die Griinde dafiir vielfach in den Ver- 
haltnissen, die der Betrieb eines taglich spielenden Operntheaters unweiger- 
lich mit sich bringt.*) Alle Mdglichkeiten fiir die vollkommene Vorbereitung 
einer musikalisch-dramatischen Auffiihrung werden wohl immer nur in 
Bayreuth gegeben sein. Dort wird der Sanger — mag er die ihm zugeteilte 
Partie auch noch so oft an einer guten Opernbiihne gesungen haben — durch 
die hierfiir bestimmten Personlichkeiten monate-, oft jahrelang musikalisch- 
dramatisch und schauspielerisch geschult, nach Moglichkeit zu Zeiten, in 
denen er durch keinerlei andere Tatigkeit in Anspruch genommen ist;**) 
die sittlichen Werte dieser Art des Studiums setzen sich selbst bei weniger 
Begabten in kiinstlerische Werte um. Die aus dieser Arbeit sich ergebende 
unbeirrbare Beherrschung der Partie macht so recht eigentlich das aus, 
was man mit Recht und Fug »Bayreuther Stil « nennen konnte, nicht aber — 
wie vielfach angenommen wird — diese oder jene in Bayreuth gebrauch- 
lichen Einzelziige des musikalischen und schauspielerischen Ausdruckes. 
Fast ebenso giinstig wie in Bayreuth sind die Bedingungen fiir das Partien- 
studium nur noch bei einigen wenigen Urauffuhrungen, die an einer ersten 
Opernbiihne unter Mitarbeit des Tondichters vorbereitet werden (z. B. 
StrauB-Premieren in Dresden und in Wien). Schon die alljahrlichen Neuein- 
studierungen unserer Staatstheater werden unter viel ungiinstigeren Be- 
dingungen vorbereitet. Immerhin stehen auch diese Auffiihrungen auf einer 
ansehnlichen Hohe; sie zeigen, was die deutschen Operntheater bei An- 
spannung aller Krafte zu leisten imstande sind. Was die deutschen Opern- 
theater aber andauernd zu leisten vermogen, das zeigen einzig und allein die 
Repertoirevorstellungen. Sie sind der eigentliche Wertmesser fiir den Stand 
deutscher Opernkultur. Eine Beschreibung der iiblichen Repertoirevorstel- 
lungen eriibrigt sich, wenn man das Zustandekommen ihrer Besetzungen 

*) In Richard Wagners Scnriften, insbesondere in seinem Aufsatz uber das Wiener H of operntheater, finden 
sich zahlreiche beherzigenswerte praktisch ausfiihrbare Vorschlage dariiber, wie eine taglich spielende 
Opernbiihne auf gesunde kiinstlerische und wirtschaftliche Grundlagen gestellt werden konnte. 
**) Die Bayreuther Festspiele miissen als eine bis heute einzig dastehende Institution gewertet werden. 
Die zahlreichen anderen sogenannten » Festspiele « sind entweder zusammengewiirfelte Auffiihrungen 
mit bekannten Sangern verschiedener erster Operntheater oder — im giinstigeren Falle, wie bei den 
Miinchener und Salzburger Festspielen — mehr oder weniger aufgefrischte Repertoirevorstellungen der 
Munchener und Wiener Staatsoper unter Heranziehung beriihmter Gaste. Fiir die Bayreuther Festspiele 
dagegen werden die hierfiir auserlesenen Kiinstler in zahlreichen Proben musikalisch und darstellerisch 
so lange geschult, bis sie als ein vollig einheitliches Ensemble dastehen. In ahnlicher Weise hat einzig 
Lilli Lehmann vor dem Krieg einige Festauffiihrungen Mozartscher Opern in Salzburg vorbereitet. 
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genau betrachtet. Wir gehen dabei am besten von der Neueinstudierung 
selbst aus — jede Repertoirevorstellung war ja einmal eine solche Neuein- 
studierung. Die »erste« Besetzung, die alle Proben mitmacht, wird — be- 
sonders unter den gegenwartigen Verhaltnissen (Urlaube!) — gewohnlich 
nicht allzu lange vorhalten. Die an jedem groBeren Theater vorgesehene 
»zweite« Besetzung hat trotz des besten Willens aller Beteiligten iiberall 
viel weniger Proben als die erste; in den meisten Fallen bleibt sie ein 
»guter Plan«. Im allgemeinen werden nur die fallweise sich ergebenden 
Liicken im Ensemble ausgefiillt und zwar auf folgende Weise: der be- 
treffende Sanger wird einem Korrepetitor zugewiesen; dieser ist in der 
Provinz fast immer ein Anfanger, an groBeren Theatern ein routinierter, 
pflichtgetreuer alterer Herr; nur ganz selten begegnet man in diesem Amte 
einem von echtem kiinstlerischen Ehrgeiz beseelten Musiker. Systematisches 
Studieren auf lange Sicht ist eine Seltenheit. Moglichst rasch wird dem 
Sanger die Partie rein-musikalisch beigebracht. Vom Studium des Ausdrucks 
ist fast nie die Rede, ebensowenig von schauspielerischer Ausarbeitung. Der 
dirigierende Kapellmeister beschrankt sich auf ein bis zwei Verstandigungs- 
proben — er ist teils durch die taglichen Erfordernisse des Theaterbetriebes 
allzusehr in Anspruch genommen, teils durch Nebenbeschaftigungen, zu 
denen heute jeder Biihnenangehorige aus wirtschaftlichen Griinden ge- 
zwungen ist. Dann gibt es noch eine fliichtige »Arrangierprobe« auf der 
Biihne und — wenn die Umstande besonders giinstig sind — eine Orchester- 
probe. Wie eine solche in der »Schule der Beilaufigkeit« erlernte Partie von 
der Biihne herab wirkt, laBt sich leicht denken. Die meisten Partien aber 
werden von unseren Opernsangern auf diese Weise studiert, die Besetzungen 
der meisten Repertoirevorstellungen sind auf diese Weise zustande gekommen. 
Je kleiner ein Theater ist, je rascher es die Vorstellungen herausbringen 
muB, um so schlimmer ist es um alles bestellt. Viel Zahigkeit, Ehrgeiz und 
kiinstlerischer Ernst sind erforderlich, will man eine solche mit allen An- 
zeichen oberflachlicher Aneignung behaftete Partie neu studieren und von 
all den vielen Fehlern reinigen, die einem schon geradezu in Fleisch 
und Blut iibergegangen sind. Nur wenige Sanger bleiben bei langerer Biihnen- 
tatigkeit kiinstlerisch rege genug, um nach Moglichkeit auf die Ausarbeitung 
dieser fliichtig gelernten Partien immer wieder bedacht zu bleiben. Bei den 
meisten nimmt die Verlotterung der Partien im Laufe der Jahre immer mehr 
zu. Nur der Glanz einiger guter Stimmen macht die Darbietungen solcher 
Ensembles fiir den anspruchslosen Zuhorer ertraglich — von irgendeinem 
kiinstlerischen Stil aber ist bei allen auf diese Weise zustande kommenden 
Repertoirevorstellungen nichts mehr zu merken. Wie eine farbig-leuchtende 
Landschaft zu einer matten, unscharfen Photographie, so verhalt sich ge- 
wohnlich die Neueinstudierung zu der aus ihr nach und nach entstandenen 
Repertoirevorstellung. 
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Im folgenden soli versucht werden, den Ursachen all dieser Miflstande 
nachzuspiiren. Was zunachst das musikalisch-dramatische Studium anlangt, 
so ist dieses wesentlich bedingt durch die Ausbildung der Kapellmeister . 
Der angehende Kapellmeister wird in das gesamte Gebiet der Musiktheorie 
eingefiihrt, er lernt das Klavier, oft auch ein Streich- und ein Blasinstrument 
beherrschen, er wird in der Instrumentation und im Partiturspiel unter- 
wiesen, an unseren groBeren Musikschulen hat er auch Gelegenheit, sich 
in der Stabfiihrung praktisch zu iiben. Ihm werden auch Opernschiiler zum 
Partienstudium zugewiesen; fast nie aber erhalt er hierfiir die notwendigen 
praktischen Anweisungen. Er kommt als Anfanger an eine kleine Biihne 
und soli nun jungen Sangern Dinge beibringen, von denen er selbst nichts 
weiB. Bei vielen Kapellmeister n bleibt diese von der Ausbildung herriihrende 
Liicke unausgefiillt — ein Umstand, der fiir unsere musikalisch-dramatische 
Gesangskultur von schwerwiegend nachteiliger Wirkung ist. Und doch ware 
es so einfach, Abhilfe zu schaffen: an unseren Musikhochschulen und 
Konservatorien miiBte im Rahmen der Kapellmeisterschule unter Leitung 
eines gerade hierfiir besonders geeigneten Theaterkapellmeisters ein obli- 
gater Kursus fiir Partienstudium eingerichtet werden. Der Unterricht miiBte 
so gehandhabt werden, daB jeder Kapellmeisterschuler im Verlaufe dieses 
fiir zwei Jahre anzuberaumenden Kursus 12 bis 15 Repertoireopern ver- 
schiedener Stilgattungen in der Weise beherrschen lernt, daB er nicht nur 
uber die iiblichen Tempi und uber die dirigiertechnische Zeichengebung genau 
Bescheid weiB, sondern auch befahigt ist, jede Partie (Solo und im Ensemble) 
mit allen technischen Behelfen des gesangsdramatischen Ausdrucks »mar- 
kierend« wiederzugeben. Es ist unbedingt erforderlich, daB jeder angehende 
Kapellmeister dazu angehalten wird, seine Stimme fiir diese Tatigkeit bis 
zu einem gewissen Grade zu schulen. Er miiBte auch wiederholt dem Unter- 
richt der verschiedensten Gesangslehrer beiwohnen, um sich das notige 
Verstandnis fiir die richtige Anwendung und individuelle Anpassung der 
gesangstechnischen Ausdrucksmittel zu erwerben. Endlich muB er in die 
Probleme der Operntext-Ubersetzungen griindlich eingefiihrt werden. Die 
Wirkung, die von einer so geschulten Kapellmeistergeneration ausgehen 
miiBte, kann gar nicht hoch genug eingeschatzt werden. Auch wiirde sich 
auf diese Weise ein Stamm von Korrepetitoren bilden, die nicht als stecken- 
gebliebene Dirigentenanwarter, sondern als vollgiiltige kiinstlerische Per- 
sonlichkeiten eingeschatzt werden miiBten.*) 

Anders wiederum ist es um den schauspielerischen Teil des Partienstudiums 
bestellt. Hier hat die Reform nicht in der Ausbildung der das Studium leiten- 

*) »In Paris studiert ein besonders hierzu geeigneter und ausgewahlter Gesangsdirigent (chef du chant) 
den Sangern ihre Partien ein; er ist fiir ihre richtige Auffassung, ihre reine Intonation, gute Aussprache 
und Deklamation, sowie iiberhaupt fiir ihre entsprechende und korrekte Vortragsweise . . . verantwortlich. 
Diese Anstellung galt in der Pariser GroBen Oper so ehrenvoll, daB ich seinerzeit den bereits durch seine 
besten Werke beriihmt gewordenen Halevy damit bekleidet antraf« (Richard Wagner in seiner Schrift 
»Das Wiener Hofoperntheater'c). 
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den Personlichkeiten einzusetzen, sondern in der Erziehung der Sanger selbst. 
Der angehende Schauspieler, den Liebe zum Theater und schauspielerische 
Begabung zurBiihne treiben,wird sein erstesEngagementnichtantreten, ohne 
eine groBere Anzahl Rollen sprachtechnisch und schauspielerisch grundlich 
durchgearbeitet zu haben. Der angehende Opernsanger dagegen, der in den 
meisten Fallen ohne seine stimmliche Begabung gewiB gar nicht an die Biihnen- 
'aufbahn gedacht hatte, tritt schon in die Praxis ein, wenn er auch nur erst 
einige wenige Rollen rein-musikalisch mehr oder weniger grundlich gelernt hat. 
Die wenigsten Sanger haben einen systematischen Unterricht in der dramatischen 
Darstellung genossen. Nun hat aber der Opernsanger einen technisch viel 
komplizierteren Apparat zu beherrschen als der Schauspieler. Das Hinzu- 
treten der musikalischen und gesangstechnischen Erfordernisse bringt ganz 
aujierordentliche, im gesprochenen Drama gar nicht vorhandene Schwierig- 
keiten fiir die Beherrschung der darstellerischen Technik mit sich. Eine 
um so groBere Beachtung miiBte dieser letzteren zugewendet werden. An 
unseren Opernschulen aber hat der Schiiler vielleicht Gelegenheit, einzelne 
Szenen zu iiben, die mit dem vorhandenen Schiilermaterial gerade gut zu 
besetzen sind, zuweilen hat er auch das Gliick in einer offentlichen Schiiler- 
auffiihrung die eine oder andere Rolle ganz verkorpern zu konnen. Zu einer 
systematischen darstellerischen Ausarbeitung auch nur eines kleinen Teiles 
seines Repertoires kommt er jedoch fast nie. Hat er nicht das sehr seltene 
groBe Gliick, wahrend seiner Biihnenlaufbahn einmal an einen guten Re- 
gisseur zu gelangen, der sich die Zeit nimmt, mit ihm grundlich zu arbeiten, 
— so bietet er, wie die meisten unserer Sanger, auch die musikalisch und 
stimmlich hochbegabten unter ihnen, in darstellerischer Hinsicht zeitlebens 
ein Bild des jdmmerlichsten Dilettantismus, den er bei wachsender Routine 
durch einige stereotype Opernbewegungen zu verschleiern krampfhaft be- 
miiht ist. Und wie leicht ware auch hier Abhilfe moglich! An unseren 
Opernschulen werden jedem einzelnen Schiiler eine oder mehrere Stunden 
wochentlich fiir musikalisches Partienstudium eingeraumt. Hand in Hand 
mit diesem miiBte jeder Schiiler regelmaBig auch in der dramatischen 
Darstellung einzeln unterwiesen werden; nach Uberwindung der Anfangs- 
griinde hatte dieser Einzelunterricht ausschlieBlich der darstellerischen 
Ausarbeitung musikalisch bereits vorbereiteter Partien zu dienen. Nach 
zweijahrigen Studien besa.Be dann der Schiiler ein in jeder Hinsicht stu- 
diertes Repertoire und eine entwicklungsfahige schauspielerische Technik. 
Ein so erzogenes Sangergeschlecht, geleitet von Kapellmeistern, die in dem 
oben besprochenen Sinne ausgebildet wurden, konnte unsere gesamte Opern- 
kultur von vornherein auf ein ungleich hoheres kiinstlerisches Niveau 
stellen. In demselben Geiste miiBte dann jeder einzelne in der Praxis an sich 
weiterarbeiten. Alle bedeutenden Opernbiihnen aber sollten zwei ausschliefi- 
lich fiir dieses Erziehungswerk bestimmte und hierfiir besonders geeignete 
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kiinstlerische Personlichkeiten anstellen: einen nicht dirigierenden Kapell- 
meister, der fiir die Leistungen der Sanger in den Repertoirevorstellungen 
verantwortlich ist, der auf Grundlage standiger Uberwachungder Vorstellungen 
die Partien sowohl mit den ofter singenden Besetzungen immer wieder von 
neuem bis zu moglichster Vollendung durchzuarbeiten als auch — unbe- 
kummert um die Notwendigkeiten des Augenblickes — den Sangernachwuchs 
allmahlich zu brauchbaren Leistungen zu erziehen hat, — ferner eine 
zweite Personlichkeit, die genau in derselben Weise fiir die darstellerischen 
Leistungen zu sorgen hatte. Beide miiBten natiirlich mit den Dirigenten und 
Regisseuren andauernd Hand in Hand arbeiten. Die Einstellung zweier 
solcher Personlichkeiten wird sich zunachst einmal wirtschaftlich bezahlt 
machen, denn das griindliche Studium mit mehreren Besetzungen und die 
systematische Heranziehung des Nachwuchses werden bald die kostspieligen 
Gaste iiberflussig machen, die infolge plotzlicher Absagen oder infolge von 
Urlauben oft herangeholt werden muBten. Langsamer, aber um so bedeut- 
samer wiirde der aus derTatigkeit dieser beidenVorstande erwachsende kiinst- 
lerische Gewinn zutage treten, denn man darf mit Bestimmtheit annehmen, 
daB nach einigen Jahren systematischer Arbeit fast alle Vorstellungen in 
jeder Besetzung ein einheitliches und stilvolles Geprage aufweisen wiirden. 

* * * 

»Stil« — dieser Ausdruck ist hier so oft angewendet worden, er wird von 
Berufenen und Unberufenen so oft gebraucht, so oft auch miBbraucht und 
miBverstanden, daB ein paar Worte uber ihn wohl angebracht sind, um so 
mehr, als uns diese den Ausgangspunkt unserer Untersuchungen, das erste 
rein-musikalische Studium der Partie, noch einmal in seiner ganzen zen- 
tralen Bedeutung werden erblicken lassen. Der Begriff »Stil« — wie er ge- 
wohnlich gebraucht wird — ist ein kunstgeschichtlicher, ein wissenschaft- 
licher Begriff, der die formalen Merkmale der Kunst dieser oder jener Epoche 
zusammenfaBt. Der Begriff »Stil« als Kennzeichen einer dramatischen Auf- 
fiihrung ist ein rein kiinstlerischer Begriff, der mit jenem wissenschaftlichen 
Begriff nichts gemein hat.*) Einen kiinstlerischen Begriff genau zu definieren 

*) Kapellmeister und Regisseur miissen natiirlich auch uber eine genaue Kenntnis der historischen Stilkunde 
verfiigen und sich ihrer als eines technischen Hilfsmittels zu bedienen wissen, der Kapellmeister bei der 
Einstudierung alterer Literatur, der Regisseur bei der Inszenierung aller jener Werke, bei denen das ge- 
schichtliche Milieu von wesentlicher Bedeutung ist und auch in den Bewegungsformen der Darsteller zum 
Ausdruck kommen muB. Am hauflgsten wird die Anwendung eines historischen Stiles bei der Gestaltung 
des Biihnenbildes notwendig sein. Doch ist man heute vielfach bestrebt, auch das Buhnenbild von allen 
historischen Stilkennzeichen zu befreien und es ausschlieBlich als Stimmungs- und Ausdrucksfaktor wirken 
zu lassen. Der kiinstlerische, unwissenschaftliche Stilbegriff tritt dann auch fiir die gesamte Ausstattung 
in Kraft. Die damit verbundene Vereinfachung des Biihnenbildes unter Anwendung architektonischer 
Formprinzipien nennt man »Stilisieren«; es war in der Provinz aus Ersparnisrucksichten schon lange 
bekannt, ehe es allgemein » modern « wurde. Der sogenannte »Expressionismus« dagegen ist, genau 
betrachtet, wieder nichts anderes als die Anwendung augenblicklich moderner, letzten Endes doch auch 
wiederum kunstgeschichtlicher Stilprinzipien auf die Gestaltung des Biihnenbildes oder ■ — von einem 
anderen Gesichtspunkte gesehen — vielleicht auch die weit uber das Ziel hinausschiefiende Reaktion gegen 
die iibertriebene Huldigung einer vergangenen Epoche fiir naturgetreue und geschichtlich »echte« Auf- 
machung. 
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hat immer seine Schwierigkeit. Vielleicht wird man sagen diirfen: der Stil 
einer musikalisch-dramatischen Auffiihrung ist die zur hochsten kiinst- 
lerischen Entwicklung getriebene Korrektheit, die dufierste Vergeistigung und 
zugleich auch Versinnlichung des »Buchstabens« des Kunstwerkes (vgl. den 
oben zitierten Ausspruch von R.StrauB!). Eine wahrhaft stilvolle Auffiihrung 
wird viele personlich gefarbte Einzelziige bringen diirfen, die in der 
Partitur oder in der Dichtung nicht ausdriicklich vorgeschrieben sind, 
allerdings keine, die nicht irgendwie durch die Partitur gerechtfertigt, ge- 
wissermaBen legitimiert werden konnen. Fiir das musikalische Anfangs- 
studium der Partie wird es immer — gleichviel ob es sich um Wagner, 
um Johann StrauB, um Gluck handelt — nur eine einzige stilistische Forde- 
rung geben: peinlichste Korrektheit. Schon bei Ausfiihrung der Tempo- 
bezeichnungen werden sich die ersten stilistischen Verschiedenheiten einstellen 
(dieselben Tempo bezeichnungen bedingen bei verschiedenen Komponisten 
oft eine ganz verschieden gearteteVerwirklichung!),sie werden groBer werden 
mit der Ausfiihrung der Vortragsbezeichnungen, sie werden bei der Ge- 
staltung des Ausdruckes und der dramatischen Darstellung immer scharfer 
zutage treten miissen. Auf diese Weise bildet sich fiir das Gesamtwerk eines 
Gluck, Mozart, Lortzing, Verdi, Wagner je ein ganz bestimmter musikalisch- 
dramatischer und darstellerischer Stil aus, ja, man wird sogar innerhalb 
des Gesamtwerkes dieser Meister bestimmte deutlich abgegrenzte Stilgruppen 
feststellen konnen: Figaro und Zauberflote, Alceste und Armida, Waffen- 
schmied und Wildschiitz, Aida und Falstaff, Tristan und Meistersinger — 
sie alle haben ihren eigenen, bei korrekter Auffiihrung bis in alle Einzel- 
heiten deutlich sich auspragenden Stil. Die den einzelnen Tondichtern 
angehorenden stilistischen Merkmale treten jedoch an Bedeutung weit zuriick 
hinter nationalen Stileigentiimlichkeiten. Jedes Volk hat ganz bestimmte, 
gerade ihm nur angehorige Ausdrucksformen fiir seine LebensauBerungen. 
Der Schmerzensausdruck, der Jubel eines Deutschen, eines Italieners, 
eines Franzosen sind grundverschieden voneinander. In der Kunst aber ver- 
dichten sich alle diese verschiedenen Ausdrucksformen und treten noch 
viel scharfer umrissen zutage als im taglichen Leben! Ein Beispiel fiir viele: 
man vergleiche einmal den Beginn der groBen Liebesszene aus dem zweiten 
Aufzug des » Tristan « mit dem Quartettfinale aus dem zweiten Aufzug der 
»Entfiihrung« und dem Duett Aida-Radames aus dem Nilakt der »Aida«: 
man wird unendlich mehr Gemeinsames im kiinstlerischen Ausdruck zwischen 
den Szenen aus » Tristan « und »Entfiihrung« finden, als zwischen denen aus 
» Tristan « und »Aida« — obwohl diese letzteren demselben Zeitalter ent- 
stammen, wahrend zwischen jenen die ganze Welt der Beethovenschen 
Sinfonie liegt. Diesen nationalen Stil auch bei Werken fremder Nationen 
in der Wiedergabe der Partie restlos zum Ausdruck zu bringen, wird wohl 
nur in ganz vereinzelten Fallen gliicken konnen. Auch dieser nationale 
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Stil aber ist stets in den rein-musikalischen Grundlagen des Tondramas gleich- 
sam embryonal vorgebildet. Aus dieser rein-musikalischen Grundlage, also 
aus dem »Buchstaben« des Kunstwerkes, auf dem oben geschilderten Studien- 
wege den Stil fiir jedes Tondrama folgerichtig zu entwickeln und beherr- 
schen zu lernen, das ist der Inbegriff allen Partienstudiums. Musikalitat im 
weitesten Sinne des Wortes, dramatischer Instinkt und schauspielerische 
Begabung einerseits, Pedanterie gepaart mit Enthusiasmus und unverwust- 
licher Arbeitskraft andererseits miissen in gleichem MaBe dem Sanger, 
dem Kapellmeister und dem Regisseur zu eigen sein, soli die grofle Aufgabe 
restlos gelingen. 



in Architekt, der mit einem Museum, einer Kirche, einem Industriepalast 



JL-^eine gedankenreiche, vielleicht monumentale Schopfung hinstellt, mag 
gleichwohl, wenn er einen GrundriB fiir ein Theater entwirft, von ausge- 
leierten Schablonen nicht recht loskommen. Zum Theaterbaumeister muB 
man geboren sein, wie zum Biihnendichter und -komponisten. Baumeister, 
deren Schaffen in die Zukunft wies, waren Schinkel und, nach seiner Art, 
der Franzose Louis, der Schopfer des wahrhaft vornehmen, der Pariser 
»GroBen Oper« Garniers durch Geschlossenheit der Formensprache hundert- 
mal iiberlegenen Biihnenhauses zu Bordeaux — des in Anlage und Aus- 
zierung des Zuschauerraumes einheitlichsten aller Rangtheater. Es will 
auch fiir solche kiinstlerische Betatigung den »ganz besonderen Saft«: 
das Theaterblut. Es will jene eigenartige Mischung von fruchtbarer Phan- 
tasie und praktisch regsamem, jedwede Beobachtung rasch und zielsicher 
ausmiinzenden Verstand, von frischem Temperament, das aufs Ganze geht, 
und besonderem szenischem Instinkt, der hier zehn Entwicklungsschritte 
in allgemein verstandlichem Symbol zusammenfaBt, dort es iiber sich gewinnt, 
den Dialog einander entgegenstrebender Linien auf seinem Hohepunkte 
scharf und glatt abzukappen. Vor allem aber hatte man es als Kennzeichen 
des geborenen Theaterbaumeisters anzusehen, daB er nicht beim wenigst 
Wichtigen begonne, bei den Fassaden, sondern beim Kern des Werkes, der 
Biihne, zu der er dann als zu einer Eigenwelt mit tausend Antrieben inein- 
andergreifender Rader und Verzahnungen alles weitere, das konstruktiv 
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Notwendige und das Verschonernde, Ausschmuckende in klare, auf den 
ersten Blick einleuchtende Beziehung setzte. 

Seit einiger Zeit redet man gar viel von der Schonheit, die sich in entschieden 
hervortretender Zweckbestimmung offenbare. Je nun, der Zweck des Theaters 
ist nicht der, daB ein fixer Bauvirtuose oder selbst Baukiinstler auf irgend- 
einen Platz, schlimmeren Falles inmitten eines Straflenzuges eine den Vor- 
fibergehenden stark auffallende, unter Umstanden imponierende »Schau- 
burg« alteren, neueren, neuesten Stiles hinpflanze. Und ist ebensowenig der, 
daB ein gewitzter »architect-decorateur« von einer agyptisierenden, gotisieren- 
den oder biedermeiernden Eingangshalle aus eine verblitzende, mit schwellen- 
den Teppichen belegte Reprasentationstreppe ansteigen lasse und durch einen 
baulich unorganischen, doch prunkvollen Geselligkeitsraum (Zuschauer- 
saal) mit Verschwendung von vielen Millionen den Banausen verbliiffe und 
bezaubere. Sondern der Zweck des Theaters besteht einzig darin, daB dem 
Drama, seinem Schopfer, den darstellenden Kiinsten vollauf Geniige getan 
werde und daB die Szene als Volksbildungsmittel von unermefilichem Wert 
zu uneingeschrankter Geltung gelange. 

Die Frage, wie sich das Biihnenhaus in das Gesamtstadtbild, in gegebene 
Parkanlagen reibungslos einfiige, wie es sich stark geltend machenden Bau- 
individualitaten der Nachbarschaft anzunahern sei oder von ihnen wirksam 
abzustechen habe, sie laBt sich logischerweise erst zuletzt losen. Mit der AuBen- 
wirkung werden sich Architekten, die diese Bezeichnung verdienen, also 
uber den handfertigen, diinkelhaf ten Maurermeister und den geschmackvollen 
Tapezierer hinaus im eigentlich Baulichen erfinderisch sind, binnen kurzem 
erheblich leichter tun. Die groBten Schwierigkeiten bereitete ihnen hier bis- 
her die Oberbiihne, die in Riicksicht auf eine heute im wesentlichen iiberholte 
Technik der szenischen Verwandlungen und allerhand nunmehr veraltende 
maschinelle Vorkehrungen zu unsinniger Hohe hinaufgeschraubt worden war. 
Zumeist wuchtete sie auf dem Hauptbau als plumper Riesenwiirfel, der sich 
gegen das den Zuschauerraum umfassende Mittelstuck der Anlage mit ein- 
geflickten Scheinverbindungen nur notdiirftig abgleichen lieB. Je mehr wir 
uns indessen heute der Unterbiihnenmaschinerien bedienen, die — noch er- 
heblich zu verbessernde — Drehbiihne und die seitlich herein- und hinaus- 
zufiihrenden Schiebewagen ausnutzen, je mehr wir auf der Szene sinnge- 
ma.Be Stilisierungsgedanken vervollkommnen, die Ergebnisse marchenhaft 
rasch vorschreitender Beleuchtungsstudien mit strenger kiinstlerischer Logik 
verwerten, sie im Nachschaffen eines Werkes bedeutsam konstruktiv ein- 
setzen, somit das ganze Dekorationswesen betrachtlich vereinfachen, um 
so niedriger konnen wir kiinftig die Oberbiihne halten. 

Wie aber soli sich die Innenarchitektur des Theaters der Zukunft ausnehmen ? 
Ist erst der Architekt uber die Szene, uber alles, was auf ihr geleistet werden 
muB, mit sich vollkommen im reinen, dann werden ihm die Resultate dieses 
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grundlegenden Bemiihens die besten MaBsta.be fiir die Anordnung des Zu- 
schauersaales bieten. Er wird sich dafiir verantwortlich fiihlen, daB kein 
Theatergast vom Buhnenbild des Dichters oder Tondramatikers einen un- 
richtigen, unzureichenden, verschwommenen Eindruck empfange, was, un- 
ausbleiblichen perspektivischen Verschiebungen zufolge, stets geschieht, 
wenn der Zuschauer zu hoch, also von einer sogenannten zweiten Ranggalerie 
an aufwarts, oder zu weit seitlich sitzt. Fiir deutsch, kiinstlerisch und im 
Sinne eines allgemeinen, in keiner Weise zu schmalernden Rechtes auf geistige 
Giiter demokratisch Empfindende ist der hofisch-italienische Rang- und 
Logenkasten erledigt. Der Saal des Bayreuther Festspielhauses bedeutet einen 
ersten genialen VorstoB, bedeutet nicht ein Ziel sondern den Beginn einer 
neuen Entwicklung. Die zu knackende NuB ist: wie bringen wir in einem 
Zuhorerraum vom Charakter eines Amphitheaterausschnittes eine verhalt- 
nismaBig groBere Besucherzahl derart unter, daB in Riicksicht auf den einem 
jeden zu gewahrenden uneingeschrankten Uberblick des Biihnenbildes die 
solchen Ausschnitt durchquerenden Banke und Lauben-(Logen-)Reihen 
nicht zu hoch ansteigen ? Und wie geben wir zugleich diesem einheitlich an- 
steigenden Bank- und Laubenkorper die Gliederung, die er, zu erfreulicher 
Wirkung fiir das Auge wie um der zu verburgenden Sicherheit der Theater- 
gaste halber, zweifellos haben muB, die jedoch den massigen, dazu schwer 
zuganglichen Zuschauertribiinen des Bayreuther Festspielhauses, des Miin- 
chener Prinzregenten-, des Charlottenburger Schillertheaters noch abgeht? 
(Fehlender^Mittelgang von der Hohe bis zum Orchester!) Auch hier hilft uns 
die vereinfachte, stilisierte Szene weiter. Da auf ihr der gut moderne mit- 
dichtende Beleuchter jede Tiefenillusion hervorzurufen vermag, lafit sie sich, 
auch wenn es sich um rein Landschaftliches handelt, erheblich flacher an- 
legen als bisher. Je flacher aber die Biihne, um so weniger steht dem entgegen, 
die Biihnenoffnung zu verbreitern. Um so mehr kann man demgema.6 den 
Amphitheaterausschnitt seitlich strecken, um so weniger hoch braucht 
man also mit den Zuhorerbanken hinaufzugehen. 

Geriet dem Architekten gedachte Gliederung, fiigte er in den Giebel der Haupt- 
front seinen SchluBstein ein, so dtirfte er sich von Rechts wegen am Tage 
der Eroffnungsvorstellung von »seinem« Theater schlechterdings nicht ver- 
abschieden. Im Gegenteil ! Er sollte ihm dauernd verpflichtet bleiben — als 
maBgebender Raumgestalter der Szene mit entscheidender Machtvollkommen- 
heit ausgestattet. Wenn anders er iiberhaupt der geborene Theaterbaumeister 
ist, hat gerade er es in der Hand, daB reinen bedeutenden Linien des Zu- 
schauersaales reine bedeutende Linien der Gestaltung der Biihne entsprechen. 
Negativ ausgedriickt: daB, sobald das Kulissengeriimpel endgiiltig zum Fenster 
hinausgeflogen sein wird, der Schauplatz nicht etwa in den verwaschenen 
Tinten, den verschwommenen Beleuchtungsduseleien eines sich hinter 
der Verlegenheitsbezeichnung des »Malerischen« versteckenden Dilettantis- 
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mus zerflieBe. Andernteils wird just er dafiir Sorge tragen, daB nicht, wie 
wir es 1908 ofters im Miinchener Kiinstlertheater erlebten, eine Beleuch- 
tungsniiance, weil sonderlich gut gelungen, ohne Rucksicht auf den Fort- 
gang der Handlung fiir eine halbe Stunde festgenagelt werde. Hier geht es 
nicht um »gefrorene Musik «, sondern, gewissermaBen, um fliissige Archi- 
tektur. 

Die bisher dem Drama, der Oper oft nur lose aufgeheftete Szenerie sei kunftig 
die jedesmal aus der besonderen Sphare der Handlung, beziiglich der Musik 
entwickelte wohlausgepragte Form, innerhalb deren Geschehen und Dialog, 
Spiel und Gruppierungen erst fest umrissen und sodann plastisch-farbig 
ausgemodelt werden konnen. Architekt sein heiBt Raumphantasie besitzen, 
sich als Raumfinder schopferisch reich zeigen — welche Raumfindung sich 
auf der Biihne immer in enger Fiihlung mit der Linienfiihrung eines be- 
stimmten Zuschauersaales zu vollziehen hatte, somit weder dem Spielleiter, 
noch dem Generalmusikdirektor, noch dem Maschinenmeister, sondern allein 
dem, der das Haus ersann, vollig glucken kann. Einem Amphion mit einem 
Saitenspiel, bei dessen Erklingen sich die architektonischen Hauptmotive 
eines durchaus zweckvoll, straff-iibersichtlich, doch zu wohltuendem Ein- 
druck gegliederten Zuschauersaales mit den tragenden und den aufstrebenden 
Linien des szenischen Geriistes zu einem einheitlichen Gebilde zu vereinigen 
scheinen. Alsdann wiirde sich auch eine maBige, takt- und geschmackvoll 
vorzunehmende Aufhellung des jetzt mit Beginn der Vorstellung vollig ver- 
dunkelten Auditoriums rechtfertigen. Nur muB man die Anschauung aus- 
weiten, daB das Biihnenlicht lediglich dazu diene, die Vorgange auf den man- 
nigfachen Schauplatzen gut erkennbar zu machen und mit etlicher »Stim- 
mung« zu iibergieBen; es soli vielmehr, wie oben angegeben, konstruktiv mit- 
arbeiten. Wie die Absichten eines Meisters des Barocks, der ein Kirchen- 
inneres entwarf und durchfiihrte, erst mit dem Hinzutreten und Sichauswirken 
des Lichtes Erfiillung finden — und zwar gemaB dem Sonnenstande in den 
verschiedenen Tagesstunden. Richard Wagner ahnte das mitgestaltende 
Theaterlicht der Zukunft, blieb aber mehrfach mit seinen szenischen Be- 
merkungen im Unklaren, Unerfiillbaren stecken, da sich seinerzeit die Tech- 
nik der elektrischen Beleuchtung erst miihsam vorfuhlend, versuchend 
forthalf. Wer heute und weiterhin als ein lediglich Halbmusikalischer oder 
gar Unmusikalischer ein Wagner- Haus zu bauen unternahme, kame mir 
vor wie ein Farbenblinder, der sich als Maler versuchte. Zwingendes, das 
Wesen der Partitur etwa des »Rheingoldes« bis ins letzte Offenbarendes wird 
erst der Theaterbaumeister der Zukunft herausbringen. Nochmals, immer und 
immer wieder betone ich: das sich auf dem Bayreuther Festspielhiigel er- 
hebende Haus ist ungeheuer genialer Versuch, vorfuhlende Improvisation — 
fiir die Geschichte der Kunst nichts weniger als Vollendung, sondern Aus- 
gangspunkt. 
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Einer, der im Bildnerischen ebenso heimisch ist als im Dramatischen und im 
reformatorisch gerichteten Opernwesen und der auch den Aschylos und den 
Sophokles in der Ursprache nachzuempfinden vermag, sollte einmal in 
antiken Theatern dem nachgehen, wie sich in den Hauptauffiihrungszeiten, 
fur die wir einen wolkenlosen attischen und sizilischen Himmel anzu- 
nehmen haben, bei den wichtigsten Szenen der »Oresteia«, der »Antigone« 
das Tageslicht abstufte. Die Ergebnisse wiirden, denk ich, so manchen Riick- 
schluB auf Gruppenbildungen, die Aufstellung und die feierlichen Reigen 
der Chore, nicht zum wenigsten aber auf die Mitwirkung und den Charakter 
der unterstiitzenden Musik gestatten. Erinnern wir uns daran, daB Goethe 
zu Beginn des zweiten Teiles des »Faust« das Herannahen und Hervorbrechen 
der Sonne in einem grandiosen musikalischen Bilde verherrlicht. Vergegen- 
wartigen wir uns die instrumentalen Schilderungen des Sonnenaufgangs im 
ersten und zweiten Aufzuge der »G6tterdammerung«; ihre szenischen Er- 
ganzungen, Wiederspiegelungen blieben bisher durftig oder brutal-knallig — 
besonders wenn man sie vom zweiten, dritten, vierten Rang eines Opern- 
theaters entgegenzunehmen hatte. 

In unseren nordischen Breiten, in denen unversehens verfinsternde Wolken 
heranstiirmen, ist die Freilichtbuhne ein Unding. Hingegen gewannen wir 
aus angedeuteten Studien im Bereich der altklassischen Tragodie und ihrer 
Auffiihrungsbedingungen Erkenntnisse, die, unseren geschlossenen Hausern 
und der Art des deutschen Kunstwerkes gemaB modifiziert, uns vortrefflich 
zu statten kamen. Die skulpturale Landschaft des vollen Siidens und ihr 
ungebrochenes, auch bei sinkendem Tagesgestirn, abnehmender Hellig- 
keit fiilliges Licht entsprechen der Architektur der sophokleischen Dramen 
und ihrer festgefiigten Szene. Es ist nicht zu fragen: war Sophokles 
groBer als Dichterkomponist, Rhythmusgewaltiger oder als Architekt? 
Sondern es ist zu sagen: Sophokles wurde riesengroB, weil es ihm gegeben 
war, als Dichterkomponist und Spielleiter von ungeheurer Begabung mit der 
Anlage und den Darstellungsmoglichkeiten eines in seiner Weise idealen, 
einer heroischen Natur aufs gliicklichste eingepaBten Theaters vollkommen 
zu verwachsen. 

Die Biihnengebaude, Modelle und Schriften Gottfried Sempers geben zu 
erkennen, daB selbst die Phantasie dieses fiihrenden Geistes, der doch, 
nach Wagners Worten, zu Beginn seiner Laufbahn auf den Mauern Athens 
traumte und in Dresden mit einer sinnvollen szenischen Einrichtung 
der »Antigone« hervortrat, mehr im Vitruv, in der Renaissance, in schonen 
umlaufenden, mit Statuen gekronten Saulenhallen webte als in der deutschen 
Tragodie und Komodie von bedeutendem AusmaB und schwellendem 
Leben. Das dramatisch Befliigelnde hatte er nicht, und es war ihm nicht ver- 
liehen, zum Kern der Schopfungen des Bayreuther Meisters vorzudringen. 
Ich stelle mir vor, daB dem Theaterbaumeister der Zukunft der Gedanke zu 
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seinem Hause, seiner Szene aufgeht, wenn er in mitternachtiger Stille mit 
Hamlet, mit Macbeth Zwiesprache halt oder, als ein auch musikalisch Be- 
rufener, in einer Weihestunde am Fliigel Themen aus dem »Fidelio« oder 
dem »Tristan« erklingen laBt. Soweit iiberhaupt von einem Gesamtkunst- 
werk zu sprechen ist, wird er seine Inszenierung vorbereiten und das Siegel 
auf sie driicken. 



s ist gut, daB die Musikwissenschaft bis jetzt weder von der Mode der 



L-* Psychologieverachtung noch von der der Psychoanalyse gepackt ist. Es 
ist gut, daB sie das Musikschaffen als Darstellung von seelischen Erlebnissen 
aus dem (nach Dilthey) »erworbenen Zusammenhang des Seelenlebens« an- 
sieht und doch wieder (natiirlich nur in ihren ernsten Vertretern) statt einer 
vagen Sexualhermeneutik lieber die reinlichere philologische Methode vor- 
zieht. Auf die erste Weise entwickelt sie ihren Helden aus seinen angeborenen 
Eigenschaften und aus der »BewuBtseinslage, welche in seinem Volke zur 
gegebenen Zeit herrschend ist« (Dilthey), auf die zweite Weise arbei tet sie 
seine ihm eigentiimliche Kunst aus der Kunst seiner Zeit, namlich seiner 
Zeitgenossen und ihrer Vorlaufer, heraus. 

Mozart wird jetzt groBe Mode. Leider! Nachdem die Romantik und ihre Nach- 
geburt ihn zum siiBen Schafer und dadurch blutleer, also wirkungslos ge- 
macht hatte, kam die groBe Meyerbeer-Wagner- Welle und schwemmte ihn 
beinahe ganz weg. Als nun der wagnerische Geistes- und Seelenimperialismus 
zur Weltkatastrophe fuhrte und sich (wie notwendig) ins absurdum aufloste, 
drang nach der kurzen Reaktion des Expressionismus ein neuer Trieb zur 
sachlichen Gesundung auf, deren musikalisches Symbol (da der neue Fiihrer 
noch nicht erschien) Mozart wurde. Doch ist Mozart jetzt nicht mehr der 
spielerische Rokokomusiker, wie ihn Schumann popularisierte, sondern er 
wird uns jetzt immer mehr zum Artgenossen Goethes. Seine eigentiimliche 
Mischung von unbetontem (also echtem) Deutschtum und Kosmopolitismus, 
seine unplakatierte und darum wahrhaftige Menschlichkeit, sein mit knapp- 
sten Mitteln sachliches Gestalten seines Erlebens und dieses stille, harte, 
tragische Erleben selbst: sie machen ihn den vielen (es sind mehr als man 
denkt!), welche sich vor den ihnen auf gedrungenen Zeitgenossen aller Rich- 
tungen abschlieBen, vertraut. DaB Mozart dabei von den gewissen findigen 
Spurnasen als modefahig entdeckt und schon sowohl auf das nationalistisch- 
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pathetische wie auf das expressionistische » O-Mensch «-Plakat genagelt wird, 
geschieht zum tiefen Schmerz jener Stillen im Land. 

Der Weg fiir Konjunkturbiicher aber ist gemacht: die Zeitlage ist da, und 
dem ethisch-asthetischen Ausdeuter stehen grundlegende wissenschaftliche 
Vorarbeiten bereit. 

Vorerst Hermann Aberts groBe Mozart-Biographie (Leipzig, Breitkopf und 
Hartel 191 9 — 1921). Sie ist abschlieBend, denn sie fiihrt die von Otto Jahn 
literarhistorisch und die von Wyzewa-St. Foix musikphilologisch begonnene 
Mozart-Forschung durch Zusammenfassung aller auf diesen Gebieten getanen 
Arbeiten zu Ende. Wesentlich Neues ist hier nicht mehr zu erwarten. Das 
Lesen dieses Werkes gibt uns ein eigenartiges Gefiihl sachlicher Spannung 
auf immer neu auftauchende Zusammenhange im ganzen und einzelnen 
und doch auch eine wunderbare Ruhe, nur Sicheres, Undunkles zu erfahren. 
Alle gestellten Probleme werden gelost. Nicht schematisch-doktrinar, sondern 
mit einer ungemein feinen Einfiihlung in den Menschen und Kiinstler Mozart, 
wie sie nur einer trifft, der, wie Abert, selbst Kiinstler ist. Und der sich Mjozart 
verwandt fiihlt. Abert, der Schwabe, macht darum Mozart zu seinem Stammes- 
genossen. Das gelingt ihm nach den Kirchenbiichern. Im rein Kiinstlerischen 
muB er schon eine sanfte Gewalt anwenden, was er selbst spiirt und deshalb, 
je weiter er mit der Entwicklung Mozarts kommt, diesen immer mehr seiner 
wahren, namlich osterreichischen Natur iiberlaBt. Und je tiefer uns Abert in 
die Einzelwerke einfiihrt, um so ergiebiger wird uns seine Arbeit. Ich kenne 
kaum ein zweites Werk, dessen Analysen so feine und letzte Beziehungen 
des musikalischen Schaffens aufzeigen wie Aberts » Mozart «. 
Bringt Abert uns ein abschlieBendes Monumental werk, so will Ludwig 
Schiedermair (»Mozart, sein Leben und seine Werke«, Miinchen 1922, Oskar 
Beck) »bei starkster Konzentration des Stoffes die kiinstlerischen Probleme 
und Tendenzen« in Mozarts Lebenswerk herausarbeiten. Schiedermair hebt 
mehrere Werke als Kristallisationszentren hervor, an denen die Probleme 
und Tendenzen besonders deutlich werden, und zeigt dann die Ausstrah- 
lungen dieser Zentren auf das andere Schaffen. Er bringt keine tiefgehenden 
Analysen, sondern zeigt eher analysierend Einzelziige auf, die fiir Schopfer 
und Schaffen reprasentativ sind. Besonders haftet uns die Ausdeutung 
der ersten g-moll-Sinfonie (K. 183) als Mozarts Sturm- und Drangausdruck 
und die Erklarung des dramma giocoso aus den Figaro- und Don-Giovanni- 
Kapiteln im Gedachtnis. Die Disposition auf die groBen Zentralpunkte hin 
gibt dem Buche eine innere Spannung, die das novellistische Ornament, 
mit welchem Schiedermair gerne die Kapitel anfangt, entbehren lieBe. Sollen 
durch Uberschriften wie: »In der Heimat«, »Zerschlagen der Fesseln«, »Not 
und Elend« u. a., sollen durch Einleitungen wie: »Dunkle Wolken zogen herauf 
uber das Land der erzbischoflichen Reichsfiirsten an der Salzach« die lieb- 
werten Leserinnen gewonnen werden? Die kommen uber die Einleitungen 
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nicht hinaus, denn spater, wenn Schiedermair von Ganghofer abriickt und 
wieder er selbst wird, dann setzt er mehr fachhistorische und theoretische 
Kenntnis voraus, als die Schengeister haben. Wir merken auch ohne Novelle 
den Willen zum breiteren Kulturbild, das Aufsuchen auch auBermusikalischer 
Einwirkungen auf das Musikschaffen und die neuen Einblicke in dieses 
Schaffen selbst, die dem Buche sein Verdienst und seinen Reiz geben. 
Ist uns Aberts Werk Denkmal einer bei aller Jugend schon klassischen 
Forschung, sucht Schiedermair vom gesicherten Boden dieser Forschung 
aus in methodisches Neuland zu tasten, so riickt Edward Dent (»Mozarts 
Opern«, Berlin, Erich ReiB) mit junger Kiihnheit in unerforschtere Gebiete 
ein. Das Buch ist eine unter Aufsicht des Autors angefertigte Obersetzung 
eines schon 19 12 erschienenen englischen Werkes, f alit also noch in eine 
Zeit unchauvinistischer Volkerpsychologie. Sind unsere Mozart-Forscher un- 
willkiirlich auf Mozart den Deutschen eingestellt, so ist Dent, der Englander, 
vollkommen korrekt, objektiv. Er ist ja weder Deutscher, noch Italiener, 
noch Franzose, welche Nationen sich sonst darum streiten, Mozarts Genie 
besonders gebildet zu haben. Zwar hat auch in Deutschland, seit Kretzsch- 
mar, Goldschmidt, Abert u. a. uber die groBen Italiener arbeiten, eine von 
Otto Jahns Zeit weit abweichende Hoherstellung besonders der neapolitani- 
schen Opernschulen stattgehabt, wahrend die franzosischen Schulen schon 
durch die Parteinahme der Deutschen fiir Gluck und die auf klarerische opera 
comique gewisse Sympathien hatte. Allein so durchaus — ich mochte sagen: 
mit naturwissenschaftlicher Sachlichkeit hat meines Wissens noch kein Musik- 
forscher das Rassenproblem angegangen. Ein den franzosischen Enzy- 
klopadisten angeglichener Satz Dents, der selbst wegen der »schroffen Verall- 
gemeinerung« um Vergebung bittet, zeigt den Ausgangspunkt: »Die Fran- 
zosen ordneten die Personen der Oper dem Drama unter, wahrend die Italiener 
das Drama nur als Rahmen fiir seine Figuren (als »Pers6nlichkeiten«) be- 
trachteten; man konnte hinzufugen, daB den Deutschen die Musik wichtiger 
als Handlung und Personen war.« Es zeugt von tiefem Einblick in den deut- 
schen Stammespartikularismus, wenn Dent sagen kann, daB die festeste 
Verbindung zwischen den norddeutschen Komponisten, z. B. den Bachs 
und dem Salzburger Mozart, » nicht ihr gemeinsames deutsches Blut, sondern 
ihre gemeinsame italienische Erziehung war«. Vom allgemeinen Kulturboden 
der Musik, von den volkerpsychologischen Wurzeln des Musikdramas her 
kommt Dent mit rassenpsychologischen, geistes-, kultur- und theater- 
geschichtlichen Exkursen zu Mozart als musikdramatischer Personlichkeit. 
Seine Arbeit geht nicht Schritt fiir Schritt den fest begriindenden, sorgsam 
betrachtenden, nichts iibersehenden Gang Aberts, sondern sie springt von Punkt 
zu Punkt vorwarts, zieht Ergebnisse an sich, reiBt Ausblicke auf, verkniipft 
gesicherte Resultate mit kecken Hypothesen, kurz, sie nahert sich vielleicht 
mehr dem Essay, als der strenge Forscher anerkennen kann, reizt aber un- 
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bedingt zu eigenem Priifen und Weiterspinnen. Dents Ergebnisse sind nicht 
so sehr Losungen als neue Probleme, wenn auch wichtige Feststellungen, 
wie die des engeren Zusammenhanges von Terrassons »Sethos« mit der 
»Zauberfl6te«, der Biographie Giesekes u. a. als Einzelbereicherungen von 
der strengen Forschung eingeheimst werden konnen. 

Und schon arbeitet die neue Generation der Musikwissenschaft an den Lo- 
sungen der neuen Fragen. Man beginnt die Musik aus der Gesamtentwicklung 
der Nationen zu erklaren (Volksliedforschung) und die bisher nur formal 
studierte Theorie psychologisch und als Produkt der »BewuBtseinslage« zu 
erforschen (so Ernst Kurth, »Die romantische Harmonik «). Zu Nadlers 
>>Literaturgeschichte der deutschen Stamme« tritt nun H. J. Mosers neue 
Musikgeschichte. Egon Wellesz' Definition und Schilderung der Wiener 
Barockoper, Max Pitkers umfassende und tiefdringende Studie »Rund um 
die Zauberflote «, die Neuordunng der Wiener theaterwissenschaftlichen 
Sammlungen durch Josef Gregor und ihre Ergebnisse bringen uns der Mog- 
lichkeit immer naher, Mozart nicht nur aus der deutsch-italienisch-fralnzo- 
sischen Musikschulung zu erklaren, sondern seine Personlichkeit auch aus 
der Atmosphare des osterreichischen Barock und besonders seines Theaters 
erwachsen zu lassen. Wir haben nur zu fiirchten, daB ein von Hermann 
Bahrs Barockpsychose angesteckter Asthet uns eines unschonen Tages ein 
Konjunkturbuch vorlegt, das uns Mozart, den wir kaum aus der Nippesfigiir- 
lichkeit des Rokoko gerettet haben, nun als pathetischen Maskentypus des 
eben Mode werdenden Barockexpressionismus aufzwingen will. Hoffen wir, 
daB Ernst Decseys erwartetes Buch solches Unheil abwendet. 



RICHARD WAGNERS »LIEBESVERBOT« 



ERSTAUFFt)HRUNG IM MUNCHENER NATIONALTHEATER AM 24. MARZ 1923 



,er 24. Marz 1923 ist ein denkwiirdiger Tag in der Geschichte des Miin- 



JL^chener National theaters: Richard Wagners zweites musikdramatisches 
Biihnenwerk erlebte seine Wiederauferstehung nach 87jahrigem Schlaf, 
wahrenddem es sich mit einer akademischen Existenz hatte begnugen miissen. 
Hat doch erst im vorigen Jahr Michael Balling den Klavierauszug (bei Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig) neu herausgegeben. Wir wissen aus Wagners eige- 
nem Munde, daB er die Werke seiner Jugend, die »Feen« und das »Liebes- 
verbot« als Garungszustande, als Durchgangsstadien wertete, als Notwendig- 
keiten, durch ein freiwilliges Sichbeeinflussenlassen von den damals herr- 
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schenden kunstlerischen Richtungen, der schwerblutigen deutschen Romantik 
und dem leichten Epikuraismus der italienisch-franzosischen Musik, zu einem 
eigenen Stil zu gelangen. Und wir sehen auch tatsachlich, besonders im »Tann- 
hauser«, die beiden Ideen der reinen Liebe als Teil des allumfassenden, un- 
endlichen BewuBtseins und der Sinnenfreude, des schrankenlosen Genusses, 
der iiberschaumenden Jugendkraft vereinigt. Ebenso wurden die entsprechen- 
den musikalischen Richtungen iiberwunden: hier Lortzing-Marschner, dort 
Auber-Bellini. Gegen eine solche geistige Ubermacht anzukampfen konnte 
ja iiberhaupt nur ein Genie wagen, und kaum dokumentiert sich irgendwo 
in seinem Lebenswerk die ungeheure geistige Kraft Wagners augenfalliger, 
als gerade in diesem Ringen gegen eine Unzahl bedeutender Talente und gegen 
die Mode. 

Das Interesse, das wir der nun seit 1866 im Bayerischen Nationalmuseum zu 
Miinchen schlummernden Partitur entgegenbringen — Wagner hatte sie, 
um sich von der »Jugendsiinde« freizumachen, seinem Gonner Ludwig II. 
von Wittelsbach verehrt — ist somit zunachst ein vorwiegend historisches. 
Eine Auffiihrung aber ist Leben, soli Leben bringen, und so sind denn Kom- 
promisse zwischen asthetischen Forderungen und solchen nach Treue gegen 
den Geist des Werkes mit allen seinen Schattenseiten unvermeidlich. Vor 
allen Dingen waren ungeheuerliche Langen zu beseitigen, die der vorwarts- 
stiirmenden Entwicklung Abbruch getan hatten, sodann hatte man samtliche 
musiklosen Dialoge gestrichen — ein an sich schon bedenklicherer Punkt: 
gerade diese Prosa ist das Charakteristikum des Uberganges von der roman- 
tischen und Spieloper zur groBen Oper Meyerbeers, denn sie tritt nur noch 
sporadisch und auBerhalb des groBen Zusammenhanges auf, gleichsam als 
notwendiges tibel. Eben deshalb konnte aber auch ihre Streichung im all- 
gemeinen leicht gliicken und der Einheit des Ganzen zum Vorteil sein, wenn 
auch dadurch die Verstandlichkeit der szenischen Vorgange etwas litt; so 
wird einem z. B. das maskierte Auftreten Brighellas im letzten Bild und die 
Eifersuchtsszene nicht ohne weiteres in seinen Ursachen klar. Robert Heger 
als musikalischer Leiter hatte auBerdem das instrumentale Gewand der Oper, 
das in jugendlichem Uberschwang zu dick geraten und mit dynamischen 
Effekten iiberladen war, mit Geschick retuschiert. Es ist wahr: das Bild des 
jungen Feuerkopfes hat dadurch eine Veranderung erlitten: es ist zahmer, 
gesitteter und damit ist ein Teil des entwicklungsgeschichtlichen Interesses 
hinweggenommen worden, aber schlieBlich ist j a ein Nationaltheater kein 
musikwissenschaftliches Seminar. Eine szenische Unnotigkeit war die Ein- 
fiihrung einer Klosterpfortnerin, eine naheliegende Vereinfachung die Ver- 
legung des groBen Monologes Friedrichs in den Gefangnisgarten. 
Wagner hat das Liebesverbot als »GroBe komische Oper« bezeichnet, was aus 
den Anschauungen jener Zeit heraus zu verstehen ist, denn das komische 
Element wird ganz nach dem Shakespeareschen Vorbild in dessen Sinne 
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verwendet und gibt den heiteren Hintergrund ab f iir die ernste Haupthandlung, 
sie formlich karikierend in dem Paar Brighella-Dorella. (Es handelt sich be- 
kanntlich um die Fabel von Shakespeares »Ma8 f iir MaB«: wie der brutale 
und heuchlerische Statthalter gegen sein eigenes Gesetz des Liebesverbotes 
fehlt und schlieBlich durch eine List entlarvt wird. — Eine eingehende Analyse 
der Oper von Edgar Istel findet sich im Jahrgang VIII der » Musik «, Heft 19.) 
Die Miinchener Auffuhrung bezeichnet das Werk unseren heutigen Anschau- 
ungen entsprechend als »Oper in 3 Akten«, damit gleichzeitig durch die Drei- 
teilung (gegenuber den zwei Aufziigen des Originals) die den Hohepunkt und 
den Keim zur eigentlichen Handlung enthaltende Gerichtsszene — mit der 
Furbitte Isabellas fiir ihren Bruder Claudio und des plotzlich erwachenden 
Liebesbegehrens Friedrichs — als mittleren Akt auch rein aufierlich betonend. 
Die Biihnenbilder entsprechen in ihrer Einfachheit unserem heutigen Ge- 
schmack wohl mehr als die italienisch-franzosischen Tendenzen, aus denen 
heraus die Oper entstanden ist, und lassen in ihren offensichtlichen Zentrali- 
sierungsbestrebungen die handelnden Personen sowie die Massenszei^en 
sehr gut zur Geltung kommen. Dieser Zug nach der Mitte, die Symmetrie 
der Anordnung erscheint beim belebten Bild oft geradezu geboten, um das 
Interesse des Zuschauers nicht von der Handlung als solcher abzulenken. 
Auch in musikalischer Beziehung hatte das Werk eine auBerst liebevolle 
Ausarbeitung erfahren. Robert Heger betonte den Sinnestaumel dieser Ton- 
welt, ihr hervorstechendstes Merkmal, ebenso wie die manchmal operetten- 
haft anmutende Grazie. Chamberlain hat recht, wenn er meint, daB das Werk 
an sich nicht sehr originalitatskraftig sei, daB jedoch an jenen Stellen, wo sich 
wirkliche Inspiration zeige, der ganze Wagner herausleuchte. Schon die 
prachtige Ouvertiire weicht vom Schema der Zeit ab. Mitten in die feurige, 
farbige Karnevalsmusik des Anfangs ertont plotzlich, alle Frohlichkeit mit 
einem Male unterbindend, Friedrichs Motiv des Liebesverbotes (iibrigens fast 
identisch mit dem Corregidormotiv Hugo Wolfs), und zwischen beiden hebt 
nun ein freilich noch sehr »stilisierter« Kampf an, in den sich auch mit der 
Cellomelodie in C-dur Friedrichs leidenschaftliches Liebesempfinden mischt, 
und der dann mit dem Sieg der Lebensfreude endet. Bereits im Liebesverbot 
kundigt sich Wagners Kunst der Steigerung groBer Ensembleszenen an; ich 
erwahne nur die immer dringenderen Bitten Isabellas um Gnade fiir ihren 
Bruder, an das darauffolgende seelische Zusammenbrechen und das mit 
dem Gedanken der List verbundene Wiederaufleben bis zu dem vermeint- 
lichen Wahnsinn: »Sie reiBt uns wider Willen alle zum Strudel wilder Raserei. « 
An Einzelheiten, die den echten Wagner verraten, seien genannt: das wort- 
wortlich als Gnadenmotivin den Tannhauser iibernommene kurze Vorspiel zum 
zwei ten Bild, dem »Salve regina coeli«, ferner der chromatisch abwartssteigende 
Gang in Isabellas Bitte (»die trostlos dann verlassen steht«; vgl. Eriks »wenn 
dann mein Herz in Kummer bricht«). Auch in der Instrumentation kundigt 
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sich der spatere Wagner an, besonders in der solistischen Verwendung der 
Orchesterinstrumente unter Beriicksichtigung ihres Ausdruckscharakters. 
Als Beispiele fiihre ich an die durch die Hoboe versinnlichte Klage der Isabella 
und die durch die tiefste Lage des Fagott angedeuteten Todesgedanken Clau- 
dios. Es lassen sich natiirlich auch zahlreiche Belege fiir die Einflusse seiner 
Zeit auf Wagner anfiihren; als frappantestes und einzig dastehendes sei das 
Dazwischentreten Isabellas beim Verhor ihres Bruders erwahnt, die Parallele 
des »Erst hort noch mich!« mit Leonores »T6t' erst sein Weib!« 
Hatte das Werk bei seiner Urauffiihrung am 29. Marz 1836 eine ebenso sorg- 
faltige Einstudierung erlebt, wie nicht ganz 90 Jahre spater durch Willi Wirk, 
es ware, abgesehen von den damals auBerdem noch obwaltenden ungiinstigen 
Umstanden, gewiB nicht so spurlos in der Versenkung verschwunden. An 
erster Stelle von den Darstellern ist Friedrich Brodersen zu nennen, der den 
Statthalter Friedrich sehr eindrucksvoll als grausamen und leidenschaftlichen 
Gewaltmenschen gab. Fiir die an verschiedenartigsten Ziigen reichste Figur, 
Isabella, brachte Nelly Merz, sonst recht tiichtig, nicht ganz das groBe 
Heroinenformat mit. Margot Leander sang und spielte die Marianne recht 
ansprechend. Aus der. ziemlich passiven Gestalt des Claudio konnte Fritz 
Kraufi nicht viel machen. Ein GenuB war es, dem prachtigen und ausgezeich- 
net gebildeten Tenor von HansDegser — in der Rolle des Luzio — zu lauschen, 
Hermine Bosetti und Robert Lohfing, sowie Kari Seydel boten Kabinett- 
stiickchen feinsten Humors. Der Erfolg des Werkes war groB; wohl an die 
fiinfzehnmal muBten sich die Darsteller mit Kapellmeister und Spielleiter 
vor der Rampe zeigen. 

Ob dem Werk ein langes, neues Leben beschieden sein wird ? Trotz der auBerst 
freundlichen Aufnahme vermag ich nicht daran zu glauben, denn es handelt 
sich eben doch um eine »Jugendsiinde«, die schon den reifen Werken ihrer 
Zeit gegeniiber auch bei wirklich guter Auffiihrung nicht hatte standhalten 
konnen, und erst recht nicht die Fahigkeit besitzt, sie zu iiberleben. Die Miin- 
chener Oper aber hat sich das Verdienst erworben, dieses fiir die Entwick- 
lungsgeschichte des Wagnerschen Genius so wichtige Werk der Vergessen- 
heit entrissen und seine Bedeutung auf praktische Art klar herausgearbeitet 
zu haben. Sie ist iiberdies die einzige Biihne, die sich riihmen kann, samtliche 
operndramatischen Werke Wagners zu ihrem Repertoire zu zahlen. 
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ALLGEMEINE ZEITUNG (20. Februar 1923, Chemnitz). — »25 Jahre Chemnitzer Theater- 

leben« von Ernst Heerdegen. 
BERLINER LOKALANZEIGER (20. Februar 1923). —Alfred Holzbock schreibt uber die von 
Franz Schreker geleitete overjiingte Hochschule fur Musik* in Charlottenburg. Der Ver- 
fasser stellt die Lehrkrafte der Hochschule zusammen und preist die Zusammensetzung des 
Lehrkorpers als eine wahrhaft fruchtbringende. 
BERLINER TAGEBLATT Nr. 101 (1. Marz 1923).— »Volksstaat und Volksmusikleben « von 
Heinrich Werle. Der bekannte Musikpadagoge gibt einen historischen Uberblick uber die 
Volksmusikschule im Laufe der Jahrhunderte und spricht von der Wiedergeburt derselben, 
deren Ausbauen heute dem Volksstaate warm am Herzen liegen musse. 
Nr. 131 (18. Marz 1923). — sErinnerungen an Max Reger« von Ossip Schnirlin. Der Autor 
plaudert in liebevoller Erinnerung von dem groBen Kiinstler und liebenswerten Menschen 
Reger, dessen 50. Geburtstag wir am 19. Marz feierten. 
DRESDENER NEUESTE NACHRICHTEN Nr. 64 (17. Marz 1923). — Cari Johann Perl iiber- 
schaut die kurze Spanne von Regers Leben, in der der Meister ein ubermenschlich grofies Werk 
vollendete. Aus dem Tiefsten quellende Worte des Autors lassen Reger lebendig vor uns werden: 
»Ein groBer Mensch war Max Reger. Wer ihm menschlich nahertreten durfte, hat Wunder- 
volles von ihm bewahrt, das nicht zu triiben war durch oft seltsame Gegensatze seines Wesens. 
Ein groBer Kiinstler war Max Reger. Sein Werk steht auf den zehn Seiten groBer Musik. Es 
zu pflegen und ihm immer mehr Freunde zu schaffen, ist unsere Pflicht.« 
FRANKFURTER ZEITUNG Nr. 196 (15. Marz 1923). — »Delius« von Paul Bekker. 
MUNCHEN-AUGSBURGER ABEND ZEITUNG Nr. 75 (18. Marz 1923).— »Max Reger zu 

seinem 50. Geburtstage« von Heinrich Stahl. 
MUNCHNER NEUESTE NACHRICHTEN Nr. 74 (17. Marz 1923). — Palma v. Paszthory findet 
die rechten Worte auf Max Reger, die ihn, das Ideal des reinen Musikers, verklart erscheinen 
lassen. »An einem Wendepunkt ist Regers Kunst erstanden; sie ragt als Wegfiihrer auf an 
einer neuen Jahrhundertwende und weist in eine Zeit, an deren Wiedererstehen zwar Spengler 
zweifelt, die aber kommen muB, die schon darum kommen muB, weil wir allen Grund haben 
zu hoffen, daB ebenso, wie die Wurzeln der Regerischen Kunst bis in den deutschesten Boden 
zuriickreichen — Jahrhunderte zuriick — und sich darin ihre Kraft und Starke holen, 
ihre Krone einer kommenden Generation Wegweiser sein wird.« 
PRAGER PRESSE (22. Februar 1923). — Oscar Baum gedenkt der zwanzigsten Wiederkehr 

von Hugo Wolfs Todestag am 22. Februar. 
VOSSISCHE ZEITUNG (25. Februar 1923, Berlin). —Adolf Weifimann deckt in seinem Auf- 
satz d Musik und Weltwirtschaft« die immer deutlicher in Erscheinung tretenden Zusammen- 
hange zwischen Musik und Weltwirtschaft auf. Von der Fixierung des deutschen Kiinstlers 
als Idealtypus, dem wir unsere groBte Musik zu danken haben, kommt der Verfasser auf die 
Notwendigkeit eines internationalen Zusammenschlusses, hinweg uber die Schranken von 
Politik und Chauvinismus. In dieser Zeit hochster wirtschaftlicher Not erhofft man Hilfe 
naturgemaB von internationaler Gegenseitigkeit: »Nationale Wiirde und internationales Ge- 
fiihl widersprechen sich nicht. « 

(27. Februar 1923, Berlin). — Dr. Leon stellt in einer Untersuchung dariiber, was ein Kon- 
zertplatz kosten diirfe, fest, daB die Eintrittspreise fiir die Konzerte viel zu gering sind und 
dem Kiinstler die Existenz dadurch immer mehr und mehr erschwert wird. 

DIE ZEIT (14. Marz 1923). — »Die Kunst in Not« von Alfred Schattmann. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Heft 9—13 (2., 9., 16., 23. Marz 1923, Berlin). — »Genie- 
lose Musikauffassung« von Otto Sonnen. Diese Erwiderung auf Paul Bekkers Essay »Physio- 
logische Musik « widerlegt Bekkers Ansichten und kommt zum SchluB, daB eine Musikauf- 
fassung, wie sie Bekkers Aufsatz birgt, nur bedingt sei durch die geniearme Zeit, in der wir 
leben. »Deutscher Opernspielplan« von Otto Erhardt. »Schul- und Kirchenmusik einst und 
jetzt« von Max Schipke. — »Das Weibliche im Kiinstler« von Emil Petschnig. — »Produktion 
und Reproduktion « von Arthur Sauer. 
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MUSIKBLATTER DES ANBRUCH Nr. 2 (Februar 1923, Wien). — »Die Sicherung des Wiener 
Operntheaters« von Adolf Vetter. Otto Vrieslander gibt eine eingehende Wurdigung Heinrich 
Schenkers, dessen Werk »Neue musikalische Theorien und Phantasien« von hoher und 
hochster Bedeutung sind: »In der Tat haben Freunde und Anhanger dieses groBten und tiefsten 
Musikers unserer Tage mit Sehnsucht dem so lange angekiindigten und zur Erganzung des 
bereits 1910 publizierten ersten Teiles der Stimmfiihrungslehre so notwendigen Buches ent- 
gegengeharrt und es bedeutet ihnen daher ein wertes, ein wundervolles Geschenk ! « 
Heinrich Simon beschlieBt seinen Aufsatz uber »Frederick Delius«. Rudolf Reti berichtet 
uber die i> Internationale Musikkonferenz in London «. Paul A. Pisk macht den Leser mit den 
Biihnenwerken von Egon Wellesz bekannt, dessen »Prinzessin Girnara« 1920 in Frankfurt und 
Hannover einen starken Erfog hatte und dessen zwei Ballettpantomimen »Persisches Ballett« 
und »Achilles auf Skyros« ebenso wie die Oper »Alkestis« noch der Auffiihrung harren. 
Nr. 3 (Marz 1923, Wien). — »Neue Musik und neue Szene« von Paul Marsop. Der Autor 
beleuchtet die neue Musik mit ihren neuen szenischen Notwendigkeiten und Moglichkeiten. — 
»Goethe und die Musik « von R. St. Hoffmann. — »Musikalisches Denken« von Josef Matthias 
Hauer. Hauer, der die Atonalitat, das Urprinzip, die Urzelle der Musik in der Atonalitat be- 
griindet sieht, zeigt in einer kurzen Uberlegung die unendliche Fiille von Meloskombinationen 
innerhalb der vorhandenen 12 Tone. Fiir jene, die meinen, unser Tonsystem mit 12 Tonen 
sei erschopft und alle melodischen Verbindungen verbraucht, sei der Anfang dieses Exempels 
hier nachgedruckt: »Wenn wir in der Musik nur einen Ton hatten, so konnten wir auf ihm 
nur trommeln. Es gabe dann kein Intervall, kein Melos, keine Melodie. Die Musik ware ein 
rhythmisches Gerausch. Hatten wir aber bloB zwei Tone in der Musik, so gabe es folgende 
zwei Melosmoglichkeiten: 1 — 2, 2 — 1. Bei drei Tonen gabe es sechs Melosmoglichkeiten, 
namlich: 1 — 2 — 3, 2 — 3 — 1, 3 — 1 — 2, 1 — 3 — 2, 2 — 1 — 3, 3 — 2 — 1. Bei vier Tonen gabe es 
4x6=24 Melosmoglichkeiten, bei fiinf Tonen 5x24 = 120, bei sechs Tonen 6x120=720, 
bei sieben Tonen 7x720=5040 Melosmoglichkeiten. Das ist sehr wenig im Vergleich zu 
479001600 Melosmoglichkeiten bei den zwolf Tonen unserer gleichschwebenden Tempe- 
ratur. « »Richard Wagners Jugendoper ,Das Liebesverbot' « von Ludwig Karpath. 

NEUE MUSIKZEITUNG Heft 11 (1. Marz 1923, Stuttgart). — »Deutscher Opernspielplan ? << 
von Paul Marsop. » Hermann Gotz und Mannheim« von Robert Hernried. SchluB des Artikels 
von Rolf Lauckner »Das Biihnenproblem der Euryanthe«, Alfred Schwab »Fritz Busch«. 
Heft 12 (15. Marz 1923, Stuttgart). — »Zum 50. Geburtstag Max Regers am 19. Marz« von 
Hermann Unger. »Max Regers Streichquartett in d-moll« von Adalbert Lindner. » Regers 
Orchesterbehandlung vor op. 100 « von Kari Hasse. » Regers B. A. C. H.-Phantasie in ihrem 
harmonischen Ausdruck* von Hermann Keller. »MaxReger und Philipp Wolf rum « von Her- 
mann M. Poppen. »Max Regers Werke fiir die Violine allein« von W. F. Gefi. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 9—12 (Marz 1923, Koin). — »Zur 
Musik unserer Tage« von Ernst Toch. Der Verfasser, der zuerst uber die AuBerlichkeiten 
der Musik unserer Zeitgenossen spricht, kommt zu der Uberzeugung, daB das soviel gebrauchte 
Wort »Zuriick zu Mozart« gleichbedeutend sei mit dem »Zuriick zur Natur « Rousseaus. Er 
verlangt von dem Kiinstler, der die Musik aus ihrer schweren Krise erlosen konne, das tiefe 
Sichversenken in die Frommigkeit, die jedem wahren Kiinstler eigen sei. »Das ist es, was 
derKunst unserer Tage fehlt: Frommigkeit. Es gibt ein anderes, philosophisch reineresWort 
dafiir: Ethos. Das Wort ist leider zum iiblen Schlagwort geworden, und man braucht es nur 
auszusprechen, um nicht allein bei den Snobs sondern auch bei den kundigen Ziinftlern ein 
mitleidiges, geringschatziges Achselzucken hervorzurufen. Und doch — laBt den Kiinstler 
kommen, der groB, eigen und fromm, weil von Gott gesandt ist, und alle Herzen werden ihm 
zufliegen, alle Erstarrten werden sich an seinem Feuer warmen, werden jubeln wie Ver- 
triebene, die ihre Heimat wiederfinden. « Der Autor sieht einzig in Hans Pfitzner eine Er- 
scheinung, die abseits der betriebsamen modernen Musikwelt mit heiligem Feuer die heilige 
Flamme tiefster Kiinstlerschaft nahrt. — »Valuta-Konzerte« von N. O. Raastedt. »Etwas 
uber die Musik des 18. Jahrhunderts* von Friedrich Eckart. 
SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 9—12 (28. Februar, 7., 14., 21. Marz, 
Berlin). — »Ungerechtfertigte Gegenleistungen« von Fritz Jaritz. »Die neue Koch-Geige* 
von M. Meifiner. » Wilhelm Furtwanglers musikalische Sendung* von Robert Hernried. DHugo 
Kaun. Zum 60. Geburtstage des deutschen Tonsetzers« von Gieorg Richard Kruse. 
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ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Heft S (3. Marz 1923, Leipzig). — »Richard Wagner in der Gegen- 
wart und das Problem des ,Tannhauser' « von Alfred Heufi. »Uber die Motette der Leipziger 
Thomaner« von B. F. Richter. »Das musikhistorische Museum in K61n« von Georg Kinsky. 
»Zur Synekdoche in der Musik « von Gustav Plessow. 

Heft 6, Regerheft (17. Marz 1923, Leipzig). — »Max Reger in memoriam* von Erich Anders. 
»Uber Max Regers Lebenswerk« von Eugen Segnitz. »Max Regers Hausmusik fiir Klavier« 
von Walter Niemann. »Zur neueren Reger-Literatur« von Max Unger. Alle diese Auf satze 
lassen Max Reger vor uns lebendig werden, den Menschen und sein Werk. Regers Zeit ist 
erst heute angebrochen, noch ist er nicht ins Volk gedrungen. Die Autoren hoffen, daB er 
ein Leitstern sein wird aus den Wirren der modernen Musik und ihrem chaotischen Suchen. 
ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 4/5 (Januar/Februar 1923, Miinchen).— 
»Zur Geschichte des Wiener Singspiels« von Vladimir Helfert, »Franz Schuberts ,Sonate' 
fiir Klavier, Voline und Violoncell aus dem Jahre 1812« von Alfred Orel. »Grundlagen, 
Methoden und Aufgaben der musikalischen Stilkunde* von Ernst Biicken und Paul Mies. 
» Versuch einer Phanomenologie der Musik « von Hans Meersmann. »Zur Theorie und Asthetik 
der Musik. Betrachtungen und Bemerkungen zu neueren Arbeiten von Paul Moos« von 
Hermann Wetzet. 

HALBMONATSSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE Heft 22, 23, 24(15. Februar, 1., 15. Marz 
1923, Essen). — SchluB des Artikels von W. Busch, «Gedanken und Vorschlage zur kiinftigen 
musikalischen Ausbildung der Volksschullehrer«. »Die Priifungsordnung fiir das kiinstle- 
rische Lehramt an hoheren Lehranstalten « von Heinrich Werle. » Reger und die Chonjnusik « 
von Hugo Holle. »Max Reger und die Jugend« von E. Dahlke. In Heft 24 befinden sich' einige 
Reger- Ausspriiche, die dem bei Engelhorn erschienenen »Max-Reger-Brevier«, von Spemann 
herausgegeben, entnommen sind. Einige von ihnen mogen hier eine Stelle finden: 
Frisch gewagnert ist halb gewonnen. (Berichtet von Frau Elsa Reger.) 

Das Schwein und die Kiinstler haben das gemeinsam, daB man sie erst nach dem Tode schatzt. 

(Berichtet von Frau Elsa Reger.) 
Reger befand sich zur Sommerfrische in B. Als er die Kurliste studierte, fand er folgenden 
Eintrag: »N. N., Komponistin, Stuttgart.« Alsbald trug er sich unmittelbar darunter ein; 
»Max Reger, Klavierlehrer, Meiningen.« (Berichtet von Hermann Weiler.) 

Eine Dame wohnte derersten Auffuhrung der Bocklin-Suite bei. Die Polyphonie des Orchesters 
im Bacchanal machte groBen Eindruck auf die Musikfreundin, die vornehmlich auf die 
Themen der Fagotte in diesem Satz geachtet hatte. Sie fragte Reger interessiert, wie diese 
dunklen, merkwurdigen Tonfiguren entstunden, ob die Musiker sie mit dem Munde hervor- 
brachten. Der Komponist sah die Fragerin einen Augenblick starr an. Dann sagte er toternst: 
»Das will ich stark hoffen. « (Berichtet von H. Nebe.) 

AU;SLAND 

DER AUFTAKT Heft 2 (12. Marz 1923, Prag). — »Das Ethos in der Musik Beethovens« von 
Robert Lach. »Beethoveniana« von Max Unger bringt eine Reihe Beethoven-Kuriosa. So 
ein unbekannter Brief an Kanka in Prag. Eine hiibsche Glosse zu Beethovens Recht- 
schreibung bringt wiederum Neues uber dies unerschopfliche Kapitel der Beethoven-Forschung. 
Wer mochte glauben, daB Beethoven etwa bis zu seinem 50. Lebensjahr seinen eigenen 
Namen falsch schrieb? Beethoven mit einem w! » Beethovens Tod« von Robert Haas. »Die 
neuere Beethoven- Literatur « von Max Unger. 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Nr. 9 und 10 (3. und 17. Marz 1923, Ziirich). — »Musik 
und Sang in der schweizerischen Sitte« von H.Kraufi. Fortsetzung des Aufsatzes »Aus der 
Tiefe rufe ich, Herr, zu dir« von J. Gehring. 

MUSICA D'OGGI Heft 2 (Februar 1922, Mailand). — Pan, »Die Scala und die neuen Opern«. 
In einer Polemik gegen einen Aufsatz der Tageszeitung ,Corriere della Sera' »Was 
kostet eine Auffuhrung in der Scala ?«, spricht der Verfasser von den Schwierigkeiten, die so 
groBe und maBgebende Biihnen wie die Scala haben, den Wunschen des Publikums und 
der Kritik nach Erweiterung des Repertoirs durch Auffuhrung neuer Werke Rechnung zu 
tragen. In der letzten Saison hat die Scala »Debora und Jaele« vonPizetti und »Belfagor« von 
Respighi herausgebracht. Interessant ist die Feststellung, daB dieselbe groBe Biihne vom Jahre 
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1845 an, in dem »Jeanne d'Arc« von Verdi aufgefiihrt wurde, bis 1872, dem Jahre der 
»Aida«, also in 27Jahren, keine Verdische Urauffiihrung gehabt hat; und das in einer Zeit, 
in der Verdi der fiihrende Komponist war. Auch konstatiert der Verfasser, daB die Urauf- 
fiihrung der »Butterfly« ein MiBerfolg gewesen ist, und infolgedessen Puccini keine seiner 
spateren Opern in der Scala aus der Taufe gehoben hat, obgleich alle Biihnen der Welt von Puc- 
cini, Wagner und Verdi beherrscht wurden. Tancredi Mantovani »Semiramis« (1823 — 1923). 
Verfasser erinnert daran, daB am 3. Februar dieses Jahres 100 Jahre seit der Urauffiihrung 
von Rossinis »Semiramis« im Theater Fenice in Venedig vergangen sind. 

THE SACKBUT III/8 (Marz 1923, London). — »Lorenzo Perosi« von Adelmo Damerini (Rom). 
Perosi, von dem man einige Jahre wenig horte, hat vor einiger Zeit die musikalischen Kreise 
und dariiber hinaus die Welt im allgemeinen in Aufregung versetzt, weil er versuchte, seine 
Geliibde als romisch-katholischer Priester zu brechen und zur reformierten Kirche iiber- 
zutreten. Man hat diesen Schritt als eine bedauerliche geistige Storung hinstellen wollen. 
Der Verfasser meint, daB er in erster Linie aus einer tiefen seelischen Krisis heraus erfolgen 
muBte, wenn auch diese Krisis mit einem physischen Zusammenbruch zusammenfiel. Er 
fiihlt sich berufen, gerade jetzt, da die Meinungsverschiedenheiten um die Person Perosis 
gehen, die Charakteristik seiner kiinstlerischen Personlichkeit klar darzustellen. Um in das 
Schaffen Perosis einzudringen, ist es notig, die Geschichte des Oratoriums zu studieren. Der 
Verfasser holt weit aus, um zu beweisen, daB Perosi das Oratorium, das man fiir tot hielt, 
zu neuem Leben erweckt hat. Er spricht dann im einzelnen von den groBen Werken, von 
den Einfliissen, die man darin findet, um am SchluB noch einmal zusammenzufassen: » Aber 
sein Werk — obgleich so traurig unterbrochen — reprasentiert sicherlich in hervorragender 
Weise den wahren italienischen Genius und eine starke Personlichkeit, die man nicht so leicht 
vergessen wird.« — » Wagner und das Symbolische« von Andrew A. Fraser. Romain Rolland 
hat irgendwo einmal geschrieben, daB »Wagners Werke epische Sinfonien sind. Als Rahmen 
fiir sie wiirde ich mir Tempel wunschen; als Szenerie das unbegrenzte Land der Gedanken; 
als Schauspieler unsere Traume«. Der Verfasser halt dies fiir eine hiibsche Phantasie, jedoch 
fiir eine zermalmende Kritik; er setzt sich in seinem Artikel im einzelnen mit dem Symbo- 
lischen in Wagners Werken auseinander. — »Die Posaune« von Jeffrey Pulver. Der Autor 
gibt eine ausfuhrliche Geschichte der Posaune unter besonderer Beriicksichtigung ihrer Be- 
deutung in England. Von einer Entwicklung allerdings kann er nicht viel berichten, denn sie 
gehort wie die Violine zu den wenigen Instrumenten, die durch eine so lange Zeit ohne 
Anderung der Form bestanden haben. Wohl aber berichtet er uber die Anderung ihres 
Namens, der durch Jahrhunderte »Sackbut« war, dann aber im letzten Jahrhundert durch die 
italienische Bezeichnung »Trombone« verdrangt wurde. Der Name »Sackbut« dient ihm als 
Quelle ihres Ursprungs, den er in Spanien oder Portugal annimmt. Er berichtet weiter uber 
ihre Bedeutung, die sie in den verschiedenen Jahrhunderten hatte, vom 16. Jahrhundert, wo 
sie zum ersten Male erwahnt wird, an bis auf die Jetztzeit. — Hugo Leichtentritt gibt — 
wahrscheinlich einem dringenden Bediirfnis in England entsprechend — eine zusammen- 
fassende Kritik uber » Deutsche Musikliteratur der letzten Jahre «. — Sehr interessant 
berichtet Jean Michaud uber »Tibetanische Musik «. Der Artikel ist durch zahlreiche Noten- 
beispiele erlautert. — »Wilfrid Scawen Blunt« von C. d Becket Williams. — Uber »Glanzende 
Amateure« plaudert R. B. Ince in einem kleinen Aufsatz. Er sucht die Notwendigkeit und 
Wichtigkeit der Amateure in der Kunst zu rechtfertigen. — »Die Musikkritik in Amerika 
auf schiefer Ebene« von Mary Ellis Opdycke. 

THE CHESTERIAN Nr. 30 (Marz 1923, London). — »Charles T. Griffes« von Norman Peter- 
kin. Es mag wohl an der nicht sorgfaltigen Wahl liegen, daB die uns iibermittelte ameri- 
kanische Musik uns nicht in der Uberzeugung bestarkt, daB die Jungen driiben wahrhaft 
prodiiktiv sind. Und doch — es gibt einige junge amerikanische Komponisten, deren Werk 
wirklich interessant und wiirdig einer weiteren Verbreitung ist. Unter ihnen: Charles T. Griffes, 
dessen Tod im Mai 1920 leider viel zu friih erfolgte. Er war nicht einer von denen, die schon 
in ihren ersten Werken ihre vollkommene Eigenart geben konnen. In seinen letzten Kompo- 
sitionen erst schien er an der Schwelle zu stehen, seine ungewohnliche Personlichkeit voll- 
kommen wirken zu lassen. In seiner Jugend gleich vielen jungen Komponisten stark beein- 
fluBt und angezogen von Debussy und Ravel und spater auch von einigen modernen Russen, 
ist er doch nie — im Gegensatz zu vielen seiner Landsleute — ein Sklave dieser Einfliisse 
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geworden, sondern immer fahig geblieben, das, was er brauchte, um sich freizumachen und 
seine eigene Personlichkeit auszudriicken, aus diesen Elementen herauszuziehen. Peterkin 
gibt im weiteren eine sehr ausfiihrliche Kritik samtlicher Werke — einer immerhin stattlichen 
Anzahl. »Seine Musik ist nicht ,ultra-modern' in ihrem Ausdruck, aber er war dennoch ein 
Kind seiner Zeit in seiner musikalischen Sprache und hat in seinem besten Werk (,The 
Pleasure Dome of Kubla Khan') einen wirklich personlichen Ausdruck erreicht.« — »Die 
Lieder Granville Bantocks« von Havergal Brian. Unter den modernen englischen Lieder- 
komponisten geniefit Granville Bantock das grofite Ansehen. Bekannt und beriihmt wurde 
er durch seine Orientalischen Lieder, die sich durch ein feines Stilgefiihl auszeichnen und 
vor allen Dingen meisterhaft gekonnt sind. Schon vor dem Kriege sicherte ihm eine Serie 
sinfonischer Lieder (»Ferishtahs Fancies«, »Sappho«, »Ghazals of Hafis«) den ersten Plate 
nnter den zeitgenossischen Liederkomponisten. Zwei Bande Chinesischer Lieder (Chester) 
enthalten seine besten und reifstenSachen. Diese Chinesischen Lieder Bantocks unterscheiden 
sich von seinen friiheren Orientalischen Gesangen durch ihre Zuriickhaltung und Ruhe. 
Und durch diese fast schuchtern reservierte Schilderung fremder chinesischer Legenden 
beweist Bantock seinen f einen Instinkt fiir diese fremde ostliche Rasse. — »Die Auflosung 
der Musik « von Hugo K. Fleischmann. Der Verfasser beweist in sachlicher Form und an 
Hand von Beispielen aus der Moderne, daB die traditionelle Musik sich in der Auflosung 
befindet. Was wird sich aus dem Chaos losen? — »Musik in Slowenien und Jugoslawien* 
von M. Fr. Bravnicar und F. S. Copeland. Musikbriefe aus London, Danemark und Rumat 
nien beschliefien das Heft. ' 
MUSICAL COURIER Nr. 7— 11 (15., 22. Februar, 1., 8., 15. Marz 1923, New York). — Der 
Artikel von Frank Patterson uber »Praktische Instrumentation fiir Schul-, Volks- und 
Sinfonieorchester« wird in diesen fiinf Heften fortgesetzt. Uber die gesunde Hand, ihre 
Kultivierung und Entwicklung spricht Woldemar Schnee in seinem Artikel »Hand-Training«. 
Cari W. Grimm gibt Anregungen, »Was Stadtbibliotheken fiir die musikalische Jugend tun 
konnen.« »Richard Gen6e — Operettenkomponist und Librettist« von Waldemar Rieck. »Die 
Musik Indiens« von Lilly Strickland. Die amerikanische Liederkomponistin, die seit mehreren 
Jahren in Indien lebt, schreibt eine ganze Reihe von Artikeln uber indische Musik. Aus 
diesen ist besonders interessant zu erfahren, daB der bei uns nur als Dichter bekannte 
Rabindranath Tagore in seiner Heimat auch als Komponist einen bedeutenden Namen hat. 
Zahlreiche Notenbeispiele und Bildbeilagen veranschaulichen die Ausfiihrungen der Ver- 
fasserin. »Wolfgang Amadeus Mozart, das Opernstiefkind Amerikas« von Ray Henderson. 
Der Verfasser spricht uber den Versuch William Wade Hinshaws, Cosi fan tutte dem 
amerikanischen Publikum mit seiner Gesellschaft amerikanischer Sanger nahe zu bringen. 

Ernst Viebig 
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Mit Erlaubnis des Drei Masken Verlages in 
Miinchen legen wir diesem Heft die Reproduk- 
tion von 4 Seiten aus der Faksimile- Ausgabe 
der »Meistersinger von Niirnbergn bei. Wir 
greifen neben dem Titelblatt die Seiten 24, 
258, 462 heraus, also den Beginn des ersten 
Aufzuges, eine Stelle aus dem Chorfinale des 
zweiten Aktes und die letzte Seite des Werkes 
iiberhaupt. Es warschwer, eineWahl zu treffen, 
denn jedes Blatt ist in der Bildwirkung fas- 
zinierend. Das Format der »Musik« bedingte 
eine wesentliche Verkleinerung: zeigt die Ur- 
schrift eine Seitenhohe von durchschnittlich 
34 cm und eine Breite von 26 cm, so muBte 
durch die gebotene Zusammendrangung ein 



wesentlicher Reiz verloren gehen. Immerhin 
aber bleibt noch genug, um erkennen zu lassen, 
welches Kleinod durch diese Veroffentlichung 
der Allgemeinheit zugangig gemacht worden 
ist. Im Besprechungsteil dieses Heftes werden 
die Vorziige der Wiedergabe der Urschrift ein- 
gehend gewiirdigt. — Als Musikbeilage konnen 
wir diesmal unseren Lesern eine »Delikatesse« 
bieten — ein Lied Ferruccio Busonis, das er 
eigens fiir »Die Musik« zur ersten Veroffent- 
lichung schrieb. Mit Orchesterbegleitung wurde 
es am 27. April in der »Internationalen Gesell- 
schaft fiir neue Musik« erstmalig gesungen. 
Gleichzeitig nehmen wir AnlaB, des Meisters 
57. Geburtstages am 1. April zu gedenken. 
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groBem Gewinn benutzen konnen. Die Aus- 
stattung beider Publikationen darf musterhaft 
heiBen. 
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MUSIKGESCHICHTLICHE NEUERSCHEI- 
NUNGEN: Veroffentlichungen der Musikbi- 
bliothek Paul Hirsch, Frankfurt a. M. Verlag: 
Martin Breslauer, Berlin, i. Francesco Caza, 
Tractato vulgare de canto figurato, Mailand 
1492, in Faksimile und libersetzung heraus- 
gegeben von Joh. Wolf. 2. G. L. Conforti, Breve 
et facile maniera d'exercitarsi, Rom 1593, 
herausgegeben von demselben. c-.-^..-^- 
Es ist ein lobliches Unternehmen, wenn im 
Augenblick, wo unsere deutschen und baye- 
rischen Denkmaler der Tonkunst rettungslos 
der Geldentwertung zum Opfer zu fallen 
scheinen, private Munifizenz sich an die 
Herausgabe musikalischer Seltenheiten macht; 
obgleich dazu freilich (wie in obigen zwei 
Fallen) die Auswahl mehr durch den Zufall 
jeweiligen Besitzes als durch besondere Dring- 
lichkeit des Bedarfs diktiert zu werden droht. 
Immerhin bedeutet jeder Neudruck einer bis- 
her fast unbekannten musikalischen In- 
kunabel eine dankenswerte Kenntniserweite- 
rung, und man wird das mit erfreulicher Klar- 
heit abgefaBte Traktatchen eines Gafurius- 
Schulers mit Vorteil zur Einfiihrung des wer- 
dendenMusikgeschichtlers zumal in dieTucken 
der damaligen Mensuraltheorie verwenden 
k6nnen. Ganz besonderen Dank verdient die 
von Professor Wolf beigesteuerte Liste der 
vor 1500 herausgekommenen Theoretiker- 
drucke, die einmal durch das Uberwiegen 
deutscher Typographen auch in Frankreich 
und Italien erneut seit Mantuani auf dieses 
Ruhmesblatt altdeutschen GewerbefleiBes hin- 
weist und dann als lehrreiche Statistik fiir 
die sonst kaum mehr nachweisbare Beliebtheit 
von Autoren wie Bartholomaus Anglicus und 
Isidorus Hispalensis zeugt. Unter den be- 
kannten Namensvettern des alten Autors hatte 
auch Girolamo della Casa genannt werden 
konnen mit seinem »Vero modo didiminuis «. 
Eine solche Diminutionsschule, in der nach 
Art von Paumanns altem Fundamentum orga- 
nisandi die vielen Verzierungsmoglichkeiten 
wachsender Grundintervalle systematisch in 
Notenbeispielen durchgefiihrt werden, liegt 
auch in Confortis Faksimilehandschrift vor; 
eine Sammlung von Passaggi, mit der im 
einzelnen nur der engere Fachmann der 
Kolorierungspraxis viel wird anfangen konnen. 
Aber auch hier wird der musikwissenschaft- 
liche Nachwuchs, dem Riccardo Rognoni usw. 
nicht immer zur Hand ist, den Neudruck mit 



STUDIEN ZURMUSIK WISSENSCHAFT: Bei- 
heft 9 zu den Denkmalern der Tonkunst in 
Osterreich, herausgegeben von Guido Adler, 
Wien 1922, Universaledition. -t>..-$..-%.^..-$..^ r ^.. 

DENKMALER DER TONKUNST IN OSTER- 
REICH, XXIX. Jahrgang, 57. Band: Claudio 
Monteverdi, II ritorno d'Ulisse in Patria, heraus- 
gegeben mit Continuo und deutscher Uber- 
setzung von Rdbert Haas. Ebenda. 

Der ausgezeichnete Kenner der Wiener Opern- 
geschichte, dem wir bereits hochwertvolle 
Neuausgaben des 18. Jahrhunderts (Umlauf, 
GaBmann) verdanken, beschert uns im neue- 
sten Denkmalerband einen sehr wichtigen 
Beitrag zum bisherigen Notenvorrat, das 
musikdramatische Genie von Mantua und 
Venedig betreffend: die ob der Autorschaft 
langere Zeit in Zweifel gezogene »Heimkehr 
des Odysseus« von 1644 nach der Wiener 
Partitur. Der Vergleich mit den neugedruckten 
Schwesterwerken »Orfeo« (1607) und »L'In- 
coronazione di Poppea« liegt nahe, und Haas 
hat im Beiheft nicht nur die Vaterrechte 
Monteverdis einwandfrei sichergestellt, son- 
dern auch die musikgeschichtliche Einstellung 
der »neuen<( Oper mit guter Sachkenntnis er- 
ortert. GewiB enthalt das uns zuriickgewon- 
nene Werk nicht solche Knallstiicke wie das 
beriihmte Lamento d' Arianna, keine sopacken- 
den Instrumentationseffekte wie der Orfeo, 
im Gegenteil ist die mehr als puristische 
Orchesterbegleitung, die etwa sieben Achtel 
der Oper sich als einfaches Cembalorezitativ 
abwickeln lafit, ein Haupthindernis fiir den 
Versuch einer Neubelebung, die der Heraus- 
geber auf Grund seiner sorgfaltigen und 
lebendigen Kontinuoaussetzung fiir moglich 
zu halten scheint. Hat man sich aber einmal 
mit dieser Beschrankung abgefunden, so ent- 
halt die Partitur in der Tat eine solche Fiille 
herrlicher Einzelziige, daB man voller Be- 
wunderung vor der Gestaltungskraft des 
Cremoneser Meisters steht. Gleich die scharfe 
Charakteristik der drei allegorischen Prolog- 
figuren, dann etwa Penelopes erster groBer 
Monolog; das Chorlied der rudernden Phaaken, 
die reizende Herzlichkeit der Szene zwischen 
Odysseus und dem gottlichen Sauhirten; 
madrigalische Schilderungen wie die von der 
Gattin )>unwandelbarer Treue«; die frische 
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Anmut Telemachs; die eigentiimlichen Ritor- 
nelle beim Spannen des Bogens; Athenes 
groBartiger Leidenschaftsausbruch »Fiamma 
e l'ira«, die munteren Liedchen der komischen 
Figuren; die venezianische Doppelchormotette 
der himmlischen Heerscharen; endlich die 
riihrend innige Melodie des Dulders, als er 
sein Weib in die Arme schlieBen darf — um 
nur ein paar Hauptpunkte herauszugreifen: 
wer Ohren hat zu horen und wirklich in 
Musik hineinzulauschen versteht, dem miissen 
die scheinbaren Pfundnoten in heifiem Leben 
zu pulsen beginnen, selbst wenn auch so 
theaterdankbare Momente wie der Freier- 
mord trotz Bruch und Bungert bloB hinter 
der Szene in den Zwischenakten erledigt 
werden. Hier studiere der Tonsetzer jeglicher 
Richtung Affektendarstellung mit reinsten 
Mitteln! 

DENKMALER DER TONKUNST IN 5STER- 
REICH. XX IX. Jahrgang, 58. Band. Gott- 
lieb Muffats i2Toccaten und 72 Versetl von 
1726, herausgegeben von Guido Adler. 

Ein geschichtlich wie musikalisch reizvolles 
Tastenwerk aus den Tagen des Wohltempe- 
rierten Klaviers Teil I, das auch jenseits der 
Musikwissenschaft bei den Praktikern auf 
Gegenliebe treffen wird, da es vorziiglichen 
Lehrstoff zur Vorbereitung aufs Bach-Spiel 
darstellt. Nach altem liturgischem Brauch 
der katholischen wie evangelischen Kirche 
wurde der Lobgesang Maria »Magnificat 
anima mea« zeilenweis abwechselnd vom 
Priester und dem Chor vorgetragen, fur welch 
letzteren auch der Organist jeweils die gerad- 
oder ungeradzahligen Verse iibernehmen 
konnte. Aus dieser Praxis erwuchsen (so bei 
Pachelbel, Kerll usw.) ganze Sammlungen 
instrumentaler Magnifikatversetten je nach 
den verschiedenen 12 Kirchentonen; bei dem 
durch seine famosen Componimenti (galante 
Klaviersuiten) bekannten Muffat jun., dem 
Schiiler von J.J.Fux und Sohn des ob seiner 
friihen Concerti grossi geschatzten Passauer 
Domkapellmeisters Georg M., hat sich der 
Gedanke zu zwolf geistlichen Suiten umge- 
staltet, deren jede mit einem hiibschen Pra- 
ludium eroffnet und von sechs fugierten 
Charakterstiickchen bestritten wird — aller- 
liebste Kleinigkeiten von 8 bis i6Takten, die 
mit ihrer ziersamen Arbeit denkbar gut in 
den Wiener Kirchenstil auf der Scheide vom 
Barock zum Rokoko einfuhren. 

Hans Joachim Moser 



JULIUS K APP r Die Oper der Gegenwart. Ver^ 
lag: Max Hesse, Berlin. -g..^_^..-g..-g..^..-g..^„^.. 

Kapp hat sich zu einem Spezialisten auf dem 
Gebiet der Dramaturgie der Oper herange- 
bildet. Hier ist er Kenner, Fiihrer, Weiser, 
dem man sich unbedingt anvertrauen darf.' 
Das jiingste seiner Opernbiicher sammelt im 
AnschluB an den vorangegangenen Band 
alle diejenigen dramatischen Werke, die dem 
Vorlaufer aus inneren Griinden fernbleiben 
mufiten, und fiihrt entwicklungsgeschicht- 
lich alles auf, was sich auf unseren Biihnen 
als lebendig erwiesen hat und — erweisen 
wird. Der sonst beliebten Anlage eines alpha- 
betisch aufzahlenden, des inneren Entwick- 
lungsgesetzes entbehrenden, nur dem nackten 
Bediirfnis eines rein auflerlich bleibenden 
Nachschlagebuches dienenden Mentors geht 
Kapp gliicklich und bewuBt aus dem Wege: 
er treibt Historie. Und wie er in seinem 
»Opernbuch« (bei Hesse & Becker) die Ent- 
wicklungsstufen des musikalischen Dramas 
von Gluck aus verfolgt, so wird in diesem 
neuen Band Richard Wagner der Ausgangs- 
punkt, von dessen strahlender Hohe herab 
die vielfach krausenPfade beschritten werden, 
die die Oper nach ihm gewandert ist. Der 
Wagnernachfolge, den Eklektikern und Epi- 
gonen wird im ersten Kapitel das Grablied 
gesungen; die wenigen Zierden der Marchen- 
und der so bejammernswert sparlich bliihen- 
den komischen Oper finden wir feinsinnig 
herausgestellt. Dann tritt Pfitzner auf den 
Plan, mit dem der erste Abschnitt verheiBungs- 
voll abschlieBt. »Die Reaktion gegen Wagner « 
leitet das nachste Kapitel ein, das in der 
Hauptsache Auslander umfaBt: die Slawen, 
Franzosen, Verdi, den Verismo. Den Aus- 
klang bildet die Moderne. Den dritten Teil 
beherrscht der Impressionismus, Richard 
StrauB, Schillings, der Expressionismus, Schon- 
berg, der Internationalismus, Busoni, Korn- 
gold, Schreker. Dies die Disposition. Die klar 
gezogenen Linien vermeiden alle Gewaltsam- 
keiten der Einschachtelung, die schwierigen 
Klippen, die aus dem Gischt des heutigen 
Opernschaffens herausstarren, werden sinn- 
voll umschifft. Der Fuhrung eines so kenntnis- 
reichen Steuermanns darf sich der anver- 
trauen, der nach einem Punkt sucht, von dem 
er einen Uberblick im Gewoge gewinnen will. 
Mag hier und da eine Liicke sein, will sich 
unser Urteil nicht in allem mit dem decken, 
das der Autor fallt — nichts ist schwerer als 
die kritische Einstellung auf das Musikge- 
triebe der Zeit, in der man lebt. Und kritisch 
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ist Kapps »Oper der Gegenwart«. Man lese 
nur seine Charakteristik der Schrekerschen 
Musik! Zieht man Gewinn aus der Betrach- 
tungsweise im allgemeinen, so wird das Buch 
aber auch wertvoll durch die Aufdeckung 
zahlreicher Einzelheiten, durch die es vor- 
teilhaft absticht von sonstigen Opemfiinrern, 
wie es unentbehrlich wird fur den, der es 
lediglich als Unterrichtungsmittel benutzen 
will: der Inhalt der Opernwerke der Neuzeit 
ist mit feinstem Geschmack und einer plasti- 
schen Anschaulichkeit wiedergegeben, die als 
vorbildlich bezeichnet werden darf. 

Martin Opetz 

JAMES HUNEKER: »Franz Liszt«. Vjber- 
setzt von Lola Lortne. Verlag: Rosl & Co., 
Miinchen. -g..^..^..-^..-^..-^..-^..^^..-^..^..^..^..^..^.. 

Dieses Buch des amerikanischen Journalisten 
gibt nicht, wie der Untertitel verheiBt, »ein 
Leben in Bildern«, sondern eine wahl- und 
kritiklose Sammlung von Lisztiana, die aber 
leider einem deutschen Leser gar nichts Neues 
zu kiinden vermag. Das Ganze mutet an wie 
eine ungeordnete Materialsammlung, zu deren 
Sichtung der Autor nicht mehr gekommen ist. 
Ein Blick auf das Inhaltsverzeichnis belegt 
das am scharfsten. Als Einleitung des Buches 
gibt die Ubersetzerin eine Biographie des vor 
kurzem verstorbenen Verfassers. Ein allge- 
meines Kapitel »Wahrheit und Dichtung« 
(27 Seiten) behandelt dann ganz oberflachlich 
Liszts auBere Lebensschicksale, es folgen unter 
oAspekte seiner Kunst und seines Charakters« 
(21 Seiten) Betrachtungen iiber Liszt und die 
Frauen und eine kritische Sichtung der Liszt- 
Literatur. Das beste Stiick der Hunekerschen 
Ausfuhrungen ist die sich anschlieBende Ana- 
lyse der h-moll-Sonate (20 Seiten), wahrend 
die Wiirdigung der anderen Werke Liszts sich 
groBtenteils auf Wiedergabe der programma- 
tischen Erlauterungen und Zitate beschrankt. 
Der Hauptteil des Buches (80 Seiten) reiht 
dann unter »Im Spiegel der Zeitgenossen« 
25 mehr oder minder anekdotische Schilde- 
rungen aus Liszts Leben aneinander (darunter 
eine Unmenge Falsches und Nichtssagendes) , 
um schlieBlich noch einige Betrachtungen iiber 
» Liszt-Schuler « und »Moderne Klaviervirtuo- 
sen« anzufugen (50 Seiten). 
Man sieht, ein chaotisches Allerlei! Warum 
man dieses zum Liszt- Jubilaum 191 1 in eng- 
lischer Sprache erschienene Werk, das einem 
unvorbereiteten amerikanischen Musikfreund 
vielleicht damals manches Anregende bieten 
konnte, heute, 1923, in deutscher Sprache ver- 



offentlicht, obwohl es dem deutschen Leser 
aber auch rein gar nichts von Belang bieten 
kann, bleibt unverstandlich. Miihe und Kosten 
(das Buch ist vom Verlag geschmackvoll und 
freigebig ausgestattet) waren eines besseren 
Zweckes wiirdig gewesen. Julius Kapp 

HUGO DAFFNER: Friedrich NietzschesRand- 
glossen zu Bizets »Carmen«. (Deutsche Musik- 
biicherei Bd. 1). Verlag: GustavBosse, Regens- 
burg. 

In der im Jahre 1888 erschienenen Schrift 
»Der Fail Wagner« vollzieht Nietzsche seine 
vollstandige Abkehr von Richard Wagner, 
hier stellt er Bizets »Carmen« dem Musik- 
drama Richard Wagners entgegen. Nietzsche 
horte Bizets »Carmen« zum ersten Male am 
27. November 1881 in Genua und in den 
Jahren hernach noch einigemal wieder. Die 
Briefe an Mutter und Schwester und an 
Peter Gast erzahlen von dem tiefen Ein- 
druck, den das Werk auf den musikbe- 
sessenen Philosophieprofessor gemacht hat. 
Nietzsche schafft sich gleich nach der ersten 
Bekanntschaft auch einen Klavierauszug an, 
den er genau studiert und dann, mit Rand- 
glossen versehen, an Peter Gast weiterschickt. 
Die Randglossen aus diesem Klavierauszug, 
der heute im Nietzschearchiv liegt, gibt jetzt 
nebst einer gut orientierenden Einleitung Hugo 
Daffner heraus. Der Herausgeber weist auf 
die kiinstlerische Instinktsicherheit, den musi- 
kalischen Formsinn und die wunderbare, ge- 
radezu verbluffende Bildkraft fiir den Aus- 
druck hin, die schlechthin Bewunderung ab- 
notigen, um so mehr noch, wenn man nicht 
auBer acht laBt, daB die musikalische Vorbil- 
dung und die musiktechnischen Grundlagen 
Nietzsches doch nur beilaufiger Natur gewesen 
sind. Weder ein pikanter melodischer Reiz, 
meint Daffner, noch ein iiberraschender har- 
monischer Effekt, weder eine schwungvolle 
tektonische Linie, noch eine instrumentale 
Glanzwirkung entgeht ihm. (Die Notizen in 
dem Klavierauszug stammen aus den Jahren 
1881 und 1882. Die Trennung von Wagner er- 
folgte 1876, der »Fall Wagner« erschien 1888.) 
Eine der iiberzeugendsten Notizen ist die Be- 
merkung iiber das Schicksalsmotiv, das 
Nietzsche »ein Epigramm auf die Leidenschaft 
nennt, das Beste, was seit Stendhal sur 
l'amour geschrieben worden ist«. Die ver- 
dienstliche Publikation Daffners ist ein an- 
ziehender Beitrag zur Kenntnis der Entwick- 
lung des musikalischen Geschmacks Nietzsches. 

Ernst Rychnovsky 
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XAVER SCH ARWENKA: Klange aus meinem 
Leben. Erinnerungen eines Musikers. Verlag: 
K. F. Koehler, Leipzig 1922. €••-€•• 

Das iibliche Bekenntnis zu personlicher Be- 
scheidenheit, womit Verfasser von Erinne- 
rungen ihr Werk der Offentlichkeit zu uber- 
geben pflegen, ist bei Scharwenka nur eine 
hochst fadenscheinige Phrase. Es muB ihn in 
den Tagen unserer Papiernot doch wesentlich 
mehr zur Herausgabe dieser Erinnerungen 
veranlafit haben als nur die Uberredungskunst 
des Verlags und die schmeichelhafte Ehre, 
diese Blatter mit einer byzantinisch ge- 
schwollenen Widmung — sie ist ein Kultur- 
dokument fiir sich — seiner Gonnerin, der 
Prinzessin Sophie zu Wied, zu FuBen legen zu 
diirfen. Uberall schimmert ein wonniges Be- 
hagen des Verfassers durch, sich in seinem 
Kunstlerruhm sonnen zu konnen, unbekiim- 
mert um den bleibenden Wert dessen, was er 
uber seine Schicksale zu sagen hat. Dabei 
tritt zwischen einem Wust von Familien- 
geschichte und zahllosen nichtigen Daten 
zu seinem Schaffen, die allenfalls fiir den 
Kiinstler selbst Erinnerungswert haben kon- 
nen, kaum etwas von der Personlichkeit des 
Musikers in die Erscheinung. Wer ihn nicht 
aus seinen Werken selbst kennt, gewinnt hier 
hochstens das Bild eines geschaftigen Viel- 
schreibers. Das muB jeder bedauernd fest- 
stellen, der den charaktervollen Komponisten, 
den glanzenden Pianisten und den verdienst- 
vollen Padagogen und Organisator zu schatzen 
weiB. Zur literarischen Gestaltung dessen, was 
ihm heute sein Leben im Lichte der Erinne- 
rung ist, fehlt ihm vor allem sachliche und 
formale Selbstkritik. Mit einem redseligen, 
verschnorkelten, sich von Kalauer zu Kalauer 
durchwindenden Humor ist es allein nicht 
getan. Willi Kahl 

ELSBETH KUHN: Breithaupt-Technik und 
Anfdngerunterricht. Verlag: C. F. Kahnt, Leip- 
zig 1 92 1 . -%..^,.-t>..-<>..-t>..-%..-$.- g— g..^..^..^..^..^-^-^.. 

Der Grund- und Leitgedanke des Biichleins, 
daB ein klaviertechnisch padagogisches Sy- 
stem von Anfang an den Erziehungsweg be~ 
stimmen und sich darin bewahren miisse, 
spricht fiir die Verfasserin und ihre Arbeit, 
Ebenso ihre Vorbemerkung, daB sie »nur Vor- 
schlage« bieten wolle und »kein klares Bild« 
von der Methode Breithaupts geben konne. 
Das liegt nicht nur an ihrem Darstellungs- 
vermogen, sondern ebenso an dem ihres 



Meisters. Ich habe es stets betont, wie be- 
dauerlich es ist, daB die wertvollen und be- 
freiendenGrundgedanken der neueren Klavier- 
spieltheorien bei keinem ihrer Verfechter eine 
befriedigende Darstellung fanden. Zu dieser 
Bemerkung gibt auch diese Arbeit aus zweiter 
Hand wieder AnlaB. Meinungen, wie, daB der 
Hoch- oder Tiefschwung, d. h. nichts weiter 
als der Armanschlag einmal mit hoch- 
gestelltem wenig nachgiebigen, dann mit tief- 
stehendem nachgiebigen Handgelenk eine 
»verschiedenartige Klangfarbe des Tones« er- 
zeuge, oder das folgende Zitat aus Breithaupt: 
Br. nennt das Stakkato den »natiirlichen 
Riickwurf des Gewichts« oder den »Riick- 
prall der aufschlagenden Armmasse — Arm, 
Hand und Finger« mogen das belegen. Das 
Biichlein mag als praktischer Wegweiser fiir 
Anhanger der Methode Breithaupts Wert 
haben, zur hoheren Bewertung derselben wird 
es kaum fiihren, denn dazu geht es nicht uber 
sie hinaus, sondern folgtihrnur ingemessenem 
Abstand. H. Wetzel 

MAX PIRKER: Die Zauberflote. Verlag: 
Wiener Literarische Anstalt 1920. 

Der Stoff der » Zauberflote «, dem bisher nicht 
wenige Dichter und Forscher ihr Opfer dar- 
gebracht haben, erfahrt in Pirkers Unter- 
suchungen eine neue literargeschichtliche 
Beleuchtung. In fiinf umfangreichen Ka- 
piteln legt der Autor die Ergebnisse seiner 
Untersuchungen nieder. Barock und Mystik 
werden auf ihre Zusammenhange gepriift, die 
Vorbilder und Nachahmungen der » Zauber- 
flote* dargestellt, Hoffmanns Beziehungen 
zum Wiener Volksstiick auseinandergebreitet, 
Goethes Fortsetzung zur » Zauberflote « unter 
die kritische Lupe genommen und schlieBlich 
wird der EinfluB der » Zauberflote « auf den 
Mythos unserer Zeit aufgedeckt. Die Aufsatz- 
reihe faBt alte Kenntnisse zusammen und fiigt 
ihnen neue Erkenntnisse bei. Die Unter- 
suchungen Pirkers gehen von der von dem 
Prager Literarhistoriker August Sauer formu- 
lierten These aus, daB Landschaft und Stamm 
die Seele des Dichters formen und Pirker 
empfindet es gerade bei der Betrachtung von 
Mozarts im edelsten Sinne deutschem Werk 
als einen stillen Trost, daB diese unsere 
Kultur- und Literaturauffassung so wunder- 
voll bereichernde Erkenntnis von derdeutschen 
Universitat in Prag ihren Weg in die Welt ge- 
nommen hat. 

E. Rychnousky 
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MUSIKALIEN «<- 

RICHARD WAGNERS MEISTERSINGER. 
Faksimiledruck des vollstdndigen Partitur- 
autographs. Verlag: Drei Maskenverlag, Miin- 
chen. 

Eines der Heiligtiimer der deutschen Kunst 
liegt in einer Nachbildung des Originals vor, 
deren Werten und Reizen selbst die gelun- 
genste Kopie eines Gemaldes nicht nahe zu 
kommen vermag. Ist ein Maler fahig, das 
Bildwerk eines anderen Schopfers zu kopieren, 
so wird sein Temperament, seine eigene Pin- 
selfiihrung, die Lichtempfindlichkeit seines 
Auges, die Raumlichkeit, in dem er das Ori- 
ginal nachbilden soli, einen mehr oder minder 
mitbestimmenden EinfluB auf seine Leistung 
ausiiben. Eine absolute Gleichheit kann es 
nicht geben, weil eben ein Mensch am Werk 
ist. Was ihn an der sklavischen Nachahmung 
hindert, wird dem mechanischen Verfahren 
zum Segen. Das Auge des Photographie- 
apparates arbeitet unbeirrt von Storungen 
und Stimmungen seelischer Natur. Die Kunst 
der Nachbildung durch die Prazision der 
Linse hat eine Entwicklungsstufe erreicht, 
von deren Hohe die Faksimilereproduktion 
der Meistersinger den schlagendsten Beweis 
liefert. Das Autograph hat Richard Wagner 
einst Konig Ludwig II. iiberreicht. Es ist 1902 
durch Schenkung des Prinzregenten Luit- 
pold aus der Schatzkammer der Miinchener 
Residenz in den Besitz des germanischen 
Museums in Niirnberg iibergegangen. Den 
Druck dieser Faksimileausgabe leistete die 
Kunstanstalt Obernetter in Miinchen und 
zwar in 530 Exemplaren. Welche Genauig- 
keit bei der Herstellung beachtet wurde, geht 
daraus hervor, daB bei der Nachbildung des 
Papiers alle diejenigen Teile des Werkes, 
die im Original gelb sind, auf einem gelb ge- 
tonten Stoff reproduziert wurden, wahrend 
das Papier dort weiB ist, wo Wagner fiir 
seine Niederschrift ein weiBes Papier benutzt 
hat. Das Werk in dieser wundervollen Nach- 
bildung durchzublattern, ist GenuB an sich, 
ein hoherer, es zu lesen. Man kennt die 
Sauberkeit von Wagners Handschrift, den 
ruhigen Schritt seiner subtilen Federfuhrung 
bei den Notenzeichen; immer aber wieder 
iiberrascht es uns wie ein Ratsel, wie der 
Meister diese riesenhafte Schreibleistung (462 
Seiten groBten Partiturformats) sich von 
seiner Zeit noch hat abringen konnen. Manche 
Seiten wirken wie gestochen, viele andere 
hatte ein Kalligraph nicht besser schreiben 



konnen; kaum stort eine Fliichtigkeit, iiber- 
raschend seiten sind die Korrekturen, nur 
hier und da begegnet man einer leichten Er- 
miidung der Hand; und hatte Wagner durch- 
weg die Taktstriche mit Lineal gezogen, so 
ware eine Reinheit erzielt worden, wie sie 
sich vollkommener in keiner Partitur solchen 
Umfangs von einem Meister der Tonkunst 
wiederfindet. 

FAKSIMILEDRUCKE BEROHMTER MU- 
SIKERHANDSCHRIFTEN. Verlag: Drei Mas- 
kenverlag, Miinchen. -€•—€••-€— €••-€— €—€••-€" -€••-€•- 
Was auf dem Gebiet der Faksimiledrucke 
bisher geleistet wurde, ist dem AusmaB und 
der Ausfiihrung nach so unbetrachtlich ge- 
blieben, daB diese Veroffentlichung des Miin- 
chener Verlages als eine begriiBenswerte Tat 
angesprochen werden muB. Als erste Bande 
liegen vor: Die Kreuzstabkantate von Bach, 
das Klaviertrio in E-dur von Mozart (Kochel 
Nr. 542) und Beethovens Klaviersonate in 
c-moll op. in. Heilige Schauer iiberrieseln 
uns, wenn wir diese Veroffentlichungen in 
die Hand nehmen, denn die durch Licht- 
druck wiedergegebenen Werke nahern sich 
so haarscharf den Originalen, daB man dieUr- 
schrift selbst vor sich zu sehen glaubt. Nicht 
nur das Papier ist dem der Handschriften so 
getreu nachgebildet, jede Unsauberkeit, jede 
Rasur, jeder Fleck, jede Unebenheit wirkt 
so fabelhaft echt, daB nur die Bewunderung 
bleibt uber den hohen Stand der Technik, 
der wir diese ungewohnlich schonen Gaben 
zu danken haben. Bei der Bachschen Kan- 
tate konnte auch die Titelseite vervielfaltigt 
werden, die bei den Nachbildungen der Hand- 
schriften Mozarts und Beethovens fehlen, 
weil sie den Urschriften nicht mehr erhalten 
sind. Die Bach-Kantate zeigt Hochformat, die 
beiden anderen Werke Querformat. Eine 
Lockung ist es, bei der Betrachtung der 
Niederschriften der drei Meister grapholo- 
gische Ubungen zu veranstalten: bei Johann 
Sebastian ist der fundamentale Ernst im 
senkrechten Aufmarsch der Notenkopfe, die 
schwere Bedachtsamkeit der Balken, die mit 
Lineal wuchtig gezogenen Systeme die be- 
stimmende Haltung; bei Mozarts Trio er- 
gotzt die schmucke Leichtigkeit, das lebendig- 
schone Spiel, das korrekte, Verbesserungen 
fast ganzlich vermeidende Gewebe; Beet- 
hoven reiBt hin durch das Furioso der Un- 
gleichheit, die Impromptus der Zusatze und 
Korrekturen, den erregten Ductus der Hand, 
die Verdeutlichung durch Marginalien, die den 
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Papierrand sprengende Unrast und die gegen 
SchluB nachlassende Sorgsamkeit in den 
Zeichen selbst. Am Kopf seiner Sonate steht 
das Datum des 13. J anner 1822 und am 
Rand zweimal sein Vorname Ludwig. Die 
Originale der drei Werke befinden sich in 
der Handschriftensammlung der Preufiischen 
Staatsbibliothek zu Berlin, die hoffentlich 
noch weitere Kostbarkeiten aus ihrem Vor- 
rat leiht, damit wir eine Vorstellung von dem 
Reichtum ihrer Schatzkammer durch solch 
unvergleichliche Faksimiledrucke gewinnen 
konnen. Richard Wanderer 

WALTER NIEMANN: Drei Klaviersonaten 
1. in a-moll (romantisch) , 2. in F-dur (nor- 
disch), 3. in d-moll (elegisch). Verlag: C. F. 
Kahnt, Leipzig. 

Walter Niemann, in einer Anzahl von Werken 
bunter Reihe durch landschaftliche, lite- 
rarische, volkstumlich tanzmaBige Motive 
oder Reiseeindriicke immer etwas program- 
matisch beeinfluBt, bezwingt in diesen Sonaten 
op. 60, 75 und 83 erstmals die zyklische Form 
und ihre Geschlossenheit im eigentlich so- 
natenhaften Sinne. Nicht eigentlich program- 
matisch, mehr als allgemein orientierender 
Sinnspruch (literarischer Neigung entbluht) 
ist das den beiden spateren Sonaten voran- 
gesetzte Wort Hebbels und Raabes zu nehmen. 
Der iiberwiegend romantische Zug kiindet 
sich aus allen dreien, auch der letzten, offen- 
kundig von ernsterem Zeitempfinden be- 
einfluflten »Elegischen«. Die Entwicklungs- 
vorsatze und -moglichkeiten aller drei sind 
entscheidend fiir das Romantische in ihnen, 
ganz auf die farbigen und lebenverheiBenden 
Wunder der Harmonik und eines besonderen 
Zeitempfindens gestellt. Bei aller Vielfaltig- 
keit jener Harmoniereiche doch keine ver- 
wegen zugreifende Neuerungssucht, kein asth- 
matisches Anstiickeln und kein »moderner« 
Experimentierdrang. Die Sonaten kiinden — 
wobei als geistige Warmequelle und tech- 
nisches Arsenal die konzentriert tondenke- 
rischen Muster von Brahms und die kleinen 
Geschlossenheiten seiner letzten Klavierhefte 
gar nicht zu iiberhoren — den Willen zum 
sonatenhaften Entwickeln und Werden, zur 
Sicherung der entscheidenden Linienphasen 
und Sonderungen im Gruppenbau und im 
FluB des Ubergangs. Nicht nur im akkor- 
dischen, auch im melodischen Linienzuge, im 
Wachstum des Thematischen aus gesunder 
Motivpragung (wofiir man die Kopfthemen 
der ersten und letzten Sonate als Beleg sicher 
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erkennt) ersieht man die innere Belebungs- 
kraft in dem sinfoniegerechten Werden 
Niemannscher Gebilde. Tote Punkte, leere 
Takte wird man schwerlich selbst in den 
Durchfuhrungspartien aufstobern. Niemann 
vermeidet die Formtypen der polyphonen 
Kunst so sicher wie er fest den Weg beschreitet, 
den die neuere Klaviertechnik weist, als Vor- 
bedingung auch fiir Fiill- und Glanzwir- 
kungen, fiir das Leuchtkraftige des Instru- 
ments mit all den feineren Zwischenstufen. 
Seine drei Werke schlieBen nicht eigentlich 
Probleme ein, die mit Verwegenheit und tech- 
nischem Ansturm zu nehmen. Seine Mittel des 
Zerlegens, des Fortspinnens — immer der 
Rundung, dem symmetrischen GleichmaB, 
einer freier atmenden Kunst und ihrer 
sinnenhaften Auspragung zu niitzen — sind 
der Linienverkniipfung, der Satzentfaltung 
als Bewegtheit von Energien inneren Lebens 
standig forderlich. Nur die letzte Sonate ent- 
halt einen eigentlichen scherzosen Satz, 
die anderen, dreisatzig, bergen den Scherzo- 
charakter im Final. Oberblicken wir alle drei 
nochmals als Ganzes, so heben sie sich 
von den muhsamen Produkten der Neuzeit 
und ihrer spekulativen Kleinarbeit, die die 
Synthese aus dem Auge verlor, besonders 
vorteilhaft ab. Wilhelm Zinne 

JOSEPH KRICKA, Von der Prinzessin, die 
vom Rduber entfiihrt und vom Prinzen befreit 
wurde. Marionetten-suite, op. 8. Verlag: Ur- 
banek, Prag. 

VITESZLAV NOVAK: Sechs Sonatinen fiir 
Klavier zu zwei Handen. op. 54. Verlag: Ur- 
banek, Prag. ^..^..-^..-g..^..^..^..-^..-^..^..^^— 

JOSEPH SUK: Demaman. op.28. — Serenade 
villageoise. Verlag: Urbanek, Prag. -g.. 
Die neuesten Schopfungen von drei tschechi- 
schen Komponisten. Sehr befremdlich wirkt 
bei den beiden ersten, daB sie die Oberschriften 
ihrer Stiicke nur in tschechischer Sprache 
geben; nur Suk fiigt auBerdem franzosische 
Titel bei. Die AnmaBung, die darin liegt, ist 
etwas reichlich groB: noch ist das Tschechische 
keine iiberall verstandene Kultursprache. Die 
Werke selbst erwecken wenig Freude: es sind 
Produkte einer gereizten und bizarren Ein- 
bildungskraf t, wesentlich koloristisch gehalten, 
die Erfindung und die musikalische Verarbei- 
tung ist diirftig. Am besten sprechen noch die 
Sonatinen von Novak in einer Reihe von 
Satzen an. Die nationalen Motive treten nicht 
immer zum Vorteil der Gesamtwirkung hervor. 
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HEINZ TIESSEN: Eine Naturtrilogie fiir Kla- 
vier. op. 18. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
N. MEDTNER: Vergessene Weisen fiir Klavier. 
I. und 3. Zyklus. op. 38 und 40. Verlag: 
Zimmermann, Berlin. 

Man kann an diesen Heften keine reine Freude 
haben. Tiessens Naturtrilogie muB ich in ihrer 
harmonischen Haltlosigkeit und gedanklichen 
Zerrissenheit vollig ablehnen: in keinem der 
drei Stiicke kommt es zu einer klaren musika- 
lischen Gestaltung, zu der man irgendein Ver- 
haltnis gewinnen konnte. Medtner gehort zu 
den Fiihreren der jungeren Moskauer Kom- 
ponistenschule. Aus den vorliegenden Klavier- 
stiicken kann man die Berechtigung zu dieser 
seiner Stellung nicht gerechtfertigt finden. Die 
einzelnen Stiicke, meistensabsonderliche, auch 
in rhythmischer Hinsicht ( 6 / 4 , 7 / 4 usw.) eigen- 
brodlerisch kapriziose, eines gewissen pikan- 
ten Farbenreizes nicht entbehrende Schop- 
fungen, sind samtlich zu lang ausgesponnen, 
was die Diinne des gedanklichen Fadens nicht 
gut vertragt. Erfindungs- und Gestaltungskraft 
sind gering. Albert Leitzmann 

E. FALTIS: Phantasie undDoppelfugefmit dem 
Diesirae) fiirOrgelop. J2.Verlag: Ries&Erler, 
Berlin. ^..^..^^..^..^..^.. < .. < .. < .. < ..^..^.. < .. < .. < .. 

Ein Werk voli innerer Warme und ehrlicher 
Religiositat, eine schone Frucht reifen Schau- 
ens und tiefen Erlebens. Ein eigener Reiz liegt 
in der archaisierenden Harmonik, die den 
Dreiklang wieder zu Ehren bringt, sich auch 
sonst aller Gesuchtheiten enthalt. Ein kon- 
trapunktisches Meisterstiick ist die in wohl- 
berechneter Steigerung angelegte Fuge. Die 
Schwierigkeiten fiir den Spieler sind nur maBig 
zu nennen, ein Grund mehr, dem eigenartigen 
Werk Freunde zu gewinnen. 

N. O. RAASTED: Zweite Sonate (e-moll) fiir 
Orgel op. 23. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Wenn auch ohne ausgepragte Eigenart und 
nicht allenthalben aus innerer Notwendigkeit 
entwickelt, bietet diese nicht schwer spielbare 
Sonate doch soviel Horenswertes, daB sie Be- 
achtung verdient. Der EinfluB Regerscher 
Orgelmusik verrat sich in der Toccata wie in 
der Bildung des Fugenthemas, zuletzt mit 
dem Choralthema des dritten Teiles geschickt 
verwoben einen aufleuchtenden AbschluB des 
sonst meist in herben und gedampften Farben 
gehaltenen Werkes herbeifiihrt. 

PAUL KRAUSE: Choralmeditationen zum 
Konzert- und gottesdienstlichen Gebrauche fiir 
Orgel op. 26. Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig 1919. 



Der Komponist pflegt seit Jahren die Form 
des kleinen lyrischen Stimmungsbildes, zu 
dem ihm der Choral in seinen verschieden- 
sten Spielarten Anregung bietet. Das beste 
gibt Krause in zartversonnenen Stiicken mit 
mancherlei harmonischen Feinheiten, zu deren 
Herausarbeitung eine gutabgetonte Registrie- 
rung einer modernen Orgel erforderlich ist. 

Ernst Schnorr v. Carolsfeld 

J. v. WERTHEIM: Rosegger-Lieder fiir eine 
Singstimme und Klavier op. 15. Vier Hefte. 
Verlag: N. Simrock, Berlin.-g— 
So einfach und natiirlich Peter Rosegger als 
Schilderer seiner steirischen Heimat ist, so 
einfach ist er auch als Lyriker. Volkstiimlich 
bis in die Knochen. Die Natur liefert ihm die 
Probleme fiir seine Dichtungen und nach ihr 
die Beziehung des Jiinglings zum Madchen, 
die Liebe des Sohnes zu Vater und Mutter 
u. dgl. In Wertheim hat die Einfachheit und 
Schlichtheit der Roseggerschen Gedichte 
einen begeisterten musikalischen Anwalt ge- 
funden. Wertheim ist ein Musiker, der durch- 
aus volkstiimlich denkt. Er ist eine Kreuzung 
von Mendelssohn und Cari Lcewe, manchmal 
von einer Primitivitat des pianistischen Aus- 
drucks, die entwaffnet. In diesen vier Heften 
stehen 24 Salonlieder, wie sie schon lange 
nicht geschrieben worden sind. 

KARL HORWITZ: Sechs Gedichte fiir eine 
Singstimme und Klavier op. 4. Verlag: 
C. F. Kahnt, Leipzig. 

Hier spricht ein interessanter Musiker der 
Gegenwart. Horwitz findet zu Gedichten von 
Eichendorff, Stefan George, Holderlin und 
Dauthendey neue Tone. Seine harmonische 
Phantasie bohrt sich tief in den geistigen 
Gehalt der dichterischen Vorlage ein und 
aus ihrem farbenreichen Grunde bliiht eine 
Melodie auf, die mit innerlichem Ausdruck 
getrankt ist. Die Stimmung ist in feinste 
Schwebungen aufgelost, flieBt aber bewuBt 
nicht bis zu Ende, der konsonante SchluB- 
akkord fehlt. Kost fiir Feinschmecker. 

FRIEDRICH E. KOCH. Drei Gesdnge fiir 
Bariton und Orchester oder Klavier op. 38. 
Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig. -€••-€-- g— 
Stimmgewaltige Baritonisten haben an diesen 
drei Liedern dankbare Nummern fiir ihr Pro- 
gramm. Auch der Klavierspieler kann brillie- 
ren. Doch diirften die Gesange mit Orchester 
wirksamer sein, da die Begleitung orchestral 
gedacht ist. E. Rychnovsky 
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ADOLF BUSCH: *Nacht«, Worte von Eichen- 
dorff, fiir eine Singstimme, Violoncello und 
Klavier, op. jb. Verlag: N. Simrock, Berlin. 

Der Neigung des Verfassers, seinen Gesangs- 
kompositionen noch ein Soloinstrument an- 
zugliedern, wird man nach der vorliegenden 
schonen Talentprobe Zustimmung und Beifall 
nicht versagen. Schlicht beginnt das Cello 
ganz allein die sangbare Melodie, die bald von 
der Singstimme aufgenommen wird. Der ro- 
mantische Grundton des Gedichts scheint mir 
gerade durch die Hinzunahme des Cellos 
glucklich getroffen zu sein, wahrend dem 
Klavier lediglich eine begleitende Rolle zu- 
erteilt ist. Jedenfalls offenbart Adolf Busch 
mit diesem kurzen, aber sehr wirksamen 
Stiick einen feinen Klangsinn und so viel 
echte Empfindung, daB man oft geradezu 
iiberrascht ist. Wie f ein ist z. B. der letzte 
Abschnitt (auf die Worte »ein Rufen aus 
Traumen«), wobei das Cello in die hohe Lage 
emporsteigt, um bei dem kurzen Nachspiel 
dort zu verbleiben, wahrend das Klavier in 
die tiefe Lage hinabgeht: das Traumgebilde 
und die Tiefe der Nacht wird dadurch in 
ebenso feiner wie einfacher und zwingender 
Weise gekennzeichnet. 

ADOLF BUSCH: »Der Blicki, fiir eine hohe 
Singstimme, Violine und Klavier, op. 5 c. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. g» -€» 

Es ware seltsam gewesen, wenn der vorziig- 
liche Geiger Adolf Busch nicht in einem seiner 
Lieder, bei denen er ein obligates Streichinstru- 
ment zu verwenden liebt, nicht auch der Vio- 
line gedacht hatte. Diese ist hier durchaus 
selbstandig gefiihrt und tritt mit der Sing- 
stimme sogar bisweilen rhythmisch und har- 
monisch in scheinbaren Gegensatz, was aber 
die klangliche Wirkung wesentlich verstarkt. 
Dabei ist sie durchaus nicht etwa virtuos be- 
handelt, sondern jeder einigermaBen geiibte 
Liebhaber kann die Aufgabe losen. Sing-, 
Geigen- und Klavierstimme vereinigen sich 
zu einem Ganzen voli Wohlklang, Stimmung 
und ausgesprochener Eigenart. Freilich ist die 
Befiirchtung nicht von der Hand zu weisen, 
daB die Verbreitung der Gesange Buschs unter 
der Notwendigkeit, noch einen Instrumenta- 
listen heranzuziehen, einigermaBen leiden wird. 

F. A. Geifiler 

MODERNER MEISTERS ANG : 30 Lieder fiir 
eine Singstimme und Klavier. Verlag: Otto 
Junne, Leipzig. ^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..-g.. 



Ein Liederband, der, in die Hand eines sanges- 
kundigen Dilettanten gelegt, sicher viel 
Freude bereiten wird. Wir finden darin die 
»Schlager« fast aller namhaften Liederkompo- 
nisten aus der neueren Zeit, wobei auch das 
Ausland vertreten ist. Brahms ist mit »Feld- 
einsamkeit« und »Ruhe, SijBliebchen« die 
Auszeichnung zuteil geworden, zweimal ver- 
treten zu sein, eine Ehre, die nur noch dem 
Hauskomponisten Alexander Schwartz zu- 
gebilligt wurde. 

KARL ZWISSLER: Lieder fiir eine Sing- 
stimme und Klavier. Verlag: Otto Junne, 
Leipzig. -€•"§•"€•-€—€•"€•"€—€•-€•"€•" €■•-€•-€•-€"- €--€•• 
Das erste Heft enthalt drei Vertonungen 
von Gedichten Hermann Lons', die, gut 
vorgetragen, eine tiefgehende Wirkung aus- 
iiben konnen, doch sind sie nicht leicht z«i 
behalten, und das argert unsere Alten viel- 
leicht, zumal auch die musikalische Ortho- 
graphie Ratsel aufgibt. Am hochsten mochte 
ich Nr. 2 »Alle Konigskerzen werden bliihen« 
bewerten, doch auch »Palmsonntag« und »Mit 
roten Feldmohnbliiten « verdienen vollauf Be- 
achtung. Nicht ganz so anspruchsvoll sind die 
Lieder des zweiten Heftes nach Worten von 
R. Dehmel (»Erhebung«), M.Grosse{»Du tragst 
mein Gluck«), Ricarda Huch (»Du«), Heine 
(»Morgen send' ich dir die Veilchen«) und 
Erben Sedlaczek (»Ich weiB es wohl«). Wie der 
Tondichter wiirde ich Nr. 1 den Vorzug geben, 
doch kann auch Nr. 2 ergreifend wirken. 

HEINRICH MULLER: op. 21, Tanzweisen. 
Sieben kleinere Stiicke zum Konzertvortrag fiir 
Klavier. Verlag: Otto Junne, Leipzig. -g..-g—c» 

Recht hiibsche Stiicke, die aber besser als 
Hausmusik in Frage kommen. Im Konzert- 
saal diirften sie an Reiz verlieren. Es sind in 
zwei Heften ein »Valse«, ein landlerartiger 
Tanz, eine Art »Ecossaise«, zu der Nr. 4 als 
Trio in Betracht kommen konnte, ein ma- 
zurkaartiges Stiick, Nr. 6 abermals ein » Valse« 
— warum nicht Walzer? — und eine Polo- 
naise. Martin Frey 

THEODOR SPIERING: Mddchenlied — Drei 
Lieder. op. 6. Verlag: Ries & Erler, Berlin, -g- 

Unter diesen vier Liedern ist das erste die am 
besten gelungene Salonmusik. 

Max Hehemann 
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BERLIN: Die Unklarheit in den Berliner 
Opernverhaltnissen dauert an. Wer wird 
Herr des deutschen Opernhauses bleiben? 
Wer wird in den Kroll-Umbau einziehen? 
Die Grofie Volksoper, die noch nicht einmal 
einen durchgebildeten deutschen Spielplan be- 
sitzt, gibt sich, mit Riicksicht auf die Zeit, 
russisch: Rimsky-Korssakoffs »Die Zaren- 
-braut« feiert ihre deutsche Urauffiihrung. 
Einer der Ehrentitel Rimsky-Korssakoffs ist, 
wie man weiB, die Freundeshilfe, die er Modest 
Mussorgsky bot. Er hat den »BorisGodunow« 
gebrauchsfahig gemacht. »Boris Godunow« ist 
ein Einzelfall. Ein genialer Dilettant hat das 
beste an dramatischer Begabung zum hoheren 
Ruhm RuBlands hineingetan, zuckendes Leben 
ist in jedem der Bilder, die wie durch Zufall 
geordnet und von der Hand des Meisters der 
Instrumentation Rimsky-Korssakoffs blendend 
umhiillt wurden. »Die Zarenbraut«, ganz auf 
die Kraft dieses Mannes gestellt, konnte, bei 
einiger Okonomie des Kiinstlers, der Liebe, 
Gift und Dolch besser zu verteilen wiiBte, 
eine wirksame Oper sein, ist aber doch nur 
ein GefaB fiir Musikstiicke, die ihre nationalen 
Reize haben, ohne aber dramatisch zu wirken. 
Dabei tauchen Erinnerungen an Boris Godu- 
now auf. Dann, urplotzlich, im vierten Bilde, 
tritt eine Fiille von Katastrophen ein, drei 
Menschen sterben, unter ihnen die Zaren- 
braut als das unschuldige Opfer des Wahn- 
sinns. Und hier erst drangt sich auch die 
Musik zusammen, der epische Lyriker Korssa- 
koff raff t sich zum Dramatiker auf. Die GroBe 
Volksoper hat ihren Ehrgeiz, Stilechtes zu 
geben, nicht voli verwirklicht, wenn ihr auch 
Russen halfen. Die Inszenierung hatte zu 
wenig Glanz. Aber eine Vereinigung schoner 
Stimmen, unter denen die Bertha Malkins 
durch ihren Timbre hervorragte, hob doch 
diese Auffuhrung auf achtbare Hohe. 

Adolf Weifimann 

BREMEN: Ein besonderes Verdienst er- 
warb sich das Stadttheater durch die ein- 
heitliche Auffuhrung von Wagners »Ring 
des Nibelungen« fiir den hiesigen Goethe- 
bund. Damit kam das Werk an ein kiinst- 
lerisch eingestelltes, an allen vier Abenden 
gleiches und zu einer Kunstgemeinde zu- 
sammengefaBtes, nicht blasiertes Publikum, 
das sozial alle Volksschichten von den ersten 



Beamten unserer kleinen Republik bis zum 
einfachsten Unterbeamten und kunstemp- 
fanglichen Arbeiter umfafit. Die sozial be- 
freiende und ausgleichende Aufgabe'der Kunst 
kommt hierbei, zumal auch alle Rang- und 
Preisunterschiede aufgehoben sind, aufs schon- 
ste zur Wirkung. Und welche tiefe Wirkung 
der von den modernen internationalen Bilder- 
stiirmern langst iiberwunden geglaubte Bay- 
reuther Meister immer noch in die Breite und 
Tiefe des deutschen Volkes ausiibt, zeigte der 
starke Eindruck, den die von Walter Wohllebe 
mit hinreiBendem Schwung und sicherster 
Beherrschung des bedeutend verstarkten Stadt- 
theaterorchesters geleitete Auffuhrung hinter- 
lieB. Im iibrigen beschrankt sich die Oper 
unter der sehr geschickten Spielleitung Charles 
Mohr und der musikalischen Inspiration der 
beiden tiichtigen Kapellmeister Walter Wohl- 
lebe und Manfred Gurlitt auf Neuinszenie- 
rungen alterer Werke, unter denen Verdis 
Maskenball und mehr noch die Aida hervor- 
ragen. In der Aida erwiesen sich die BaB- und 
Baritonpartien (Konig, Oberpriester und Amo- 
nasro) als stimmlich besonders glanzend durch 
Joseph Frank, Hans Hofmann und Max 
Kriener vertreten. Gerhard Hellmers 

BRESLAU: Die alten »leichten« Opern 
erweisen sich bisweilen als recht un- 
bequem fiir zeitgenossische Sangerkehlen. 
Der an sich nicht gerade notwendige Versuch 
einer Wiederbelebung des Flotowschen »Ales- 
sandro Stradella« scheiterte an allerlei Mangeln 
der Wiedergabe, vornehmlich an der lyrischen 
Untauglichkeit des Tenoristen, dem der 
ogroBe Sanger und Madchenf anger « anver- 
traut war. Die kleine Schlappe wurde bald 
wettgemacht durch eine auBerordentliche 
Auffuhrung des Verdischen »Falstaff«, bei 
der Julius Priiwer zum ersten Male in den 
30 Jahren seiner hiesigen Wirksamkeit neben 
dem Taktstock auch das offizielle Regie- 
kommando fiihrte. Er brachte eine ganz er- 
staunliche Humorkongruenz zwischen Or- 
chester und Biihne zuwege, aufs beste unter- 
stiitzt von den ihm willig folgenden Solisten, 
unter denen sich Richard Grofi (Falstaff), 
Wilhelm Rudow (Ford), Margret Pfahl (Frau 
Ford) und Marga Neisch (Quickly) die ersten 
Preise verdienten. In dieser kostlichen Ge- 
stalt wird der listige Schiirzenjager Verdis 
dem derberen Nicolaischen Saufbruder ver- 
mutlich weit starkere Konkurrenz bei unserem 
Publikum machen als bisher. 
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Nachdem wir nun endlich Priiwer auch als 
meisterlichen Regisseur der musikalischen 
Komodie kennen gelernt haben, beriihrte die 
Nachricht, dafi wir ihn nicht ganzlich an 
Weimar verlieren sollen, besonders erfreu- 
lich. Priiwer wird namlich in ein dauerndes 
Gastverhaltnis zu unserer Oper treten und 
ihr in jedem Winter einen — hoffentlich 
betrachtlichen — Teil seiner reifen Kraft 
widmen. 

Dennoch werden wir neben Ernst Mehlich, 
der uns verbleibt, noch eines ersten Dirigenten 
bediirfen, und um dessen Posten bewarb sich 
Felix Wolfes aus Halle mit entschiedenem 
Gliick. Er leitete ohne Probe (!) einen oSieg- 
fried«-Abend, der durch einen schlimmen 
Gast-Siegfried aus Wien gefahrdet wurde, mit 
einer unerschiitterlichen Ruhe und tempe- 
ramentvollen Oberlegenheit, die uber alle 
Hindernisse siegten. 

An Anstellungsgasten hat es uns auch sonst 
nicht gefehlt, im Gegenteil. Es scheint aber, 
daB aus der ganzen Schar nur der jugendliche 
Tenor Josef Witt aus Stettin und der nicht 
minder jugendliche Bariton Armin Weltner 
aus Leipzig wiederkehren werden. Unsere sehr 
begriindete Sehnsucht nach einem wertvollen 
HeJdentenor ist vorlaufig noch ungestillt. 
In einer Sonder-Vormittagsvorstellung f lir 
die »Freie literarische Vereinigung« wurde 
Franz Schuberts »Die Weiberverschw6rung« 
in einer neuen, pietatvollen Bearbeitung dar- 
gestellt, die Fritz Busch und D. F. Tovey 
(Edinburg) nebst Rolf Lauckner (fiir den Text) 
besorgt haben. Das mit einer reizvoll liebens- 
wiirdigen Partitur begnadete Singspiel, das 
sich zudem des verhaltnismaBig besten der 
von Schubert vertonten Libretti erfreut, fand 
in der sauberen Herausarbeitung durch Hell- 
muth Seidelmann (Regie: Intendant Tietjen) 
das herzlichste Wohlgefallen der Horer. 

Erich Freund 

DRESDEN: Hans Pfitzner ward zu Gast 
geladen, uns den »Hans Heiling« zu in- 
szenieren. Fritz Busch dirigierte. Marschners 
Werk gewann unter solcher Obhut erfreu- 
liches Leben. Ohne erzwungene Modernisie- 
rung, ganz aus dem Geiste der Altvater- 
romantik heraus hatte Pfitzner farbige Biihnen- 
bilder mit bewegtem Leben erfiillt und so Ver- 
gangenheit zur Gegenwart gemacht. Busch 
gab die Musik mit einer klassischen Klarheit 
der Linien, die ihrem etwas verwaschenen 
Stil wie ein Stahlbad auf half ; sogar die — vor 
dem letzten Bild gespielte ! — kapellmeister- 



liche Ouvertiire erzielte einen ungeahnten Er- 
folg. Robert Burg als Heiling war prachtvoll 
im Ton und edel in der Geste; Erik Wildhagen 
und Grete Nikisch hoben die verblaBte Lyrik 
des Liebespaares durch einen Zug frischer 
Naturlichkeit. Bei der zweiten Auffiihrung 
dirigierte Pfitzner auch selbst, ohne daB darum 
der Gesamteindruck sich wesentlich geandert 
hatte. Wahrend der Tenorurlaube ergab ein 
Gastspiel Rudolf Ritters aus Stuttgart einige 
interessante Abende; der Kiinstler sang einen 
edel beherrschten, allerdings nicht recht 
ekstatischen Tristan und einen stimmlich 
prachtvoll gesteigertenTannhauser; sein etwas 
farbloser Stolzing stand im Schatten des 
klassischen, durchgeistigten Sachs, den Willi 
Buers als Gast sang. Inzwischen ist aber 
unser eigenerMeister Sachs, FriedrichPlaschke, 
aus Amerika wieder heimgekehrt und hat 
als Amfortas in den osterlichen Parsifal- 
Auffuhrungen eindrucksvoll sein Wirken be- 
gonnen. Als Kundry half hier einmal Emmy 
Kriiger aus, nicht gut disponiert, aber doch 
durch die Kraft ihrer Personlichkeit und die 
Schonheit der Stimme iiberzeugend. Auch 
Elisabeth Rethberg ist von groBen amerikani- 
schen Erfolgen heimgekehrt und als Verdi- 
Sangerin jubelnd begriiBt worden. 

E. Schmitz 

DUSSELDORF: Nach langen Vorberei- 
tungen gelangte Hans Pfitzners »Rose 
vom Liebesgarten« zur Auffiihrung. Das ziem- 
lich biihnenfremde Werk hat wegen seiner 
reichen lyrischen Schonheiten unbedingtes 
Anrecht auf Beriicksichtigung. Paul Griider 
loste die schwierigen szenischen Anforde- 
rungen nahezu restlos. Nicht minderen GenuB 
bereitete die feine musikalische Ausdeutung 
durch Georg Szell. Ganz hervorragend waren 
Julie Schiitzendorf-Koerner und Josef Kalen- 
berg in den Hauptrollen. Einen breiten Raum 
im Spielplan nimmt naturgemaB Wagner 
ein. Die Urauffiihrung von Hans Gals heiterer 
Oper »Die heilige Ente« soli bald stattfinden. 

Cari Heinzen 

HAMBURG: Im Stadttheater hat man end- 
lich, nach Verschiebungen und Hinder- 
nissen (Egon Pollak ward obendrein durch 
langere Krankheit, die Ende Marz nicht be- 
hoben, an der Leitung verhindert, die dann 
Werner Wolff gewandt durchfiihrte), von 
Max Ettinger (dem Miinchener, eigentlich 
Wiener) dessen »musikalischeTragodie« Judith 
erstmals dargestellt, dem Opus aber nur zu 
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einem bescheidenen Erfolge verholfen. Ettin- 
ger hat durch Fortlassung namentlich dialek- 
tischer Zuspiteungen und mit Beschrankung 
auf die Hauptlinien des Jugendwerkes eines 
feurigen Kopfes aus fiinf Akten sich drei 
iibriggelassen, genau nach Hebbels Diktion, 
der er nur am Ende etliche hebraisierende 
Hymnen anhangte. Die Wucht und GroBe 
Hebbels zu erreichen, blieb dem Musiker ver- 
sagt. Von Kongenialitat oder Steigerungen 
gar nicht zu reden. Ettinger komponierte so 
nebenher; die Ohrenfalligkeit seines kompo- 
sitorischen Entschlusses — ohne Aufdring- 
lichkeit — lieB die Teilnahme auffallig f riih- 
zeitig erlahmen und die am gewahlten Objekt 
erprobten Vorsatze als unzureichend bemerk- 
bar werden. In den Hauptrollen — nur zwei — 
haben sich Alfons Schiitzendorf und Anna 
Miinchow als Vertreter, denen auch die 
tragodenhaften Merkmale zu Gebote, trefflich 
bewahren konnen. — Sonst bot der Opern- 
plan nichts Neues und Belangvolles, noch 
weniger in der »Volksoper«, wo man mit der 
Operette auffuttert und mit buntem Gastspiel. 
Erst gegen Ostern stellte sich mit dem Parsif al- 
Wagnis und einer betonten Wagner-Note dort 
ein kraftiger EntschluB ein. 

Wilhelm Zinne 

KARLSRUHE: Die Oper hatte wieder 
.einige gute Treffer zu verzeichnen, vor 
allen Dingen mit der Neuinszenierung von 
Mozarts »Cosi fan tutte« durch Oberspiel- 
leiter Josef Turnau, der mit ihr seine bisher 
beste Regietat vollbracht hat. Das Spiel der 
Darsteller war den Symmetrien der Musik 
vollig kongruent, die Kollektivcharakteristik 
bei Ferrando-Guglielmo und Fiordiligi-Dora- 
bella bezaubernd und iiberzeugend durch 
feinste Lebensironie zur Anschauung gebracht. 
Alle Realistik war verbannt (trotz Mozarts 
Entgleisung bei Ferrando und Fiordiligi in 
deren letzten Szenen), Stil und Geist der 
Opera buffa herrschten allein und frei. Alfred 
Glafi, in der dankbaren Rolle des Drahtziehers 
Alfonso, bot die geschlossenste Leistung. Vor- 
ziiglich in gesanglicher wie in schauspiele- 
rischer Hinsicht waren aber auch die Damen 
Hedy Iracema-Briigelmann, Hete Stechert 
(alternierend mit der ebenfalls ausgezeichneten 
Hilde v. Alpenburg-Eberbach) , Hanna Ro- 
degg und die Herren Wilhelm Nentwig und 
Rudolf Weyrauch. — Auch fiir Wagners » Par- 
silah gewann Josef Turnau durch geistvolle 
Deutung der Partitur neue, bedeutende Ziige. 
Alles Leben auf der Biihne wuchs auf in groBe, 



edle Gebarde, formte sich zu wundervoller 
Gliederung im Raum. Die Blumenmadchen- 
szene konnte als Vorbild fiir Bayreuth dienen, 
ebenso die gliickliche Losung des Klingsor- 
schen Speerwurfs. — Hermann Ndtzels ko- 
mische Oper »Meister Guido «, die vor mehreren 
Jahren ihre Urauffiihrung in Karlsruhe er- 
lebte, erfreut sich dauernd groBer Beliebtheit. 
Uber dem Werk liegt der Schimmer siidlicher 
Romantik, weiche sinnliche Glut singt aus 
den Melodien. Die Auffuhrung unter der 
von hingebender Liebe getragenen Leitung 
des Operndirektors Fritz Cortolezis war her- 
vorragend. Die Hauptdarsteller: Willy Zilken, 
Hilde v. Alpenburg, Max Biittner, Marie 
Mosel-Tanschik, Rosel Landwehr, Albert Pe- 
ters und Hermann Wucherpfennig schufen, 
von Oberspielleiter Hans Bussard geschickt 
gefiihrt, lebensvolle Gestalten. 

Anton Rudolph 

MANNHEIM: Die Wege des deutschen 
Opernkomponisten sind mit sattsam be- 
kannten Schwierigkeiten besat. Immer noch 
lugt, gebieterisch Gefolgschaft heischend, der 
Schatten des groBen Bayreuthers auf die 
deutsche Opernproduktion herab. Weitere 
Faszinationen bedeuten StrauB mit jener heiB- 
lodernden Orchestersprache und die blut- 
diirstigen Veristen aus Transalpien. Wohin 
soli er sich wenden, der deutsche Opern- 
schopfer? Er hat, von der Wahl des Stoffes 
angefangen, oftmals ein wahres Martyrium 
zu bestehen, wahrend der Franzose und Ita- 
liener bequem sich an sein nationales Thema 
halt, in gewohnten Formen typische Sprache 
spricht. So kommt es, dafi es in keiner Kunst- 
art mehr Verkennung der natiirlichsten Po- 
stulate, aber auch mehr Vermischung der am 
meisten heterogenen Stilarten gibt wie in der 
deutschen Oper unserer Tage. Diese Ge- 
danken wurden besonders lebendig, als Julius 
Bittners neuestes Opernwerk »Das Rosengart- 
lein« auf der Biihne unseres Nationaltheaters 
zum allerersten Male das Licht der Rampe er- 
blickte. Hatte man den Begriff des Eklektizis- 
mus bislang noch nicht gekannt, auf Bittners 
jungstes Werk hin muBte er erfunden werden. 
Interessant ist's, an was alles die vom Dichter- 
komponisten erschaute Handlung und die 
diese geleitende Musik Erinnerungen wach- 
rufen. Der begabte, stets leicht anregbare 
Wiener Kiinstler hat ein ganzes Fullhorn von 
Handlungsmomenten, von dichterischen Ein- 
zelheiten da und dort empfangen, vieles viel- 
leicht nur angelesen, manches erlebt und mit 
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diesem Kapital flott und herzhaft operiert. 
Dabei sind uns die Erinnerungen an Parsifal 
und Gurnemanz — Arabia fehlt nicht — , an 
Tristans treuesten Kurwenal, an den Streit 
der beiden Riesen um den fortzuschleppenden 
Schatz immer noch sympatischer, als wenn 
die naiven Menschen dieser »Legende« sich in 
Hofmannsthalschen Beschworungsformeln er- 
gehen, Philosophien auspacken, an denen sie 
innerlich kein Teil haben konnen. Dramatisch 
hat der Dichter in Julius Bittner manches gut 
und wirkungsvoll gesehen, wenn auch hier 
gelegentlich eine schiefe szenische Konstella- 
tion mitlauft. 

Nun und die Musik, die ja doch immer noch 
fiir viele Geniefier die Hauptsache bedeutet! 
Auf eigenen FiiBen steht sie kaum irgendwo, 
Bittnerisch ist kaum eine Wendung. Ihr 
geradezu fanatisches Gebanntsein von dem 
Reiz der Quintenparallelen, die haufige An- 
wendung der Ganztonleiter verhindern nicht, 
daB die Harmonik Bittners eigentlich doch 
recht unfruchtbar bleibt. Und damit ist auch 
das Urteil uber den melodischen Wertzuwachs 
gesprochen, der etwa aus diesem »Rosen- 
gartlein« erbliihen konnte. Einzig auf und 
nach gewissen Hohenpunkten des Geschehens, 
vor und nach Withas, der keuschen, jung- 
fraulichen Heldin Todessprung schlagt auch 
die Musik Tone an, die starker in ihrem Emp- 
findungsgehalt vibrieren, die melodisch wei- 
tere Bogenlinien ziehen, als so vieles vor und 
nachher. In der Fiihrung der Singstimmen das 
alte deutsche Erbiibel; unsangliche Behand- 
lung des Melos, unwegsame Spriinge von der 
hochsten in die tiefste Lage und umgekehrt. 
DaB fast wie in siiBer Gewohnheit die Sing- 
stimme mit einem Orchesterinstrument so oft 
im Einklang lauft, erhoht nicht den Reiz der 
musikalischen Arbeit, nicht den Respekt vor 
der kontrapunktierenden Kunst des Kompo- 
nisten. Die Instrumentierung, um auch noch 
dieses Faktors zu gedenken, bleibt oft stumpf 
trotz Anwendung aller modernen Farben- 
mittel und gewinnt eigentlich erst Glanz, 
wenn sie in die Nahe der Richard StrauBschen 
koloristischen Kunstfertigkeit gelangt. 
Was die hiesige Biihne fiir Bittners Werk auf- 
zubieten hatte, war hbchst ehrenwert. Vor 
allem eine glanzende musikalische Vorberei- 
tung auf der Biihne und im Orchester, fiir die 
Kapellmeister Erich Kleiber das auBerste an 
Hingabe und Energie, an peinlichster Sorg- 
falt und an fiihrendem Schwung eingesetzt 
hatte. Auf der Biihne sah es manchesmal 
szenisch-dramatisch etwas diirftig aus, aber 



gute gesangliche Leistungen sohnten mit 
manchem aus, was das Auge entbehren muBte. 
Hans Bahling war ein stimmlich kraft- 
strotzender Hademar, wenn auch auBerlich 
etwas zu behabig fiir diesen verwegenen 
Frauenrauber, Anne Geier eine mindestens 
gesanglich riihrende Dulderin. In der aparten 
Rolle einer Orientalin, die der ritterliche 
GenuBling gar zu oft »mein Pantherchen* 
nennt, lieferte Irene Eden eine neue Probe 
ihrer schmiegsamen Verwandlungskunst. Die 
Aufnahme desWerkes war, wie das hierzulande 
gern geiibter Brauch ist, eine ungemein dank- 
bare. Wenn man diese Abende der feierlichen 
Inauguration neuer Opern bei uns verfolgt, 
so sollte man meinen, es gabe lauter groBe 
und groBte Erfolge. Leider sind aber bei 
spaterem Besehen die Nieten zahlreicher als 
die positiven Gewinne. Wilhelm Bopp 

MUNCHEN: Zwei wirkliche Taten sind 
zu verzeichnen: Die Wiedererweckung 
der Wagnerschen »Jugendsunde«, des »Liebes- 
verbots«, uber das an anderer Stelle berichtet 
wird, und die Neueinstudierung des »Tann- 
hauser« und zwar des »deutschen«, der dem 
Spielleiter des Leipziger Stadttheaters, Max 
Hofmiiller, als Anwarter auf den durch das 
bevorstehende Scheiden unseres hochver- 
dienten Anton v. Fuchs frei werdenden Posten 
eines Oberspielleiters der Oper Gelegenheit 
gegeben hat, sein Konnen zu zeigen. Man 
spiirte sofort den Kunstwillen des einen, die 
inneren Notwendigkeiten, das gegenseitige 
Bedingtsein von Szene und belebtem Bild. 
Den klugen und geschmackvollen Inszenator 
zeigten die vollig neuen Biihnenbilder, denen 
Entwiirfe von Leo Pasetti zugrunde lagen: 
Einfachheit, bei groBter Feinheit und Tiefen- 
wirkung — das Friihlings- und Herbstbild — 
und Zentralisierung, Symmetrie sind ihre ge- 
meinsamen Charakteristika. Der geschickte 
Spielleiter offenbarte sich besonders im Ein- 
zug der Gaste, der, reich an Einzelziigen, den 
Zuschauer immerwahrend fesselte. Die musi- 
kalische Leitung von Hans Knappertsbusck 
hat mich diesmal zu restloser Bewunderung 
hingerissen. Schon die Ouvertiire erzeugte in 
der wundervollen, unaufdringlichen und doch 
eindringlichen Plastik und der dadurch be- 
dingten Ausdrucksgewalt hellen Jubel. Unter 
den Darstellern ragten hervor: Otto Wolf und 
Nelly Merz in den Hauptrollen, und Friedrich 
Brodersen als Wolfram. 

Hermann Niijile 
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NURNBERG: Im Stadttheater haben wir 
seit den hier vor drei Jahren an dritter 
Stelle in Deutschland herausgebrachten Erst- 
auffiihrungen von Schrekers 1> Gezeichneten o 
und »Schatzgraber« auBer der Urauffiihrung 
von Max Ettingers »Judith« nichts Neues zu 
horen bekommen, von dessen dramatischer 
Sendung man sich fiir die Zukunft groBere 
Hoffnungen hatte machen konnen. Dieses 
Geschick teilte leider auch die komische Oper 
» Friihlingsregeno, bei deren Urauffiihrung sich 
nach den beiden ersten Akten wohl kaum ein 
Dutzend Hande riihrte. In diesem Falle trifft 
das Los Hermann Durra, denn seine un- 
verkennbare kompositorische Begabung hat 
fiir die heitere Muse eine spezielle Beanla- 
gung und konnte auf diesem Gebiet frag- 
los etwas Besonderes schaffen, wenn ihm 
hierbei der geeignete, fiir die Erfordernisse 
eines Opernstoffes kundige Textdichter zur 
Seite stande. An sich ist der Vorwurf, den der 
bekannte Dramatiker EberhardKdnig entwor- 
fenhat, sehrgeschickt; er wird aberim literari- 
schen Sinne viel zu breit behandelt, so daB 
die wesentlichen Punkte der Handlung zuriick- 
treten und die so leicht heraufbeschworene 
Gefahr eines Nebenhermusizierens zum Ver- 
hangnis wird. Durras Musik ist mit klang- 
lich sehr reizvollen und geistreichen Humo- 
resken auBerst bunt und lebendig gestaltet. 
Die leichte, fast zierliche Art seiner harmo- 
nisch und modulatorisch fein verschnorkelten 
Schreibweise und die heitere, gewandte Farben- 
mischung seiner Instrumentation geben der 
gesamten Partitur eine frische, bewegte 
Struktur, von deren klanglichen Reizen das 
Ohr standig mit kleinen, lustigen Einfallen 
angeregt wird. Wilhelm Matthes 

ROSTOCK: Die im vorigen Jahre ins Leben 
..gerufene Rostocker Friihjahrswoche fand 
in der Zeit vom 25. Februar bis 4. Marz wieder- 
um statt. Das Stadttheater brachte eine Reihe 
festlicher Auffiihrungen teils mit eigenen 
Kraften, teils unter Heranziehung namhafter 
Gaste heraus. Eroffnet wurde die Woche am 
Sonntag durch eine Neueinstudierung von 
Webers »Euryanthe« in der Bearbeitung von 
Hermann Stephani. Das hier noch nie 
gegebene Werk erregte in der nur von ein- 
heimischen Kiinstlern bestrittenen Auffiih- 
rung unter der Leitung von Kapellmeister 
Kari Reise und Oberregisseur Otto Kraufi 
lebhaftes Interesse. Fiir den »Lohengrin« 
waren als Gaste Fritz Soot von der Berliner 
Staatsoper, Hilde Kamieth-Schwerm und Soffi 



Corttes-Karlsruhe gewonnen worden. Unter 
der musikalischen Leitung von Direktor 
Lttdwig Neubeck wurde eine glanzvolle Auf- 
fiihrung des »Fidelio« mit Soffi Cordes und 
dem Ensemble der Berliner Staatsoper heraus- 
gebracht, und wie im vorigen Jahr beschlos- 
sen die »Meistersinger« unter der Leitung 
des bis zum letzten Jahre hier tatigen Kapell- 
meisters Fritz MecWerc&iirg-Elberfeld-Barmen 
die deutsche Kunstwoche. Karl-Gert Briese 

SCHWEIZ: WShrend das Basler Stadt- 
theater die von Rudolf Lothar nach 
Zschokkes gleichnamiger Novelle bearbeitete 
musikalische Komodie »Der tote Gast« mit 
der aparten Musik Jose Berrs zu sehr ein- 
drucksvoller Urauffiihrung brachte, setzte sich 
die Ziiricher Biihne mit gleichem Resultat 
fiir Hermann Noetzels »Meister Guido« ein. 
Beide Werke betonen ohne besondere Praten- 
tion die burlesk-humorvolle Seite eines an 
sich nicht sehr dramatischen, durch schlicht- 
gemutliche Stimmung aber immerhin reiz- 
vollen Geschehens und beide geben in hiibschen 
Ensembles sich gliicklich auswirkende Musik 
mit gewahlter instrumentaler Gewandung und 
sehr dankbaren Solopartien, so daB von einem 
kiinstlerisch nicht zu anspruchsvollen Stand- 
punkt aus die auBeren Vorbedingungen des 
Erfolges in sicherster Weise gegeben waren. — 
Tschaikowskis »Eugen Onegin« bildete an der 
erstgenannten Biihne die wertvolle Bereiche- 
rung des Repertoires nach der Seite des 
Lyrischen. Gebhard Reiner 

STUTTGART: Die hiesige Erstauffiihrung 
der ))Frau ohne Schattena verlief, ohne 
daB sie zum richtigen Ereignis geworden 
ware. Es kann unmoglich nur an den Be- 
suchern gelegen haben, daB sie, obwohl be- 
gierig auf das neue Werk, so wenig davon 
getroffen wurden, vielmehr lag der Grund an 
der Abnahme der Ziindfahigkeit StrauBscher 
Lyrik und an der Schwierigkeit mit der Hof- 
mannsthalschen Dichtung zurechtzukommen. 
Den Anspriichen des personenreichen Werkes 
kam man durch Doppelbesetzung der wichtig- 
sten Partien entgegen. DaB darunter nicht die 
Amme war, hatte Verschiebung der Auf fuhrung 
zur Folge und verschaffte uns schlieBlich, da 
die eigene Vertreterin, Lydia Kindermann, 
indisponiert blieb, den Besuch einer gastieren- 
den Sangerin, Anna /aco&s-Darmstadt. Zu 
erwahnen sind auBerdem Rudolf Jung, Mar- 
garete Heyne-Franke (Kaiser und Kaiserin), 
Erna Ellmenreich und Alfred Paulus (Farber- 
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paar) . Szenische Einrichtung und Ausstattung 
entsprachen, abgesehen von der wenig gliick- 
lichen Losung des letzten Bildes, den An- 
forderungen an eine mit den Mitteln einer 
neuzeitlichen Technik arbeitende Spiellei- 
tung (Otto Ehrhardt). Parsifal — gleich der 
StrauBschen Oper von Cari Leonhard ge- 
ieitet — ist, was die wichtigen Chore an- 
belangt und auch hinsichtlich der szenischen 
Gestaltung, im Lauf der Jahre auffrischungs- 
bediirftig geworden, eine Meistersingervor- 
stellung stand unter ausnehmend giinstigem 
Stern. A. Eisenmann 

IEN: Viel besprochen wurde eine Neu- 
studierung des »Tannhauser«, die die 
Direktoren Strau.fi und Schalk unter ihrer 
personlichen Leitung herausbrachten. Neue 
Inszene, namentlich des Venusbergs, und 
mancher neue Ausdruck der Partitur nach 
zahlreichen Proben. Lotte Lehmann als Elisa- 
beth, Leo Slezak als Tannhauser, Schipper 
als Wolfram, Richard Mayr als Landgraf 
bilden eine stolze Stimmreihe. Fiir das Theater 
im Redoutensaal fand Richard Strau.fi etwas 
Apartes: eine Ballett-Soiree, die teils von ihm, 
teils von Clemens Kraufi dirigiert wird. Erst 
ein alter Rameau, dann ein alter Couperin, 
von StrauB delikatissimo instrumentiert, be- 
streiten die ersten Bilder; Ravels »Ma Mere 
l'Oye« das dritte Bild, wahrend das vierte 
vom unverganglichen Johann StrauB be- 
stritten wird: die Tritsch-Tratsch-Polka und 
der Accelerationenwalzer, bei dem der Saal 
regelmaBig zu wiegen und wogen beginnt. 
Die Kostiime (Barocke, aber mit den Kunst- 
mitteln unserer Zeit: Wiener Werkstatte) 
wirken fabelhaft. Die kleinen Szenen, die die 
Biihne erzahlt, stammen vom Ballettmeister 
Kari Kroller. Man spielt die Ballettsoiree im 
Redoutensaal ohne Dekoration; aber der 
entziickende Saal mit seinen Gobelins, seinem 
WeiB-Gold, seinen venezianischen Liistern, 
den Galastiegen oberhalb der Biihne, den ge- 
brochenen Farben und Lichtern wirkt selbst 
als Dekoration. — Die Staatsoper brachte als 
Neustudierung »Mona Lisa« von Max Schil- 
lings heraus. Als Darsteller wirkten Gertrud 
Kappel (Mona Lisa), Else Flesch (Ginevra), 
Aagard Oestvig (Giovanni) und Alfred Jerger 
(Francesco), also erste Besetzung, was noch 
nicht gleichbedeutend ist mit erstrangiger 
Vorstellung. Die Regie wirkte etwas fliich- 
tig. Wunderschon klang unter der Hand 
von Richard Straufi das Orchester, jeden- 
falls die Glanzseite des Abends. Max Schillings 



wurde lebhaft gerufen. — In der Volks- 
oper erschien als Neuheit eine Oper des 
Englanders Josef Holbrooke, die unter dem 
Titel »Die Kinder der Don« eine ziemlich 
wirre Begebenheit aus der kymrischen Ur- 
sage behandelt. Die Don ist eine Gottin, deren 
SproBlinge nach allerlei Bluttaten endlich den 
wiirdigen Thronerben finden, wobei ein heili- 
ger Kessel vorkommt, der aber keine schick- 
salhaft bestimmende Rolle spielt wie der Ring 
des Nibelungen. Uberhaupt mangelt es an 
einer durchklingenden Idee, und Josef Hol- 
brooke, der ein melodisierender moderner 
Musiker ist (»Ulalume«, sinfonische Dichtung, 
»Die Pickwickier«, Streichquartett, dann ein 
Klavierkonzert usw.) , bewies durch die Wahl 
dieses nebelhaften Buches, daB er kaum 
Theatermusiker ist. Schone lyrische Ansatze 
bleiben Knospen, die nie aufbltihen wollen. 
Der auBere Erfolg der Oper war sehr stiir- 
misch: am gleichen Abend fand zugunsten 
des Direktors Felix Weingartner, der die neue 
Oper dirigierte und der im Konflikt mit dem 
Verwaltungsrat der Volksoper stand, eine De- 
monstration statt. Der Beifallstumult kam 
den »Kindern der Don« zugute und rief auch 
den Komponisten vor die Rampe. Es gab viel 
Blumen und Handeklatschen; aber die Kritik 
zischt . . . Ernst Decsey 

-»> KONZERTE «<C- 

BERLIN: Einst war die Konzertsaison 
mit dem 10. philharmonischen Konzert 
voriiber. Heut geht sie, vielmehr schleppt sie 
sich weiter. Man stellt fest: Wilhelm Furt- 
wdngler hat sich als neuer Stern des phil- 
harmonischen Orchesters nicht nur behauptet, 
sondern ist immer beliebter geworden. Man 
wird heute, bei dem gegenwartigen Fieber- 
zustand der Menschen, in der Philharmonie 
sehr rasch beliebt, wenn man Zugkraftiges 
in packender Art bietet. Solange Furtwangler 
sich bemuhte, interessante Programme zu 
machen, war er nicht sonderlich interessant; 
er wuchs mit Beethoven. Er ist kein Sucher 
des Neuen; lebt nicht fiir die Kunst der Heuti- 
gen, denkt nur an sich und seinen Ruhm, 
den er allerdings mit groBem Wurf in groBten 
Werken erwirbt. Er musiziert aus dem Vollen, 
aber auch auf die Wirkung hin. Und diese 
stellt sich ein, weil auch die Mimik des Diri- 
genten fiir ihn gewinnt. Furtwanglers Ehr- 
geiz kennt keine Grenzen. Aber die Institution 
der philharmonischen Konzerte hangt ebenso- 
wenig an ihm, wie er an ihr. 
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Mit dem philharmonischen Orchester trieb 
MiBbrauch Siegfried Burgstaller, der Heinz 
Unger einen klingenden Notenschwall mit 
hochtonenden Titeln fiir sich dirigieren lieB — 
man fragt sich, woher der Mut und das Geld 
zu solchen Unternehmungen kommen, das 
doch fiir Wesentliches nicht aufzubringen ist. 
GroBere Spannung erzeugt Erich Wolfgang 
Korngold, der zum ersten Male als Dirigent 
vor den Philharmonikern steht. Der Parteien 
HaB und Gunst begleitet seine kiinstlerischen 
Taten. Man hort wenig Neues und sieht nur 
bestatigt, daB der Opernkomponist Korngold 
dem Konzertsaal nichts Bedeutendes mehr zu 
geben weiB. Er ist mit hervorragendem Musi- 
kantentum und nicht minder hervorragendem 
Konnen hinter dem Erfolg her, er geht nicht 
auf Tiefe, er tischt SiiBigkeiten auf (die seine 
Sangerin Rosette Anday mit groBer, sinnlicher 
Stimme schmackhaft zu machen weiB), er 
ist unterhaltend auch da, wo man anderes 
erwarten wiirde. Die Suite aus »Viel Larm 
um Nichts « wird die Quintessenz seines Wesens 
geben; eine Sinfonie von Wert konnte er 
kaum noch schreiben. Der Abstand von ihm 
zu den Jungen ist allerdings weit genug. Er 
ist eine Frage des Kunstethos. Sollte aber 
nicht auch das Ethos iibertrieben werden? 
Kurt Weill hat es. Er legt an sich den streng- 
sten MaBstab an; vielleicht unterdriickt er 
damit sein Bestes. Denn seine Passacaglia, 
die der Dirigent Alexander Selo mit Gewandt- 
heit und Hingebung vorf iihrte, ist aus tiefstem 
Ernst hervorgegangen. Ob hinter dieser logisch 
durchgefiihrten Unsinnlichkeit eine Sinn- 
lichkeit steckt, laBt sich kaum beurteilen. 
Wir wollen es hoffen. Freilich: mit einem 
Anton Webern verglichen, ist Kurt Weill noch 
ein Sybarit der Musik. Weberns Stiicke fiir 
Streichquartett, die man voriges Jahr in 
Salzburg horte, sind im 2. Kammermusik- 
abend der »Internationalen Gesellschaft fiir 
Neue Musik « durch das /faoeman/z-Quartett 
in ihrer poesievollen Unkorperlichkeit wieder- 
um erklungen. Zweimal. Es war ein Abend, 
der den Blasern der Kopenhagener Koniglichen 
Kapelle gehorte: das wohlgestaltete, wohl- 
klingende Blaserquintett Cari Nietsens und 
die hochst vorziigliche »Kleine Kammer- 
musik« Paul Hindemiths wurden von den 
Kopenhagener Gasten, unter geistiger Fiih- 
rung Sven Felumbs, des Hoboisten, mit seltener 
Abtonung des Gesamtklanges gegeben. Damit 
hatte die danische Vereinigung »Ny Music« 
ihre Bundesgenossenschaft mit der deutschen 
Sektion bezeugt. — Ostern bringt die Passio- 



nen, die sich der besonderen Pflege der Sing- 
akademie von jeher erfreuen; die »Englischen 
Sanger«, die ihre wundervolle Ensemblekunst, 
Frucht einer echt englischen Tradition, in 
Motette, Madrigal, Volkslied bestatigen. — 
Das Klavierspiel findet einen vielversprechen- 
den Vertreter in Karol Szreter. 

Adolf Weifimann 

BADEN-BADEN: Fiir die Pflege des Kon- 
zertlebens tragt Musikdirektor Paul Hein 
die kiinstlerische Verantwortung. Die Sinfonie- 
konzerte dieses Winters zeigten das Be- 
streben, auch der modernen Musik das Wort 
zu erteilen. So horten wir u. a. die »Heitere 
Serenade« von Haas, das talentvolle vier- 
satzige, humorvoll instrumentierte Werk eines 
geistvollen Musikers; eine Sinfonietta fiir 
Streichinstrumente und Harfe von Paul 
Graner, meisterhaft instrumentiert, aber er- 
findungsarm und ohne Blutwarme. Sehr inter- 
essant war die Wiedergabe von Tschaikowskys 
5. Sinfonie, ein Werk, reich an thematischen 
Umstellungen, voli wundersamer Lyrik, aber 
nicht frei von Effekten und ziigellosen Tem- 
peramen tsausbriichen. Die Hauptpflege gilt 
den Klassikern, wie sie sich in Mozart, Bach, 
Beethoven und auf dem modernen Gebiet in 
Reger verkorpern. Durch Heranziehung erster 
namhafter Solisten gewinnen diese Konzerte 
besondere Bedeutung. In leuchtender Erinne- 
rung steht Maria Philippi, deren herrlicher 
Alt uns Bach, Mozart und Hugo Wolf ganz 
einzigartig nahe brachte. Selten verbindet sich 
bei einem Sanger Stimme und Auffassung, 
durch Intelligenz getragen, in so harmonischer 
Weise. Seelische Offenbarungen vermittelte 
Frida Kwast-Hodapp mit Beethovens 4. Kla- 
vierkonzert (G-dur), Mozart und Chopin. DaB 
sie auch Liszts »Mephisto-Walzer« spielte, war 
ein faux pas. Einen Pianisten von Eigenart,pha- 
nomenalerTechnik und hochstermusikalischer 
Intelligenz, der den Antipoden Bach und Liszt 
in so iiberraschend gleicher Weise gerecht 
wurde, trat uns in Prof. Boromsfa'-Moskau 
entgegen. Er ist nicht nur Virtuose, sondern 
auch Ausdruckskiinstler. Wie titanenhaft 
tiirmten sich die musikalischen Gedanken in 
der Orgeltokkata von Bach-Busoni und was 
wuBte er aus dem phantasievollen Orgel- 
konzert von Friedemann Bach zu machen. 
Als Fremdling an die Pforten der Kunst 
klopfte ein junger Geiger, dessen kiinstlerische 
Sendung mit dem ersten Bogenstrich offenbar 
wurde: Emanuel v. Zetlin. Er hat noch nicht 
den groBen Namen und darf einstweilen noch 
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fiir sich selbst werben, indem er die Hohe 
seiner Technik i n dem Paganinischen »Hexen- 
tanz« zu beweisen sucht und in dieser spieleri- 
schen artistischen Kunst mit seinem Brillant- 
feuerwerk von Technik noch ganz aufgeht. 
Wie er aber sich mit den altklassischen 
Meistern Handel, Bach, Rameau auseinander- 
setzt und seine souverane Technik ihnen 
dienstbar macht, das ist geistiges Fuhrertum 
zu den hochsten Gipfeln der Kunst. 
Alte Kostbarkeiten vom Staube befreiten zwei 
Baden-Badener Kiinstler, Kari Salomon und 
Eugenie Uebel-Holdermann, mit vierhandiger 
Klaviermusik von unbekannten Originalkom- 
positionen von Schubert. Sie spielten eine sehr 
interessante, wenn auch im letzten Satz etwas 
langatmige Sonate in E-dur mit einem ganz 
prachtvollen Mittelsatz, Rondos von filigran- 
hafter Anmut, Marsche, Landler, Polonasen, 
die die ganze gottliche Unbekiimmertheit und 
Herzlichkeit des Schubert-Franzls in neuen 
Klangen offenbarten und uns unseren aus den 
Konzertsalen allzu sehr verbannten Schubert 
wieder ganz nahe brachten. 

Inge Karsten 

BREMEN: Die Kunst, ein gutes Konzert- 
programm aufzustellen, es vom Interes- 
santen zum Bedeutenden und von dort zum 
absolut Wertvollen zu steigern, und das 
Ganze durch ein Band innerer geistiger Ver- 
wandtschaft zu vereinheitlichen, ist schwer. 
Wenngleich die erste Nummer durch auBere 
Glanzentfaltung der orchestralen Mittel das 
Ohr iibersattigt, oder durch beabsichtigtes 
Provozieren des Widerspruchs die ruhige Auf- 
nahmefahigkeit und Sammlung erschlagt, ist 
meistens auch das weitere Programm er- 
schlagen. Das geschah in zwei Konzerten 
der Philharmonischen Gesellschaft unter der 
glanzenden Leitung des Generalmusikdirektors 
Ernst Wendel. Das erste begann mit Walter 
Braunfels' Phantastischen Erscheinungen eines 
Themas von Berlioz, die durch ihre technisch 
glanzende, aber instrumental iiberladene, da- 
bei geistig unbedeutende Struktur das Ohr 
iiberreizt und ohne es zu sattigen abstumpft, 
so daB Schumanns a-moll-Konzert und Haydns 
Es-dur-Sinfonie danach nicht mehr zu 
ihrem Recht kommen konnten. Ahnlich er- 
schlugen ein andermal Arnold Schonbergs 
provozierende fiinf Orchesterstiicke ein folgen- 
des Brahmssches Violinkonzert. Gefahrlich ist 
es auch, einen ganzen Abend mit dem im 
trostlosen modern kosmischen Pessimismus 
ertrinkenden »Lied von der Erde« Gustav 



Mahlers auszufiillen. Mahlers Kampf gegen 
den bereits latent in ihm wirkenden Todes- 
keim ist bitter schmerzlich, aber nicht tragisch 
befreiend. Wie anders reiBt das Bild der 
»Neunten« Beethovens uns in den Himmel 
neuen Mutes. AuBer diesen Werken brachte 
die Philharmonische Gesellschaft am Kar- 
freitag noch die Matthaus-Passion — im Kon- 
zertsaal; was fiir die tiefere religiose Wirkung 
immer bedenklich bleibt. Dafiir feierte am 
selben Tage Eduard Noeszler im Dom mit 
hochstem kiinstlerischen Erfolg das Andenken 
des alteren groflen deutschen Matthaus- 
Komponisten Heinrich Schiitz. Uber Manfred 
Gurlitts interessante Orchesterlieder das 
nachste Mal. Gerhard Hellmers 

BRESLAU: In den letzten zwei Monaten 
brachte das hiesige Konzertleben nichts 
hervor, was als spezifisch »schlesisch« oder 
»breslauisch« angesprochen werden konnte. 
Was hierorts geschah, war zum Teil sehr 
erfreulich, hatte in der gleichen Form aber 
ebensogut wo anders vor sich gehen konnen. 
Die bedeutsamsten Eindriicke gingen von den 
Auffuhrungen der Singakademie aus. Georg 
Dohrn brachte zwar keine Neuheiten, steigerte 
aber infolge starkeren personlichen Ein- 
dringens in den Stoff die mit Bruckners f-moll- 
Messe friiher geschaffenen Eindriicke. AuBer- 
dem bot er der durch zwei Bach-Feste emp- 
fanglich gemachten Gemeinde die Matthaus- 
Passion ungekiirzt. Die Auffiihrung dauerte 
von 5 bis V» 10 Uhr nachmittags, einschlieB- 
lich einer halbstiindigen Pause. Durch starke 
Betonung des Dramatischen und hemmungs- 
losen FluB wurde die Teilnahme der Horer 
ungeschwacht rege erhalten. Solistisch ragte 
der Evangelist des Kammersangers Ludwig 
Hefi aus dem ungleichen Ensemble der Einzel- 
sanger hervor. Das Uberraschendste der 
Orchestervereinskonzerte war der Riesen- 
erfolg des Regerschen Klavierkonzerts, den 
der fabelhafte Konner, Rudolf Serkin aus 
Darmstadt, erstritt. Frida Kwast-Hodapp ver- 
mochte seinerzeit fiir das Werk nicht zu inter- 
essieren. Von jiingeren Komponisten lernten 
wir, spat aber doch, Paul Hindemith kennen, 
dessen » Kammermusik «, wie wohl iiberall, 
geteilte Aufnahme fand, als originelle Tem- 
peramentsauBerung aber ernste Beachtung 
verdient und nicht als Witz abgetan werden 
darf. Konzerte bekannter Streichquartette 
und Solisten, Programme ohne eigenartige 
Betonungen, wechseln in bunter Folge und_ 
finden Zuspruch. Rudolf Bilke 



MUSIKLEBEN 



627 



HHiiiuimmmiiiiHmmnmHtmiHiMmmiimmuiHiiiiimimnimitnmimiiiimmHHittmmiimtmmmmmmiiiMn^ 



DRESDEN: In einem Sinfoniekonzert 
der Oper kam Hans Pfitzners Klavier- 
konzert zur Urauffuhrung. Mit mehr Recht 
noch als die Brahmsischen Gattungsgenossen 
darf es als Sinfonie mit obligatem Klavier 
bezeichnet werden, als Sinfonie, die eigentlich 
nur Scherzo- und Adagiosatze hat, denn das 
eigentliche Allegroelement kommt in den vier 
Abteilungen des Werkes kaum zur Geltung. 
Im Humor aber sowohl wie noch mehr in den 
versonnenen Stimmungen pragt sich echter 
Pfitzner aus. »Dankbar« im virtuosenhaften 
Sinne ist das Konzert nicht, aber es verlangt 
am Fliigel doch einen starken technischen 
Konner und vor allem einen Vollblutmusiker. 
Beides ist Walther Gieseking. Er verhalf mit 
Fritz Busch am Dirigentenpult dem Werk 
zu sehr ehrenvoller Aufnahme. Aushilfsweise 
dirigierte Fritz Busch auch ein Konzert des 
Lehrergesangvereins, das eine edel gehaltene, 
hochst kunstreiche motettenhafte Vertonung 
des Hebbelschen »Requiem« von Jean Louis 
Nicode als posthume Urauffuhrung brachte. 
Danach horte man den »Rinaldo« von 
Brahms, ohne daB eben dadurch der geringe 
Ruf dieser matten Mendelssohniade verbessert 
worden ware. Des 50. Todestages Max 
Regers wurde durch schone Auffiihrungen 
der »Ballettsuite« und dann spater im Opern- 
haus der »Serenade« gedacht. Zu Ostern gab 
es die gewohnten groBen Chorauffiihrungen: 
erst die »Neunte« in monumentaler Weihe 
unter Fritz Busch, dann die »Matthaus- 
Passion« in der Kreuzkirche, ausnahmsweise 
von Hermann Kutzschbach dirigiert, in einer 
sehr stimmungsvollen Wiedergabe mit guten 
Solisten, endlich die selten zu horende As-dur- 
Messe von Schubert durch den Romhildchor 
unter Musikdirektor Richard Fricke in einer 
Auffiihrung, die durch groBe Lieblichkeit 
und Innigkeit iiberzeugte. Edwin Lindner 
machte in seinen philharmonischen Konzerten 
mit der sinfonischen Suite »Cyrano de Ber- 
gerai von J. B. Foerster bekannt, der es nicht 
an schonen klanglichen und melodischen 
Einzelheiten fehlte, die aber zu schwiilstig 
und redselig, ohne rechten Formwillen in die 
Breite geht. Die temperamentvolle Wieder- 
gabe war alles Lobes wert. E. Schmitz 

DtiSSELDORF: Den Manen Max Regers 
wurde hier nicht gerade in ausgiebigstem 
MaBe geopfert. Kari Panzner brachte in deli- 
kater Art die Orchesterserenade und die Be- 
arbeitung der Beethoven-Variationen, der 
Biihnenvolksbund auBer Orgelwerken das 



Es-dur-Quartett, die Gesellschaft der Musik- 
freunde Kammermusik und Lieder. Die Kar- 
woche bescherte — wie alljahrlich — die Mat- 
thaus-Passion, die hoffentlich bald einmal 
von der hier halb vergessenen Johannes- 
Passion abgelost wird. Emil v. Rezniceks 
fabelhaf t gekonnter » Schlemihl « besticht durch 
die geistreiche Art mehr als durch Warme. 
Welch starkes seelisches Erlebnis spricht da- 
gegen aus dem langsamen Satz in Paul Hinde- 
miths Quartett op. 16. Das Koetscher-Quartett, 
das dem genialen Werk ein erfreulich tiich- 
tiger Anwalt war, bot auBerdem noch eine 
ganz famose Komposition seines Primgeigers. 
Das Rheinische Trio verhalf einem tempera- 
mentvollen Konner — dem Schweizer Volk- 
mar Andreae — zu schonem Erfolg. In die 
Wunderwelt klassischer Kammermusik fiihrte 
ein Abend der Mozartgemeinde mit Beet- 
hovens Septett und Schuberts Oktett. Die groBe 
Frida Kwast-Hodapp brachte leider fast nur 
bekannte Werke. Willy Hiilser, ein junger 
einheimischer Pianist, dem besonders die 
Romantiker ans Herz gewachsen sind, wagte 
sich mit gutem Gelingen an Beethovens 
gigantische B-dur-Sonate. Durch die Absage 
eines Violinisten gerieten die Pianisten Eduard 
Zuckmayer und Wilhelm Grosz plotzlich in 
einen fast komisch anmutenden Konkur- 
renzkampf. Ersterer unterlag dabei auf der 
ganzen Linie. Der Sieger spielte nur eigene 
Werke: eine Tanzsuite — die rhythmisch 
nicht sehr gliicklich erfunden erscheint und 
trotz aller Pikanterie im Harmonischen die 
Verwandtschaft mit dem Salon nicht ver- 
leugnen kann — sowie von imponierendem 
Konnen und feinem Gefiihl zeugende sin- 
fonische Variationen. Es darf nicht uner- 
wahnt bleiben, daB die verschiedenen Biihnen- 
volksverbande sich um die Pflege und Forde- 
rung guter Musik in standig wachsendem 
MaBe verdient machen. Cari Heinzen 

FRANKFURT a. M.: Die Zahl der im 
Konzertsaal Gastierenden ist merklich 
geringer geworden; noch geringer die Zahl 
derjenigen von ihnen, die eine geistige Spur 
hinterlieBen. Zu diesen aber zahlen die 
Dirigenten Charles Lautrup, Hermann Abend- 
roth, Paul v. Klenau, drei tiichtige Orchester- 
leiter von frischem, sympathischem Grundzug, 
der sich etwa mit der Folge dieser Aufzahlung 
von einem zum anderen hin verfeinert. Lau- 
trup legte fiir Cari Nielsen Zeugnis ab, den 
danischen Zeitgenossen, dessen Versuche, 
durch Auswertung primitiver melodischer 
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Urbewegung unserer iiberfeinerten Tonsprache 
neue Kraft und Unschuld zu gewinnen, auf 
Grund des Eindruckes der Sinfonia espansiva 
hier zwar nicht bedingungslose Anerkennung, 
wohl aber achtungsvolle Teilnahme weckten. 
Abendroth fand namentlich als groBziigiger 
und energischer Gestalter der 1. Sinfonie von 
Brahms Anerkennung. Klenau aber trat kraft 
seines natur- und kulturharmonischen um- 
fassenden Wesens mit feiner, behutsamer 
Deutung fiir Frederick Delius ein, dem aus 
AnlaB seines 60. Geburtstages in der Stadt 
seiner vielleicht treuesten Gemeinde iiber- 
haupt vielfach gehuldigt wurde. Soweit diese 
Kundgebungen auf dem unmittelbaren Ein- 
druck seiner jiingsten Schopfungen beruhen, 
schienen sie vor allem durch das Violoncell- 
konzert gerechtfertigt, das, von Alexander 
Barjanski meisterlich vorgetragen, sich als 
wiirdiges (und vielleicht noch gewichtigeres) 
Gegenstiick zum Violinkonzert darstellte. 
Das melodische Filigran erreicht hier eine bei 
Delius nicht gewohnliche Deutlichkeit und 
Erfiilltheit des Ausdruckes; die Farbe ist 
leuchtkraftig, die konzertante Form gliicklich 
erfaBt und durchgefiihrt. Weniger konnten 
mich die rein orchestralen »Nordlandskizzen« 
und das auch den Chor heranziehende »Lied 
von den hohen Bergen « in ihrer Ganze fesseln. 
GewiB haben auch diese Werke ihre farbigen 
und zeichnerischen Werte, sie bezeichnen 
aber meines Erachtens doch einen Entwick- 
lungsstatus mehr der hochsten formalen 
Reife oder gar tiberreife als eines vollebigen 
Schopfertums. Das hat sich in Delius' friiheren 
groBformatigen Kompositionen — etwa in 
der »Messe des Lebens« oder in »Appa- 
lachia« — innerhalb der individuellen Grenzen 
weit iiberzeugender dokumentiert und als 
wesentliche Triebkraft der impressionisti- 
schen Welle historisch begriindet. Doch zu- 
riick zu den Nachschaff enden ! Aus ihrer 
Reihe grtiBte man nachst dem typisch deut- 
schen Klaviermeister Max Pauer den ameri- 
kanischen Pianisten George Copeland, dessen 
technisch hoch entwickeltes Spiel beim Nach- 
gestalten neufranzosischer und neuspanischer 
Impressionen auch geistige Eigenbedeutung 
gewann, und des weiteren Instrumental- 
talente wie Dorothea Braus, Helene Lampl, 
Ludwig Franchetti (Klavier) und Kari The- 
mann (Violine). Die Gesangskunst wurde 
stimmlich am eindrucksvollsten von der 
Altistin Elli Sendler vertreten. Kostbar aber 
wurden uns die Abende des Amar-Quartetts, 
in dessen Besitz wir uns mit Mannheim teilen 



miissen. Licco Amar, Walter Caspar (Mann- 
heim), Paul Hindemith und Maurits Frank 
(Frankfurt) bilden diese vier, die sich, furcht- 
los und klug zugleich, in den Dienst neuester 
Musik stellen und die Voraussetzungen dafiir 
glanzend erfiillen. Technische Vollkommen- 
heit, ja (Jberlegenheit versteht sich fiir solche 
Spieler von selbst. Ihr Ehrgeiz trachtet da- 
nach, auch die inneren Krafte der vorge- 
fiihrten Schopfungen gemaB deren Eigenart 
auszulosen. Das ist ihnen ausnehmend gut 
gelungen bei Werken von Reger (op. 121), 
Schonberg (op. 7 und 10), Bartok (op. 7) und 
Hindemith (op. 16). Auch an unbedeuten- 
deren und ungeklarteren Schopfungen wie 
Ludwig Webers noch tastendem Streich- 
quartett Nr. 2, Zoltan Koddlys gut geformter 
und hiibsch klingender, nur zu breit geratener 
Serenade (op. 42) und Alfredo Cassellas ma- 
schinell anmutender, billig ironisierender 
Satzfolge Preludio — Valse ridicule — Fox- 
trott bewiesen sie ihre einzigartige Kraft der 
Einfiihlung in die kiinstlerische Situation 
der Stunde. DaB diese Situation in all ihrer 
Verworrenheit nicht rein als »schopferische 
Pause« angesehen werden darf, bewies auf s 
neue Hindemith mit seinem C-dur-Quartett, 
bei dessen Darbietung er selbst mit der ihm 
eigenen unbefangenen Frische die Bratsche 
strich. Da tonte Jugend aus allen Ecken und 
Enden. Jugend im Melos, Rhythmus und 
Klang; Jugend, die etwas wagt, aber auf die 
Revoluzzergeste verzichtet und ihre Form 
findet. Diese Form aber ist von der iiber- 
lieferten weniger weit entfernt als manche 
Pessimisten und Angsthasen vermuten. 

Kari Holl 

HAMBURG: Hier, wo Max Reger zwei 
Jahrzehnte eine gutePflege und bleibende 
Statt gefunden, hat man des 50. Gedenktages 
seiner Geburt sich mit Nachdruck erinnert. 
Von Alfred Sittard geleitet, dem Chorfiihrer 
und Organisten (der die schwierigsten Orgel- 
probleme des Meisters bewaltigte), hat der 
St. Michaelischor nicht nur das »Requiem« 
Regers und den »Einsiedler« neben einer 
der kleinen Gottesdienstkantaten dargebo- 
ten; diese Vereinigung hat auch in der 
groBen St. Michaeliskirche, die 3000 Horer 
faBt, ein unentgeltliches Sonntagskonzert 
mit starkem Zuspruch gegeben. Hermann 
Abendroth hat im »Vereinskonzert« (das den 
Garanten des Vereins der Musikfreunde all- 
jahrlich zusteht) Regers Bocklin-Suite dar- 
geboten, und Rudolf Schulz-Dornburg hat 
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den «Prolog zu einem Drama « auBerordent- 
lich eindrucksreich dargelegt. Kari Muck hat 
in den »Philharmonischen« (mit Riicksicht 
auf noch bestehende Amsterdamer Pflichten) 
ein wenig pausieren miissen. Eugen Papst 
als Vertreter und Musiker von starkem Wuchs 
und Willen hat an seinem Platze viel An- 
erkennung sich erzwungen, und er hat mit dem 
Eintreten fiir Josef Haas' »Tag und Nacht«, 
eine »kluge« sinfonische Solokantate, dem 
Opus freundlichste Beurteilung gesichert. Im 
»Bayreuther Bund« dirigierte der Oldenburger 
Landesmusikdirektor Dr. Kopsch sein neues 
Klavierkonzert, ein problemreiches, fiir iiber- 
legene Klangkiinstler auch dankbares Werk, 
an dem Walter Gieseking sein sicheres Ge- 
staltungsvermogen und feinste Farbengrada- 
tion erneut zu beweisen vermochte. Die 
wuchtigste, machtigste, mit Konnen und 
Wollen, aus »energetischen Spannungen« (um 
mit Ernst Kurth zu reden) geborene Neuheit 
war das vom genannten Eugen Papst mit 
seiner Singakademie aufgefiihrte »Te deum« 
von Walter Braunfels. Trotz der fiihlbaren 
Inspiration durch Berlioz und die »non con- 
fundar«-Ekstase Bruckners, die hineinspielt, 
ein Wurf im ganzen, wie er heutzutag selten 
fallt, gerade auf diesem Stoffgebiet. Paul 
Hindemith ist — erstmals — in Hamburg 
aufgetaucht, aber nur mit einer Bratschen- 
duo-Sonate, die aber — trotz der gerausch- 
vollen Werbetrommel, die in diesen Zeiten zu 
vernehmen — , maBigsten Anteil finden konnte. 
Etwas reicher, aus ortlichen Ursachen, sah 
sich ein Hiesiger, Siegfried Scheffler (im vorigen 
Hefte genannt) fiir ein eifrig und artig ge- 
machtes neues Klavierquintett ausgezeichnet. 
DaB die Matthaus-Passion (diesmal unter 
Sittard) nicht fehlte und daB die Konzertfiille 
bis nach Pfingsten hin sich erstrecken wird 
und vermutlich nach dem dreitagigen Fest 
unter Muck (mit StrauB, Bruckner, Beethoven 
an j e einem Tage) die Ferien sich einstellen, 
sei am Rande bemerkt. W. Zinne 

KARLSRUHE: Die dieswinterliche Kon- 
.zertzeit nahm gegen SchluB noch einen 
gewissen Aufschwung. Im fiinften Sinfonie- 
konzert horte man die ausgezeichnete Kopen- 
hagener Sopranistin Ellen Overgaard als Lieder- 
sangerin. Sie verfiigt iiber eine heutzutage 
selten anzutreffende Gesangskultur, die sich 
vor allem durch stupende Atemfiihrung, 
sichere Resonanzbehandlung und sieghafte 
Entwicklung des Tones verrat. Das klang- 
iippige Organ zeigt in allen dynamischen 



Graden den gleichen Schmelz, den gleichen 
bluhendfrischen Wohllaut. Zur Hohe groBer 
Kunst erhebt sie diese gesangstechnischen 
Vorziige durch einen temperamentvollen, 
oft geradezu von heiBer Leidenschaft er- 
fiillten Vortrag. Sie hat ohne Frage noch eine 
groBe Zukunft vor sich. — Ein Abend mit 
ganz besonderer Note war das Konzert des 
danischen Komponisten Cari Nielsen, der 
neuerdings in Deutschland mehr und mehr 
bekannt und gewiirdigt wird. Aus seiner 
vierten Sinfonie (»Das Unausloschliche«) so- 
wohl wie aus seinem groBen Violinkonzert 
spricht eine gesunde, straffe, disziplinierte 
Personlichkeit. Seine Kunst hat etwas Sieg- 
haftes, HinreiBendes, Begliickendes, schon 
darum, weil er um das Geheimnis weiB, den 
musikalischen Strom in ununterbrochenem 
Flusse zu halten. Sein Gestalten zeigt Plan 
und Ordnung, seine Faktur Sauberkeit. Archi- 
tektonisch und konstruktiv ist alles meister- 
haft gebaut. Er sowohl wie der Interpret des 
Violinkonzertes, Peder Moller aus Kopen- 
hagen, ein ganz vorziiglicher Geiger, wurden 
lebhaft gefeiert. — Das sechste Sinfoniekon- 
zert brachte eine Urauffiihrung: Kari Bleyles 
sinfonische Dichtung »Der Taucher« (nach 
Schiller), gute Programmusik in Richard 
StrauBischer Art. Charaktervoll mutete da- 
gegen des Mannheimer Komponisten Ernst 
Toch »Phantastische Nachtmusik« an, die 
Schonbergs Pfaden folgt. Durchschlagend 
wirkte das in Karlsruhe zum ersten Male ge- 
spielte » Konzert im alten Stil« von Max Reger, 
das (nebst den Variationen iiber ein lustiges 
Thema Hillers) von Operndirektor Fritz Corto- 
lezis hinreiBend dirigiert und vom Landes- 
theaterorchester mit beriickendem Tonglanz 
wiedergegeben wurde. Regers 50. Geburts- 
tag wurde so in wiirdiger Weise begangen. 

Anton Rudolph 

KOLN: Die Missa in C, die Otto Klempe- 
jer vor vier Jahren als Bekenntniswerk 
in Maria Laach schrieb und die damals nur 
in einer privaten Gesellschaft zu Gehor ge- 
bracht wurde, erlebte jetzt ihre erste offent- 
liche Auffiihrung im Giirzenich. Sie ist li- 
turgisch gemeint, aber kein Werk fiir die 
Kirche geworden, der Komponist hat die 
Ausdruckskunst gregorianischen Choralge- 
sangs in sich aufgenommen, im iibrigen aber 
die modernste, d. h. im musikalischen Zeit- 
geist fortgeschrittenste Messe geschrieben. In 
der Satztechnik finden wir Quinten- und 
Quartenparallelen, Orgelpunkte und liegende 
Stimmen, die von den Solisten und vom Chor 
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in erneuertem Atem verlangt werden, sowie 
eine konsequente, manchmal abstrakt und 
schematisch anmutende kontrapunktische 
Behandlung, die die Grenzen des Vokalen 
und Instrumentalen aufhebt und sich statt 
in musikalischer Wandlung in stereotypen 
Wiederholungen ergeht, und das harmonische 
Ausdrucksstreben fuhrt zuweilen zu scharfster 
Anwendung der Dissonanz. Von groBen 
polyphonen Formen wird kein Gebrauch ge- 
macht. Stellen wie der Kinderchor Hosanna 
in Excelsis in seiner beabsichtigten Volks- 
tiimlichkeit (was an Mahler denken lafit) oder 
der jubilierende Charakter des Quoniam tu 
solus Sanctus im Gloria fiihren einen stark 
auBerlich weltlichen Hauch mit. Klemperer 
mochte da durch Einfachheit und Unbedingt- 
heit des Gefiihls wirken; auch bei ihm sind 
Primitivitat und Kunstverstand, wie bei vielen 
der heutigen, gemischt. Doch ist er intensiv 
musikalisch gerichtet, und er meidet das 
Hereinspielen auBerer Dinge in seine Tonwelt. 
Alles ist auf seelische Resonanz abgestimmt, 
und der Messetext erfahrt keine Einzel- 
heiten untermalende und ausdeutende Aus- 
legung. Die Konzentration des Ganzen ist un- 
gewohnlich stark, und immer wieder stoBt 
man auf eigenartige Auffassungen, wie gleich 
im Kyrie, das in starrer Gebundenheit 
den Eindruck der Monotonie hervorruft. Im 
Gloria packt der menschlich erschiitternde, 
schneidende Ausdruck des Miserere, und eine 
krampfhafte Ekstase erfiillt das Credo, ein 
iibersteigerndes Bekenntnis, das gellend und 
sturmisch zum Himmel dringt. Dazwischen 
sind Pianissimostellen von zarter, echt er- 
fiihlter Wirkung, und im Benediktus, das 
rhythmisch frei von drei Sopranen intoniert, 
dann von den iibrigen Solisten und vom Chor 
aufgenommen wird, waltet melodische Ruhe 
und Schonheit. Das kurze, aber schwierige 
Werk, das in vielem problematisch ist, aber 
auch unmittelbare Empfindungskraft mitteilt 
(Partitur und Klavierauszug bei B. Schotts 
Sohne in Mainz) wurde vom Komponisten in 
einer idealen Auffiihrung mit sechs Solisten 
vom Kolner Opernhaus, dem Giirzenichchor 
der Konzertgesellschaft und dem stadtischen 
Orchester herausgebracht. Hermann Abend- 
roth gedachte in demselben Konzert Max 
Regers mit einer trefflichen Darbietung der 
Hiller-Variationen. Walther Jacobs 

K6NIGSBERG i. Pr. : Unsere altehrwiirdigen 
„»K6nigsberger Sinfoniekonzerte« waren 
an den hohen, wenn auch zeitgemaBen For- 
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derungen des Orchesters fast zum Scheitern 
gekommen. Im letzten Augenblick gelang 
noch die Rettung. Man riskierte Bewilligung 
der Forderungen und siehe da, es ging. Frei- 
lich nicht ganz ohne Defizit. Generalmusik- 
direktor Dr. Kunwald dirigiert also weiter. 
Von bemerkenswerten Werken brachten die 
letzten Konzerte Bruckners »Neunte« und die 
hiesige Erstauffiihrung der h-moll-Sinfonie 
von Max Trapp. Das Werk ist mit seinen 
Starken und Schwachen bei einer Auffiihrung 
durch Furtwangler jiingst in Berlin diskutiert 
worden. Auch hier f rappierte die starke StrauB- 
Abhangigkeit. In glanzender Auffiihrung fand 
die Sinfonie sehr herzliche Aufnahme. Be- 
sonders die Mittelsatze gefielen. — Von be- 
merkenswerten Solisten sei vor allem der 
junge Rostal genannt, ein Schiiler von Flesch. 
Er geigte Beethovens Violinkonzert technisch 
phanomenal, geistig allerdings noch nicht voli 
ausgereift. Auch Rile Queling war wieder bei 
uns, ferner Joseph Pembaur, der Schumanns 
C-dur-Fantasie und die f-moll-Sonate von 
Brahms in fast unglaublich eigenwilliger Art 
zerpfliickte und karikierte. Bei aller Ver- 
ehrung fiir die oft so tief schiirfende Kunst 
des Meisters muB das gesagt sein. — Der 
»Bund fiir NeueTonkunst« leistet weiter seine 
fleiBige Pionierarbeit. GroBe Entdeckungen 
sind in den letzten Wochen freilich nicht ge- 
macht worden. Taten und Wagnisse sind uber- 
haupt nicht das Zeichen dieses Konzertwinters. 
Alles lauft ziichtig, bieder und ehrbar seinen 
geregelten Gang. 

Otto Besek 

MAGDEBURG: Das Magdeburger Stadti- 
sehe Orchester entwickelt neben seiner 
Operntatigkeit eine gleich reiche auf dem Ge- 
biet derKonzertmusik.die in den Stadttheater- 
konzerten geschlossene und gemischte Pro- 
gramme mit solistisehen Einschlagen aus- 
wartiger Kiinstler bringt. Die Sinfoniekonzert- 
abende mit den ihnen vorausgehenden offent- 
lichen Hauptproben sind gut besucht. Es kann 
sich auch hier, wie auf dem Gebiet der Oper, 
nur um einen allgemein-orientierenden Be- 
richt uber unser Konzertleben handeln. Es 
hat sich seit der Zeit vor dem Krieg nicht in 
einem besonderen Sinne weiter entwickelt; 
Riickgange sind insofern zu verzeichnen, als 
der ZufluB bekannter und angesehener aus- 
wartiger Kiinstler von Rang, die hier in 
eigenen Konzerten solistisch auftraten, er- 
heblich nachgelassen hat; man nimmt nicht 
mehr das Risiko halb leerer Konzertsale auf 
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sich. Die Not der Zeit, die gerade den Be- 
suchern dieser Konzerte starke Reserve auf- 
erlegt, macht sich empfindlich bemerklich. 
Ein anderes Publikum als friiher besucht auch 
die Sinfonie konzerte. Es zeigt sich empfangs- 
fahig, aber wenig kritisch; sein Beifall ist, wie 
auch vielfach anderwarts, kaum mehr maB- 
gebend fiir den Gehalt aufgefiihrter neuer 
Werke wie fiir den Stil der Wiedergabe. 
Zweifellos laBt es sich aber erziehen, denn es 
liebt Mozart und scheut auch nicht vor dem 
Anhoren von Werken extremer Richtungen 
zuriick. Die Stadttheater-Sinfoniekonzerte, die 
man meistenteils dem Programm nach auf 
einen einheitlichen Ton stellt, leitet Kapell- 
meister Dr. Rabi, dessen Fiihrung des Diri- 
gentenstabes ein ahnliches Bild wie in der 
Oper bietet. Die Leitung des Reblingschen 
Kirchengesangvereins, der seiner guten alten 
Tradition treu bleiben, ja sie erweitern mochte, 
liegt in den Handen eines jiingeren Dirigenten, 
O. Volkmann, der sich hier schnell einen ge- 
achteten Namen schuf; dessen Seele von 
Musik gleichsam bis zum UberflieBen durch- 
trankt ist. Leider verbindet sich noch nicht 
mit ihm als Dirigenten die charakteristisch- 
maBvolle Fiihrung des Dirigentenstabes, ob- 
schon er dem Alter entwachsen ist, in dem 
man derlei mehr als Ubergangsstadium auf- 
faBt: der Gebrauch beider Arme, meistens in 
genau derselben »schonen«, schwungvollen 
Geste, gerat in Gefahr zur Manier zu werden, 
die den Eindruck empfindlich stort. Es ware 
sehr schade, wenn sich dieser begabte Musiker 
seine Laufbahn auBerlich durch das verdiirbe, 
was man ein »Salondirigententum« nennen 
konnte; gerade weil das Musikalische ihm 
nicht angeflogen ist, sondern aus dem Innern 
emporwachst. — Der Kaufmdnnische Verein 
halt sich mit seinen Konzertveranstaltungen 
immer noch auf alter Hohe. Seine bisherigen 
Abende bestritt er mit dem Gewandhaus- 
orchester unter Furtwangler und den Leipziger 
»Paulinern« unter Brandes. Zu den Faktoren 
unserer Musikpflege gehort ferner der Magde- 
burger Lehrergesangverein und der Magde- 
burger Mdnnerchor, die beide von O. Volk- 
mann geleitet werden, dem sich ein dankbares 
Feld eroffnet. Auch die unter dem dritten 
Opernkapellmeister Mattausch stehende Volks- 
singakademie bringt es zu schonen Erfolgen. 
Fiir die Pflege der Kammermusik sorgt aber 
nach wie vor der »Tonkiinstlerverein<( mit 
seinem Quartett aus Mitgliedern des stadti- 
schen Orchesters. 

Max Hasse 



MANNHEIM: Hohenpunkte gibt es in 
unserem Musikleben kaum, aber eine 
Summe gediegener, emsiger Arbeit laBt sich 
berichten. Die Orchesterkonzerte der musi- 
kalischen Akademie brachten einen Abend, 
an dem sich der standige Dirigent Erich 
Kleiber von Gustav Brecher ablosen lieB. 
Meine friiheren Wahrnehmungen uber diesen 
wollten nicht standhalten an dem Abend, der 
als Hauptwerke Don Juan von Richard 
StrauB und die e-moll-Sinfonie von Brahms 
brachte. Es war mehr eine in groben Ziigen 
schmissige, als eine im einzelnen liebevoll 
abgetonte Wiedergabe dieser oft gespielten 
Stiicke zu registrieren. Dafur wartete dann 
Erich Kleiber im folgenden Konzert mit einer 
ganz besonders delikat vorgetragenen Haydn- 
schen D -dur- Sinfonie, einer der seltener 
paradierenden auf und iibte seine Lust an 
peinlicher Kleinarbeit an zwei Stimmungs- 
bildern von Delius, die alles in Farbe, in 
Stimmung auflosten, des musikalischen Ge- 
rippes aber herzlich wenig brachten. Aus 
dem Lande des Dollars war E. Spencer 
(mehr Personales verriet der Konzertzettel 
nicht) gekommen, die mit einer fest gefiigten 
Mechanik, aber etwas herz- und gemiitlos 
Mac Dowells 2. Klavierkonzert in virtuoser 
Manier glanzend hinlegte, von Orchester 
und Dirigent geschickt betreut. Neben diesen 
Konzerten kommen die aus stadtischer Regie 
hervorgegangenen Volkssinfoniekonzerte in 
Betracht, die einmal unter dem Krefelder 
Generalmusikdirektor Rudolf Siegel einen 
Beethoven-Abend aufwiesen, an dem die 
heimische Kiinstlerin Auguste Bopp-Glaser 
die Arie » Ah Perfido « mit Erfolg wieder ein- 
mal zur klanglichen Auferstehung brachte, 
das andere Mal Erich Kleiber einen Abend 
seltener zu horender Mozartiana den musik- 
liisternen Horerschaften der breitesten Masse 
bescherte. Fiir die letzteren kommen auch 
die Veranstaltungen der Volkssingakademie 
in Betracht, die zwischen oratorischer und 
sinfonischer Musik ein allerdings zugunsten 
der letzteren iiberwiegendes MaB halten. 
Unter Arnold Schattschneiders Fiihrung wurde 
ein Romantikerabend und spaterhin eine un- 
gemein lebensvolle, eindringliche Auffiihrung 
der Lisztschen Faust-Sinfonie geboten. 
Der Musikverein (gemischter Chor) steuerte 
Bachs Johannes-Passion, chorisch und so- 
listisch nicht eben gliicklich, die Pfitznersche 
Kantate »Von deutscher Seele « (wiederholt) 
und das deutsche Requiem von Brahms zum 
Gesamtbild der musikalischen Ereignisse bei. 
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In dieser letzten Auffiihrung hatten Dirigent 
und Chor sich endlich einheitlich gefunden. 
Erich Kleiber gab nicht den weichen, lyrisch 
zerflieBenden Brahms, sondern er nahm die 
dramatischen Keime, die dynamischen und 
Ausdrucksgegensatze, die j a in dieser herr- 
lichen Musik auch schon gelagert sind, unter 
die scharfste Lupe, arbeitete sie auf das 
deutlichste heraus und erschreckte damit 
wohl manchen Brahmsianer strengster Ob- 
servanz, erzielte aber immerhin auf diese 
neue Auffassung hin Wirkungen iiberraschen- 
der Art. Henny Wolf aus Bonn sang das So- 
pransolo, unter der allzubreiten rhythmischen 
Darstellung des Dirigenten wahrnehmbar 
mit den technischen Schwierigkeiten des 
langsamen G-dur-Satzes ringend, aber mit 
warmer Einfiihlung in das Empfindungs- 
Jeben dieses bezwingend schonen Stiickes. 
An markiger Kraft, an eherner Festigkeit 
des Tones mangelte es dem Baritonisten. Der 
Chor schien ein gefugiges Werkzeug in 
Kleibers Hand. Wilhelm Bopp 

MUNCHEN: Die Ortsgruppe Miinchen 
der Max-Reger-Gesellschaft hat unter 
Mitwirkung der fiihrenden musikalischen Kor- 
porationen und erster, besonders der als 
Reger-Spezialisten bekannten Kunstler, zum 
50. Geburtstage ihres Meisters eine grofi- 
ziigige, in sechs Konzerte zerfallende Ge- 
dachtnisfeier organisiert, die einen umfassen- 
den Uberblick iiber das Gesamtschaffen dieser 
zwiespaltigen und noch immer umstrittenen 
Personlichkeit bot. Ob man mit dieser lehr- 
haften Griindlichkeit die Liebe zu einer Kunst- 
richtung fordert, erscheint mir sehr fraglich, 
denn gerade dem Meister der Schlichtheit, 
des tiefsten, innigsten Ausdrucks in den lang- 
samen Satzen ist mit der Auffiihrung von 
Werken, die in der Hypertrophie der Harmonik 
oder in der barocken Verschnorkelung des 
Motivischen — z. B. das Violinkonzert und 
mindestens die Mehrzahl der Violinsonaten — 
schon manchen, der guten Willens war, ab- 
geschreckt haben, recht wenig gedient. Kiinst- 
lerische und historische Bedeutung sind be- 
kanntlich zwei ganz verschiedene Dinge. 
Uber beide wird die Zeit entscheiden, wir 
aber konnen nichts anderes tun, als unser 
Empfinden sprechen zu lassen. 
Der in meinem letzten Bericht erwahnte 
Zyklus der »Neuen Musik* f and seine nach- 
tragliche Erganzung durch einen Abend, der 
das mit Spannung erwartete — sie loste sich 
in Enttauschung — Vierteltonquartett op. 7 



(Erstauffiihrung) von Alois Hdba sowie von 
Paul Hindemith das (Erstauffiihrung) Streich- 
quartett op. 22 und das (Erstauffiihrung) 
Streichquartett op. 7 von Philipp Jarnach 
brachte, welches letztere ich leider nicht mehr 
horen konnte. Von den beiden anderen er- 
zielte den starkeren Eindruck der neue Hinde- 
mith und ich muB gestehen, von keinem 
Werke dieses merkwurdigen und keineswegs 
einfachen Geistes so stark gepackt worden 
zu sein wie gerade von diesem. Es umschlieBt 
eine Vielfaltigkeit des Dargestellten und der 
Mittel, die unserem Begriff von kiinstlerischer 
Einheit widerspricht, will man nicht den 
Willen zur Buntheit als solche gelten lassen. 
Starke Ausdrucksmusik wechselt mit rein 
impressionistisch empfundenen Stellen, dann 
wieder scheinen plotzlich auftauchende bur- 
leske Tanzrhythmen auf ein programmatisches 
Geschehen hinzudeuten. Dem Streichquartett 
weist aber Hindemith vor allem neue Wege 
durch die der bisherigen Auffassung des 
Kammermusikalischen entgegenstehende Be- 
handlung der vier Instrumente als Miniatur- 
orchester. So zaubert er aus ihm neue, nie 
gehorte Klangfarben, Klangimitationen von 
Blasinstrumenten hervor. Das Habasche Vier- 
teltonquartett erregte dagegen lediglich Be- 
fremden. Man sah offenbar die innere Not- 
wendigkeit des Systems, von der der Komponist 
im Vorwort der Partitur spricht, und von deren 
Ehrlichkeit ich iiberzeugt bin, nicht ein. Diese 
Frage kann, wenn iiberhaupt, nur durch ein 
iiberragendes Genie gelost werden. Das Amar- 
Quartett ward seiner eminent schwierigen Auf- 
gabe in einer Weise gerecht, die man nicht 
so leicht vergessen wird. Hermann Niifile 

NURNBERG: Im Philharmonischen Or- 
chesterverein begleitete Hans Pfitzner 
Tinny Debiiser zu seinen Liedern am Klavier. 
Trotz der hohen, geistigen Auffassung und 
feinen phonetischen Kultur der Sangerin litt 
der Abend an einer gewissen Monotonie, da auf 
dem Programm vorwiegend Lieder von zu 
gleicher, schwermiitiger Stimmung zusammen- 
gestellt waren und der Komponist am Klavier 
auch eine zu melancholische Note bevorzugte. 
— Zum erstenmal seit dem Tonkiinstlerfest 
1921 drang wieder durch die dicken, steinernen 
Ringmauera der alten Meistersingerstadt der 
seltene Klang einer neuzeitlichen, lebens- 
fahigen Kammermusik. Das Amar-Quartett 
spielte ein Werk von Bela Bartdk und das 
op. 16 von Paul Hindemith, angeblich in 
C-dur. Von beiden Werken empfing man den 



MUS IKLEBEN 



633 



rtllllln[>ll|]ll!llll'>'ll'!lll!!l)!lll!!NI!IIi)'llllllli!lll!:iftlHll 



IIN!JllHIIIIMtlintllllllliimilllllllallllll)UIHIIMHUUin!HII!!lllllinillllH]HII!n!l!lllMI[lH!liniHIEIt:[|ti!NIIHI!lini[l!IMin]ininiU!MIHnnHI< 



Eindruck einer starken, urspriinglichen Be- 
gabung und den frischen Zug eines kunst- 
lerischen Wollens und Wagens, das sich be- 
sonders bei Hindemith frei aller Reflexionen 
weiB. Das Bizarre, Groteske, zum Teil auch 
Satirische steht bei beiden Werken im Vorder- 
grund. Bei Bartok verspiirt man zuweilen 
noch mehr das Vorhandensein eines natio- 
nalen Einschlages. Zu einer tiefen, seelischen 
Aussprache findet freilich noch keines dieser 
beiden, in der auBeren Faktur vielfach ver- 
wandten, im Kernpunkt ihres musikalischen 
Wesens jedoch grundverschiedenen Werke, 
die rechten Tone, um hinweg iiber alle auBeren 
Stilfragen und Eigentiimlichkeiten zum un- 
mittelbaren Kontakt mit der Psyche des 
Horers vorzudringen. Das Amar-Quartett 
besitzt eine ungewohnliche Geschmeidigkeit 
im Spiel, sich in dem melodischen Labyrinth 
dieser Ars nova mit Grandezza zu bewegen. 

Wilhelm Matthes 

PRAG: Der ehemalige Direktor des alt- 
beriihmten Prager Konservatoriums Anton 
Bennewitz ist neunzig Jahre alt geworden. 
Er ist der Lehrer der Mitglieder des »B6h- 
mischen Streichquartetts«, der Hofmann, Suk, 
Nedbal und Herold gewesen, weiter von On- 
dricek, Halir, Marak, Witek, Zajic, Sitt und 
des Meisters Ottokar Sevcik, zu dessen Haupt- 
schiilern Kubelik und Kocian gehoren. Er 
wirkte in einer friedfertigen Zeit und wuBte 
durch den Adel seiner Gesinnung hier be- 
stehende Gegensatze zu mildern und zu be- 
sanftigen. Musikschriftsteller, die sich heute 
bemiihten, Briicken zu bauen zwischen den 
hiesigen Musiknationen (eine undankbare 
Arbeit), wurden infolge Blindheit angriffs- 
lustiger Menschen darin gestort und eines 
Besseren belehrt. 

Die »Internationale Gesellschaft fiir Neue 
Musik« hat in Prag zwei Sektionen, die als 
solche noch nicht offentlich hervorgetreten 
sind. 

Im »Verein fiir Privatauffiihrungenu horte 
man mit uneingeschrankter Bewunderung 
Sckonbergs Kammersinfonie in einer eigenen 
polyphonen Klavierbearbeitung von Eduard 
Steuermann, von ihm iibrigens mit staunen- 
erregender Plastik gespielt. Neuklingende 
Klavierimpromptus von Paul Poulenc, mit 
klassizistischem Linienspiel begrenzt, und 
Stiicke aus Igor Strawinskys scharf karikie- 
render »Histoire d'un Soldat*. Einen sehr 
guten Eindruck machte ebenda Paul Hinde- 
miths Klavier-VioJin-Sonate, deren musika- 



lische Gesundheit, Gefuhlsstarke und Klang- 
intensitat ihn weiter leiten mogen. Auch der 
tschechische »Verein fiir moderne Musiku 
verfolgt mit seiner ansehnlichen Gemeinde 
die Ziele zeitgenossischer Musik. Auch hier 
horte ich unter anderem ein Werk Hindemiths, 
sein neues Quartett op. 22, das durch sein Furi- 
oso an Leidenschaf t und die ganz merkwiirdi- 
gen tonalen Verbindungen und rhythmischen 
Eigentiimlichkeiten verbliiffte, mitriB und 
starken Beifall hervorrief. Bela Bartdks Quar- 
tett op. 7 in seiner Urspriinglichkeit wesens- 
verwandt, aber volkisch und stilistisch kon- 
trastierend, und Artur Honneggers c-moll- 
Quartett mit seiner blassen Vornehmheit 
bildeten einen reizvollen Hintergrund zum 
erstgenannten Stiick, dem die Amar-Hinde- 
mith-Spieler ganz besondere Sorgfalt wid- 
meten. In der Tschechischen Philharmonie 
genoB man in temperamentvollen Wieder- 
gaben Wenzel Talichs Werke von: Jaroslav 
Kricka, Leos Jandcek, Ottokar Zich, Emil 
Axmann, nebst Berlioz, Reger und Ottorino 
Respighi. In den Philharmonischen Konzerten 
des Deutschen Theaters, die heuer etwas lang- 
sam flieBen, dankte man Alexander Zem- 
linsky eine besonders geistvoll erfaBte Auf- 
fiihrung der »Neunten« von Gustav Mahler. 

Erich Steinhard 

SCHWEIZ: In souveraner Beherrschung 
der verschiedensten Stilarten gestaltete 
Hermann Suter, der ausgezeichnete Leiter des 
Basler Musiklebens, die drei letzten Abon- 
nementskonzerte nach einheitlich nationalen 
Gesichtspunkten. Kamen im ersten Schreker 
in seiner mehr interessanten als klanglich 
schonen » Kammersinfonie* und Liszt in zwei 
durch Josef Pembaur unvergleichlich plastisch 
wiedergegebenen Klavierwerken zu Worte, so 
war der folgende Abend den Franzosen ge- 
widmet. Vincent d'Indy als Sinfoniker, Ga- 
briel Faur6 mit Fragmenten aus der Musik 
zu Maeterlinks »Pell6as et Melisande« und 
Maurice Ravel in »Valse poeme chor6o- 
graphique« belegten erneut die starke Vor- 
herrschaft des Koloristischen in der ro- 
manischen Kunst. Bedeutende Wirkung er- 
zielte in diesem Konzerte Emanuel Feuer- 
mann, ein Cellist von groBem Konnen und 
vollendetem Geschmack. 

Friedrich Kloses Sinfonie »Das Leben ein 
Traum« bildete das Hauptwerk der letzten, 
schweizerischer Komposition reservierten 
Veranstaltung, in der das melodiose »Konzer- 
tino« fiir Violine und Orchester von Walter 
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SchultheB durch Fritz Hirt mit starkem Er- 
folg wiedergegeben wurde. Weniger gliick- 
lich, trotz glanzender Darstellung durch die 
Altistin Frieda Dierolf, wirkte die Vertonung 
von Goethes »Der Gott und die Bajadere« 
durch Othmar Schoeck und die Umdeutung 
ins Orchestrale aus der Feder K. H. Davids. 

Gebhard Reiner 

STETTIN: Die Auffiihrung der 8. Sinfonie 
Mahlers, uber die ich das vorige Mal be- 
richtete und mit der wir selbst mit Berlin, wo 
dies GroBkunstwerk ebenfalls eine Ausnahme- 
und Festerscheinung abgab, in Wettbewerb 
treten konnten, hat uns den Riicken gestarkt. 
Mit einem Dirigenten wie Robert Wiemann, 
dem Musikvereinschor und dem Stadttheater- 
orchester kann etwas geleistet werden. Das 
zeigte sich in Beethovens »Neunter«, deren ge- 
schlossener Eindruck mit den hier gegebenen 
Kraften nicht mehr iibergipfelt werden kann. 
Aber in einer Stadt wie Stettin darf man nicht 
alle Tage Kaviar furs Volk auftischen, und daB 
sich Wiemann seiner im Volkstumlichen be- 
ruhenden Nebenaufgaben wohl bewuBt ist, 
betatigte er in der Wiedererweckung von Max 
Bruchs »Lied von der Glocke«. Schade und 
unvermeidlich ist es, daB uns die wiirdige 
Generation hochgebildeter Meister, welche 
die Nachklange der Romantik auffing und 
deren bliihende Kunst im Friihlicht der Neu- 
zeit im Umsehen abblaBte, so schnell ent- 
gleitet. Neben Max Bruch und vielen anderen 
gehort auch zu ihnen der in diesen Tagen hier 
verschiedene pommersche Altmeister C. A. 
Lorenz. Soweit sie sich zur Volkstiimlichkeit 
bekannten — und hierin klingt Bruchs 
»Glocke« echt und nachhallend — werden sie 
noch am langsten lebendig bleiben. Gut volks- 
tiimlich wirkten auch der Lehrergesangverein 
unter Wiemann mit einem Loewe-Abend und 
der Schiitzsche Musikverein unter Willi Siifike 
durch Pflege des stilisierten Volksliedes (Othe- 
graven u. a.) . Neuwertigkeiten waren in den 
letzten Monaten selten und sehr verstreut. 
Kari Panzner brachte mit dem hiesigen 
Orchester neben Tschaiko wskys » Pathetischer « 
und dem Klavierkonzert c-moll von Rach- 
maninoff, in dessen Solopart Erich Bohlkes 
vollwarme Kunst erglanzte, das geistreich- 
unterhaltsame » Kaleidoskop « von Heinrich 
Noren heraus, einen launig-farbenschillern- 
den Bilderreigen. — Ein Konzert des Ber- 
liner Sinfonieorchesters unter dem mehr zur 
Plastik als zur inneren Erwarmung treiben- 
den Edmund Meisel stellte eine merkwiirdig 



»ausgefallene« Neuheit heraus: Opern- und 
Ballett-Bruchstucke von Henning Rechnitzer- 
Moller, Nichtigkeiten von unfreiwilliger Ko- 
mik. Wenn ich noch eine ausgezeichnete 
Streichquartettleistung der Budapester (Quar- 
tett von Debussy), zwei prachtige Sologesangs- 
leistungen von Alexander Kipnis und Fried- 
rich Brodersen, schlieBlich einen ganz von 
innen heraus aufgebauten Beethoven-Abend 
von Conrad Ansorge hervorhebe, diirfte das 
Wesentliche des zweiten Spielzeitdrittels bei- 
einander sein. Ulrich Hildebrandt 

STUTTGART: Die Leitung groBer ge- 
mischter Chorwerke, kirchlicher sowohl 
als weltlicher, ist durch den Riicktritt Erich 
Bands vom Verein fiir klassische Kirchen- 
musik und die Trennung der Stuttgarter Chor- 
vereinigung in zwei Halften auf CarlLeonhardt 
iibergegangen. Eine Auffiihrung der »Heiligen 
Elisabeth« von Liszt setzte die Vorziige des 
bisherigen Chorleiters Band nochmals in helles 
Licht. An dem Verdi-Requiem, sowie an der 
Matthaus-Passion bewies Leonhardt, wieviel 
ihm daran liegt, unser Chorleben auf der Hohe 
zu erhalten. — Mehrere Gedachtnisfeiern fiir 
Max Reger, in erster Linie nennenswert die von 
Cari Wendling und der Stuttgarter Madrigal- 
vereinigung ( jetzt unter Dr. Hugo Holle) veran- 
stalteten, folgten fastzu rasch aufeinander; von 
den Ktavierabenden diirfte das Konzert Eduard 
Erdmanns (Mussorgsky) , dann das Mozart- 
Konzert WalterRehbergs in Erinnerung bleiben. 
Mark Wessel ist ein vornehm geschulter Pianist 
und geschmackvoller Komponist, RudolfPolk 
eine gesunde Geigernatur. Durch geradezu 
mannliche Eigenschaf ten f alit die GeigerinLeny 
Reitz-Buchheim auf, die aber als Technikerin 
nicht so weit gelangt ist wie Rudolf Polk. 
— Paul Grdner kam mit seinen russischen 
Orchestervariationen (op.55) zu Wort, in 
denen das Gediegene uberwiegt, die Phantasie 
aber nicht den hochsten Schwung nimmt; 
bei den Sinfoniekonzerten erinnerte sich 
Leonhardt der »Pathetischen« von Tschai- 
kowsky; die reife Kunst Max Pauers ver- 
schaffte uns ein wohltuend warm gespieltes 
Mozart-Konzert. Der Courvoisier-Schiiler Otto 
Reutter trat mit Musik fiir ein oder zwei 
Klaviere auf den Plan, daraus entschiedenes 
Talent sprach, leicht auch sich eine person- 
liche Note darauf abhob. 

Alexander Eisenmann 

WlEN: Ereignishaft wirkte die Auffiih- 
rung des Handelschen »Saul« unter Wil- 
helm Furtwdnglers Leitung im Gesellschafts- 
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konzert. Man konnte sich ebenso an der 
Klangpracht der chorischen Blaser wie an 
der durchaus freien, ins Moderne geriickten 
Klarlegung der Handelschen Musikgewalt 
erfreuen. Der machtige und musikalische 
Singvereinschor (viele Mitglieder pflegen aus- 
wendig zu singen), sowie die Solisten Felicie 
Hiini-Mihacsek, Marie Kittel, Richard Mayr 
und Herr Gallos waren starke Mithelfer. Paul 
v. Klenau machte im Konzerthaus »Faust 
Verdammnis« von Berlioz und hielt seine 
Zuhorerschaft trotz dreistiindiger Dauer fest. 
Auch hier ausgezeichnete Chore und die 
Solisten Elisabeth Schumann (Gretchen), 
Paul Marion (Faust) , sowie Hermann Wiede- 
mann als damonischer Mephisto. Franz Schalk 
scheint in eine zweite Jugend eingetreten zu 
sein und widmete einen Abend der modern- 
sten, ja radikalen Musik: ein ausgezeich- 
neter Stabtechniker und eine rasch einge- 
fiihlte Natur brachte er Anton v. Weberns 
prachtvolle Passacaglia zu tiefer Wirkung 
und gab der Kammersinfonie von Schreker, 
einem mehr melodisierenden als rhythmisch- 
plastischen Werk lebendige Kontur. Julius 
Lehnert von der Staatsoper fuhrte Mozarts 
»Titus« als Konzertoper im Musikvereinssaal 
auf, eine Tat edler Pietat, die das Werk aus 
seiner zuriickgedrangten Stellung in Mozarts 
Schaffen leider nicht befreien konnte, aber 
viel Gelegenheit zu ariosen Triumphen gab, 
so besonders Frau Mina Lefler und Frau 
Olga Pilecka-Bauer. Kleinere Partien sangen 
Josefine Gdl und Paul Schmedes. In den inter- 
essanten Mittagskonzerten von Rudolf Nilius 
fiel eine neue Serenade von Walter Braunfels 
auf. Seeber von der Floe veranstaltete ein 
Gastkonzert, wobei Peder Moller mit vielem 
Gelingen ein Violinkonzert von Kari Nielsen 
spielte und Ellen Overgaard Bruchstiicke aus 
Albert Noltes Oper »Francois Villon«, eine 
Musik von Pracht und Stolz, sowie aus Wag- 
ners Gotterdammerung sang. Nils Grevillius 
brachte eine neue, dankbare Sinfonie von 
Rachmaninoff, die im Finale zwischen Tschai- 
kowsky und Morgenland schwankt und 
zeigte sich im » Zauberlehrling « von Paul 
Dukas sowie im Till Eulenspiegel von Straufi 
als aparter Ausdrucksdirigent. Das Quartett 
Fitzner brachte an seinem Novitatenabend 
drei Werke: einen vornehmen Quartettsatz 
des Englanders Ernest Walker, ein gutklin- 
gendes, aber nicht viel bedeutendes Quartett 
von Heinrich Hoffmann, sowie ein sehr rhyth- 
misches und nicht uneben erfundenes Klavier- 
quintett von Rudolf Polsterer, wobei Kari 



Frotzler den Klavierpart spielte und Herr 
Jerger von der Staatsoper das Solo im letzten 
Satz (Sonett von Shakespeare) sang. Ferdi- 
nand Lowe brachte im Konzertverein Julius 
Bittners wunderschon instrumentierte 5 Lieder 
f iir eine Altstimme (Solo: Frau Emilie Bitt- 
ner) zu Gehor. Erwahnenswert die tschechi- 
schen Gesange der begabten Andula Pecirkova, 
Otto Schulhoffs, des tief musikalischen Be- 
gleiters selbstandiger Klavierabend, dann ein 
etwas ironisch wirkender Klavierabend des 
Futuristen George Antheil, der die Portrats 
von Debussy, Ravel, Casella, Malipiero, 
Scriabine karikierte und fiir den die Musik 
ungefahr von Chopin aufwarts zu beginnen 
scheint. Einige futuristische Sonaten, jede 
nur minutenlang, stieBen auf unsere voll- 
standige Verstandnislosigkeit. Wir meinen 
eher, Mr. Antheil habe die Moderne etwas 
kompromittiert. Widerspruch auf der radi- 
kalen und begeisterte Zustimmung auf der 
gemaBigt modernen Seite rief das neue Klavier- 
quintett von Erich Wolfgang Korngold hervor, 
das vom Quartett Mairecker-Bwcbaum und 
dem Komponisten selbst aufgefiihrt wurde. 
Das Werk besitzt fiir den Radikalismus »zu 
viel Melodie«, was seine Bewunderer nicht 
als Fehler empfanden. Es ist jedenfalls ein 
»Lied, das euch warm gemacht hat«, und soli 
noch ausfiihrlicher gewiirdigt werden. — 
Im Meer der MittelmaBigkeit muB man lange 
herumtauchen, bis man einige Perlen findet 
und die Perlen dann noch einigemal im 
Sieb riitteln. Aus der langen Liste derer, 
die sich, ihre Verwandtschaft, Anhanger- 
und Schiilerschaft durch Gesang erfreuen, 
bleiben bloB wenige Namen, etwa Franz 
Steiner und Marie Gutheil. Steiner ist eine 
aparte Mischung des Schubert-Lyrikers Gustav 
Walter und des Balladenmannes Eugen Gura; 
Marie Gutheil eine Poetin des Wolf-Liedes, 
namentlich eine ErschlieBerin der Nachspiele 
und von beiden bedauert man, daB sie mit 
ihrer hohen Kultur nicht dem lebenden Wolf 
zur Verfugung standen als Erreger neuer 
Liedwagnisse. — Vonmehreren DirigentenmuB 
als bedeutend erwahnt werden: der Miin- 
chener Generalmusikdirektor Hans Knap- 
pertsbusch, ein Suggestionsdirigent, bei dem 
das Dirigieren im Nicht-Dirigieren besteht. 
Er winkt mit dem kleinen Finger: die 
zweiten Violinen verkriechen sich, er hebt 
dasKinn: dieHorner tosen, kurz, erdirigiert, 
wie man von Richard StrauB sagte, mit der 
Krawatte. Ist aber ein auBerordentlicher 
Musiker, der auf Listzische Art den UmriB 
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des Melos deklamiert, lebendigen Sinn fiir 
Steigerung und Klang hat. Mit der Eroica 
und der F-dur von Brahms iiberwaltigte er 
(im Tonkiinstler-Orchester) die Zuhorer- 
schaft. Auch dem gebiirtigen Wiener Ernst 
Kunwald gelang dies in zwei Konzerten, in 
deren einem er eine Sinfonie von Sibelius 
machte, wahrend Vera Schapira das Es-dur- 
Konzert von Liszt (sehr liszthaft) horen lieB. 
Er ist nicht Suggestionsdirigent wie Knapperts- 
busch, sondern Temperamentsdirigent wie 
Safonoff und ein feinfuhliger Kollege machte 
die zutreffende Bemerkung: man sieht Kun- 
wald, dem Urmusiker, das Bedauern an, daB 
er nicht selbst mit dem Stock geigen, blasen, 
pauken, harfenschlagen kann . . . In einem 
Wagner-Gedenk-Konzert machte Ferdinand 
Lowe Tristan- und Franz Schalk Gotter- 
dammerungsbruchstucke (Briinnhild: Gertrud 
Kappel), ein an die Anfangszeiten des jubi- 
lierenden Wagner-Vereins erinnernder Brauch, 
der dennoch seinen Erlebniswert hatte: man 
horte nach vieler musikalischer Margarine 
einmal musikalischen Urstoff . — Wahrend 
der Karwoche war — und das stellt dem 
verleumdeten Wiener Leichtsinn ein schones 
Zeugnis aus — /iin/mal die Matthaus-Passion 
zu horen, einmal vom Verein »Dreizehn- 
linden«, die anderen Male in ungekiirzter 
Form — wahre Monstreauffuhrungen im 
grofien Konzerthaussaal — unter der Leitung 
von Paul v. Klenau mit der Singakademie 
und dem Schubert-Bund. Es waren ihrer 
Grundstimmung nach Bach-Festspiele. Wah- 
rend die friihere Wiener Generation ihrer 
verhohlenen Gelangweiltheit durch ein be- 
riihmtes Hellmesbergersches Scherzwort Aus- 
druck verlieh (»Das mag dem Matthaus seine 
Passion sein, meine ist es nicht . . . «) drangen 
diesmal die Horerscharen in den Konzert- 
saal wie in eine Kirche und saBen dort mit 
Klavierauszug, Partitur und dem notwendigen 



Mundvorrat von friih Nachmittag bis spat 
Abend. Paul v. Klenau erwies sich als Bach- 
Dirigent von heiligem Eifer und kiinstle- 
rischem Format. Das Podium war bedeckt 
mit der Phalanx der Mitwirkenden und uber 
ihnen auf einem Dirigierturm stand der Leiter. 
Vom an der Rampe war der Evangelist 
(Atfred Wilde aus Berlin, ein delikater Tenor) 
postiert, hinter ihm das Cembalo (Alice 
Ehlers), dariiber die Solisten und zwar Ger- 
trude Foerstel, Emmy Leisner, Richard Mayr, 
Lothar Riedinger und Alfred Jerger (Jesus) , 
sowie in kleineren Partien Sofie Seyfi, Annie 
Haager, Raimund Loibnegger, Eleener John 
und Fritz Weidinger. An der Orgel wirkte 
Franz Schiitz, der (nebenbei bemerkt) in einem 
eigenen Orgelkonzert in machtvoller Weise 
Bachsche Aufbauten (g-moll-Fuge) erstehen 
lieB. — Im Singverein machte darauf Leo- 
pold Reichwein die h-moll-Messe und legte 
ihre Tiefen bloB. Der Singverein sowie das 
Sinfonie-Orchester (Solovioline Kari Baltz, 
Solotrompete Kari Junge) sowie Felicie 
Hiini-Mihacsek, Emilie Rutschka, Hermann 
Gallos und Kari Baumgartner waren ihm wert- 
volle Helfer. — Im Stift Klosterneuburg, also 
an Brucknerischer Statte, erlebte die erste 
Sinfonie Bruckners (c-moll, aus dem Jahr 
1863) unter der apostelhaft entflammten 
Leitung des Franz Moissl ihre Urauffuhrung 
durch die Klosterneuburger Philharmonie. 
Es ist eine Schularbeit ohne groBe Inspiration, 
aber auch ohne jeden Bruch und RiB; alles 
fliefit in Schlankheit und Schwung dahin, bis- 
weilen erhalt das Physiognomielose einige 
spatere Brucknerische Ziige, aber nur bis- 
weilen: man riete kaum auf den Schopfer 
der Choralsinfonie. Werk und Auffuhrung 
fanden in ihrer leichten Verstandlichkeit leb- 
haftesten Beifall; aber die Spatwerke mit 
ihren beriihmten »Rissen« ( ?) haben uber mein 
Herz doch andere Gewalt. Ernst Decsey 
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-»> OPERNSPIELPLAN «<- 

i^GRAM: In der Oper wurde »Petruschka« 
^\.von Strawinski , » Scheherazade « von 
Rimsky-Korssakoff, » Fiirst Igor« von Borodin 
neu herausgebracht. Von deutscher Musik 
ist StrauB (»Salome« und »Rosenkavalier«) 
und Wagner im standigen Spielplan. Fiir die 
nachste Zeit ist Janaceks »Jenufa«, Charpen- 
tiers »Louise« und »Pelleas und Melisande« 
von Debussy geplant. In Kammerkonzerten 
gelangte unter anderem Hindemiths Streich- 
quartett zur Auffiihrung. 

BRUSSEL: Im Theatre de la Monnaie 
wurde mit groBem Erfolg »Boris Godu- 
now« aufgefiihrt. 

CHICAGO: Chaliapin singt hier den Boris 
Godunow. Ferner fand die Erstauffuhrung 
der »Judin« statt. 

KARLSRUHE: Intendant Volkner wird am 
„Landestheater Handels »Tamerlan« zur 
Erstauffuhrung bringen. 

IUBECK: Im Stadttheater ist in dieser Spiel- 
_/zeitunterKapellmeisterStekelBittners»Mu- 
sikant«, Wolf-Ferraris »Neugierige Frauen«, 
d'Alberts »Tote Augen« und Hugo Wolfs »Cor- 
regidor« in Szene gegangen. AuBerdem ist ein 
Musikfest geplant, bei dem Mahlers VIII. Sin- 
fonie und StrauBens Alpen-Sinfonie gebracht 
werden sollen. 

KONZERTE «<- 

AMSTERDAM: In einem Konzert zu Regers 
LGedenken wurden die Hiller-Variationen 
zu Gehor gebracht. — Franz Schreker voll- 
endet soeben eine Neubearbeitung und Orche- 
stration seiner Suite »Der Geburtstag der In- 
fantin«, die Willem Mengelberg und dem 
Concertgebouw gewidmet ist und im Herbst 
hier zur Urauffiihrung kommt. 

BERLIN: Die phantastische Ouverture 
»E. T. A. Hoffmann« von Otto Besch ge- 
langte innerhalb weniger Wochen an drei 
verschiedenen Stellen zur Auffiihrung, da- 
runter auch in den Konzerten der Staatskapelle 
unter Leitung Hermann Abendroths. — E. N. 
v. Reznicek hat fiir den zweiten Teil des »Kreis- 
ler« (»Kreislers Eckfenster«) die begleitende 
Musik geschrieben. 

DUSSELDORF: Die Orchestersuite aus der 
Musik zu Werfels »Spiegelmensch« von 
Wilhelm Grosz gelangt unter Cari Panzner 
zur Erstauffuhrung. 



ROM: Schdnbergs oPierrot Lunaire» wird 
..demnachst unter der Leitung Casellas 
mit Erika Wagner aufgefiihrt. 

W'IEN: Das neue Orchesterwerk von 
Wilhelm Grosz » Ouverture zu einer 
Opera buffa«, op. 14, gelangte im April inden 
Philharmonischen Kammerkonzerten unter 
der Leitung von Rudolf Nilius zur Urauffiih- 
rung. Dasselbe Werk wurde vom Opern- 
direktor Fritz Cortolezis (Karlsruhe) fiir die 
nachstjahrigen Sinfoniekonzerte der badischen 
Landeskapelle zur Auffiihrung angenommen, 

ZURICH: Im Februar und Marz wurden 
in den Konzerten der Firma Hug & Co. 
Hindemiths Cellosonate, op. 11, Nr. 3, Ravels 
Sonate fiirVioline und Violoncell und Koddlys 
Duo fiir Violine und Violoncell, op. 7, erst- 
malig aufgefiihrt. 

Von der Alpen-Sinfonie von Richard StrauB 
finden demnachst Erstauffuhrungen in Aussig, 
Barmen, Chemnitz und Karlsbad statt. 



■m TAGESCHRONIK «<- 

Zu dem im Februarheft der » Musik « veroffent- 
lichten Faksimile von 4 Seiten aus der Partitur 
zu Regers Klavierkonzert vom Jahre 1897 
schreibt uns der Konservator des Kolner Heyer- 
Museums G. Kinsky, daB von dem Werk auch 
eine vom Komponisten herriihrende Bearbei- 
tung fiir zwei Klaviere erhalten ist, deren Auto - 
graph das Musikhistorische Museum in Koin 
besitzt (s. den 4. Band des Katalogs, Nr. 1657). 
Das Manuskript ist uberschrieben: »GroBes 
Concert. (, Verungliickt auf der Reise') Max 
Reger op. 17. Seinem lieben Freunde Ernst 
Guder zur freundlichen Erinnerung an Max 
Reger. Wiesbaden, 5. Juny 1898.« Die Kom- 
position war bis zum groBten Teile des ersten 
Satzes vorgeschritten, bricht aber im 234.Takte 
ab. Der Hinweis in den Anmerkungen (S. 398), 
»daB die vollstandige Partitur scheinbar ver- 
loren gegangen sei,« ist also dahin zu be- 
richtigen, daB das Konzert iiberhaupt nicht 
beendet, sondern » verungliickt «, d. h. un- 
vollendet geblieben sei, ein Schicksal, das es 
laut Hehemanns Reger-Buch auch mit anderen 
groB angelegten Werken aus jener Zeit — 
einem Orgelkonzert, einer Sinfonie und einer 
Blaserserenade — teilt. 

In Wiesbaden wurde das Staatstheater von 
einem groBen Brand heimgesucht. Es wurde 
der weitaus groBte Teil der gesamten Buhnen- 
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einrichtungen zerstort, da das Feuer besonders 
im Biihnenhaus wiitete. Der Zuschauerraum 
blieb unversehrt. 

Fiir den gezwungenerweise ausscheidenden 
Georg Hartmann wurde der friihere Intendant 
von Koburg-Gotha, Baron v. Holthoff, zum 
Direktor des Deutschen Opemhauses in Char- 
lottenburg berufen. 

An der Universitat Marburg doziert Hermann 
Stephani, der in seinem Collegium musicum 
seit dem Sommer 1921 eine Reihe von Werken 
altester Meister bis zu Erstauffiihrungen 
neuerer und neuester Tonsetzer zu Gehor 
brachte. Neuerdings konnen auch in Marburg 
Promotionen in Musikwissenschaft (Haupt- 
wie Nebenfach) erfolgen. 
Hans Knappertsbusch, dem der Professor- 
titel verliehen wurde, ist als Leiter der Opern- 
schule der Akademie der Tonkunst in Miin- 
chen und einer Meisterklasse fiir Operndiri- 
genten berufen worden. 

Der Oberspielleiter der Leipziger Oper, Max 
Hofmiiller, ist in der gleichen Funktion und 
als Stellvertreter des Operndirektors an das 
Miinchener Nationaltheater berufen worden. 
An seiner Stelle wurde Walter Ehchner vom 
Hamburger Stadttheater fiir Leipzig ver- 
pfiichtet. 

Walter Gieseking wurde von der Gesellschaft 
Circolo d'Arte e di Alta Coltura in Mailand 
zum Ehrenmitglied ernannt. 
Kurt Schroder, bisher Operndirigent am 
Stadttheater zu Miinster, wurde ab 1. Sep- 
tember 1923 als erster Kapellmeister nach 
Koin verpflichtet. 

Hugo Kaun feierte am 2i.Marz seinen 60. Ge- 
burtstag. 

Bruno Walter hat es auf seiner Konzertreise in 
Amerika verstanden, Menschenfreunde fiir das 
deutsche Elend zu interessieren. Als Ergeb- 
nis seiner Bemiihungen konnte er an zwei 
Miinchener Wohltatigkeitsanstalten insgesamt 
11 Millionen Mark iiberweisen lassen. 
Der jetzige Leiter der Staatlichen Musikschule 
in Weimar Bruno Hinze-Reinhold tritt am 
1. Oktober d. J. vom Amte des Direktors 
zuriick. Jedoch bleibt er dem Institut als 
Leiter der ersten Klavierklasse erhalten. 
F. Santoliguido arbeitet an einer Oper »L'ig- 
noto «. 

Unter den sich im »Liceo« befindenden Manu- 
skripten Rossinis wurde ein Walzer mit dem 
Titel »Rizinus61« entdeckt. (Siehe »Le Mene- 
strel« Seite 155). 

Wagners autographische Partitur des )>Tristam 
wird, wie soeben die »Meistersinger«, im Drei- 



Masken-VerlagalsFaksimiledruck, zunachst in 
500 Exemplaren, vorbereitet. 
In Gottingen werden vom 4. — 15. Juli d. Jahres, 
wiederumHd'n</c/-ppern-Fcs<spie/estattfinden. 
Es gelangen zur Auffiihrung »Rodelinde«, 
»Julius Casar«, »Otto und Theophano«. Aus- 
kiinf te erteilt die Geschaf tstelle des Uni versitats- 
bundes Gottingen, Herzberger Landstr. 44. 
Robert Tants, der Kapellmeister der Miinchener 
Kammerspiele, hat eine Tanzpantomime in 
5 Bildern »Poveretto« geschrieben. 
Heinrich Laber ist vom 1. September d. Jahres 
als erster Kapellmeister an das Landestheater 
in Koburg verpflichtet worden. 
Otto Loh.se, der Leipziger Operndirektor, 
dessen Vertrag jetzt ablauft, hat gebeten, 
von einer Verlangerung des Vertrages abzu- 
sehen. Er wird sich in der Hauptsache dem 
Gastspieldirigieren widmen, hat aber auf 
Wunsch der Leipziger Intendanz zugesagt, 
sich auch der Leipziger Oper zur Verfiigung zu 
stellen. Gegenwartig weilt Lohse in Barcelona, 
wo er Wagner-Opern dirigiert. Die Frage der 
Nachfolge ist noch nicht entschieden. 
Robert Miiller-Hartmann hat von der Ham- 
burgischen Universit&t einen Lehrauftrag fiir 
Musiktheorie erhalten. 

Gustav Brecher befindet sich auf dem Wege 
nach Moskau, wo er in einigen Konzerten der 
russischen Staatskapelle Busonis »Turandot«, 
Strawinskys »Feuervogel«, StrauB' »Don Juan« 
und das »Heldenleben« dirigieren wird. 
Im April feierte der danische Tonsetzer Asger 
Hamerik seinen 80. Geburtstag. 

OFFIZIELLE MITTEILU NGEN DER 
INTERNATIONALEN GESELL- 
SCHAFT FUR NEUE MUSIK 

Das erste Arbeitsjahr der neuen Internationalen 
Gesellschaft nahert sich seinem Ende. Es ist 
natiirlich in einer so aus allen Fugen geratenen 
Zeit wie der unsrigen nicht moglich, einen so 
groBen und verwickelten Apparat in kiirzester 
Zeit so arbeiten zu lassen, daB alle weitge- 
steckten Ziele erreicht, alle hochfliegenden 
Wiinsche befriedigt werden. Der Winter ist 
in den meisten Landern damit hingegangen, die 
neue und ungewohnte Organisation vorzu- 
bereiten, und eigentliche Taten im Sinne der 
Internationalen Gesellschaft sind in der Haupt- 
sache erst in Deutschland und England zu 
verzeichnen. DaB Deutschland an Eifer und 
an Leistungen schon in diesem ersten Winter 
an der Spitze stand, ist der deutschen Sektion 
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vielfach im eigenen Lande verubelt worden. 
Man hatte hier von vielen Seiten lieber gesehen, 
dafl selbst die Internationale Gesellschaft der 
auslandischen Kunst knurrend die Zahne ge- 
wiesen hatte. Es wird aber in der Geschichte 
als ein Ruhm deutschen Kunstsinnes und deut- 
scher idealer Gesinnung einst mit Auszeich- 
nung vermerkt werden, dafl der Kulturgedanke 
einer von allen politischen Riicksichten sich 
freihaltenden volkerverbindenden und -ver- 
sohnenden Kunstpflege in der denkbar traurig- 
sten und ungiinstigsten Zeit sich in Deutsch- 
land am ehesten und am starksten ausgewirkt 
hat. Verhetzung und chauvinistische Agitation 
sind billige, auf die Masse der Einsichtslosen 
berechnete Mittel. Riihmlicher und der Kunst 
erspriefllicher jedoch ist es, die truben Leiden- 
schaften des Alltags aus dem Heiligtum der 
Kunst auszuschalten. Wenn die anderen (was 
noch abzuwarten bleibt) es etwa nicht so 
halten sollten, desto schlimmer fur sie, nicht 
fur uns ! 

Einige berichtigende Bemerkungen sind nach- 
zutragen zu einem Bericht in der vorigen 
Nummer der »Musik« (S.524) iiber Paul Bekkers 
Artikel «Internationale Musikpflege «. Wenn 
schon der hochgeschatzte Frankfurter Schrift- 
steller mancherlei Bedenken gegen die Wirk- 
samkeitderlnternationalenGesellschaftauBert, 
so hat er doch nicht die Wendung vom »gut- 
miitigen Micheh gebraucht, und in dieser 
Umschreibung seiner Worte wird die Tonart 
seiner tatsachlichen AuBerung transponiert 
und um ein Kreuz verscharf t. Auch ist Bekkers 
Mitteilung nicht richtig, daB nur fiinf stimm- 
berechtigte Jurymitglieder zu wahlen seien. 
Deren sieben kommen nach der revidierten 
Satzung in Betracht, und selbst der von Herrn 
Bekker eingesehene urspriingliche Entwurf 
spricht in § 14 von »mindestens fiinf Mit- 
gliedern«. 

DaB die internationale Gesellschaft unaufhalt- 
sam auf dem Marsch ist, erfahren wir aus 
den Mitteilungen der Londoner Zentrale in 
»The Music Bulletin« vom Marz 1923. Eng- 
land, Deutschland, Osterreich, Frankreich, 
Italien, die Tschechoslowakei, die Schweiz, 
DSnemark, Finnland, Polen, Holland, Nord- 
amerika haben schon Sektionen gebildet oder 
sind im Begriff dies zu tun. 



Sektion England: Vorsitzender Ed. Evans. 
Sektion Deutschland: Vorsitzender Prof. Dr. 

Ad. WeiBmann. 
Sektion Osterreich: Vorsitzender Dr. Rudolf 

Reti. 

Sektion Frankreich : Vorsitzender Paul Dukas. 
Sektion Italien: Vorsitzender Guido Gatti. 
Sektion Tschechoslowakei : Vorsitzender Prof. 
Jirak. 

Sektion Ungarn: in Bildung begriffen, unter 
vorlaufiger Leitung von Bela Bartok, Kodaly, 
Waldbauer. 

Sektion Holland: in Bildung begriffen, unter 
vorlaufiger Leitung von Rutters, Pyper, 
Dresden, Laudre. 

Sektion Schweiz: Vorsitzender Dr. Volkmar 
Andreae. 

Sektion Ddnemark: Vors. Chr. Christiansen. 

Sektion Finnland: der finnische Tonkiinstler- 
verein in Helsingfors tritt als Sektion Finn- 
land in die Internationale Gesellschaft ein. 

Sektion Nordamerika: Vors. O. G. Sonneck. 

SektionPofen ; Vorsitzender Roman Choynacki. 

Dr. Hugo Leichtentritt 
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KOLN: Kari Schrdder, der begabte Tenor 
.und Darsteller der Kolner Oper, ist mit 
37 Jahren einer Grippe erlegen. Sein Tod be- 
deutet fur die Kolner Biihne einen schweren 
Verlust. 

IINZ: Hier ist August Gollerich, noch nicht 
J64 Jahre alt, gestorben. Liszt-Schiiler 
und Freund, Vertrauter Bruckners, hat er 
diesen Meistern seine Lebensarbeit gewidmet. 
Als Padagoge und Chormeister des oberoster- 
reichisch-salzburgischen Musikgaues ist Golle- 
rich weit iiber die provinziellen Grenzen seines 
Wirkens hinaus bekannt geworden. 

MAILAND: Am 15. Marz starb der Kom- 
ponist und Klavierlehrer Alfredo Soffre- 
dini. Geboren 7. September 1845 in Livorno war 
er als Lehrer am Mailander Konservatorium 
der erste Musiklehrer Mascagnis. Spater war 
er lange musikalischer Beirat des Verlags- 
hauses Ricordi. Von seinen 1 1 Opern hat sich 
nur das zweiaktige Melodram »11 piccolo 
Haydn* (1889) gehalten. 
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bOcher 

Oskar Fleischer: Die germanischen Neumen. Verlag: Frankfurter Verlagsanstalt A. G. 
Oskar v. Riesemann: Monographien zur russischen Musik. Drei Masken Verlag, Miinchen. 
Guido Adler: Studien zur Musikwissenschaft, Heft VIII. Universal Edition, Wien. 
Almanach der Deutschen Musikbucherei auf das Jahr 1923 (Gustav Bosse). Verlag : Gustav 

Bosse, Regensburg. 
Richard Wetz: Anton Bruckner. Verlag: Philipp Reciam, Leipzig. 
Walther Klein: Harmonielehre. Universitats-Verlag Wagner, Innsbruck. 
Walther Hensel: Lied und Volk. Bohmerland-Verlag, Eger. 
Wagenmann: Umsturz in der Stimmbildung. Verlag: Arthur Felbc, Leipzig. 
L. Franck Mickler: Chopin. Verlag: Paul Rosdorff, Bad Harzburg. 
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Kahnt, Leipzig. 

MUSIKALIEN 

Wilhelm Grosz: Rondels, op. 11; Liebeslieder, op. 10. 
Ernst Kanitz: Lieder, op. 5 und op. 8 und 9. 

Rudolf Reti: Liebeslieder, Bd. I und II, op. 5; Terrassen, op. 2 fiir Klavier. 

Bela Bartdk: Acht ungarische Volkslieder. 

Paul v. Klenau: Vier Klavierstiicke. 

Vittorio Rieti: Poema Fiesolano. Fiir Klavier. 

Samtlich im Verlag: Universal Edition, Wien. 
Heinrich Lemacher: Rheinische Tage. Fiir Klavier. Volksvereins- Verlag, Munchen-Gladbach. 
Zuschneid- Album fiir die Jugend. Verlag: Otto Junne, Leipzig. 

Hans Schink: Zwei Stimmungsbilder fur Orgel, op. 22. Verlag: K. Kreutzmann, Backnang. 
Max Scheunemann: Madonnenlieder; Klavierquartett E-dur; Mai, Der Friihling, Mondlicht, 

op. 19; Abend, Stille Fahrt, Schlummerlied, op. 17; Ein Pfingstlied, Sommer, Sommer- 

gebet, op. 16. Geschichten aus dem Walde, Suite fiir Violine und Klavier; Sonate A-dur fur 

Violine und Klavier. 
H. Kogler: WeiBe Rosen, op. 64. Winter, op. 44. 

Samtlich im Rheinischen Musikverlag Otto Schlingloff, Essen. 
Walther Davisson: Schule der Tonleitertechnik fiir Violine, Heft 1 — 3. 
Bruno Hinze-Reinhold: Neuausgabe von Klavierwerken Joh. Seb. Bachs. 
Antonio Scontrino: Sonate F-dur fiir Violine und Klavier. 

Samtlich im Verlag: Ernst Eulenburg, Leipzig. 
Hermann Bose: Das Volkslied. Arbeiter-Jugend- Verlag, Berlin. 

Richard Wagner: Das Liebesverbot, Klavierauszug. Verlag: Breitkopf & Hartei, Leipzig. 
Wilhelm Middelschulte: Chromatische Phantasie und Fuge fiir Orgel. Verlag: C. F. Kahnt, 
Leipzig. 

Paul Kletzki: Streichquartett, op. 1. 
Paul Claussnitzer: 60 Choralbearbeitungen fiir Orgel. 
Hans Bullerian: Klaviertrio H-dur, op. 27. 
Samtlich im Verlag: N. Simrock, Berlin. 
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JOH. SEB. BACH: 
WOHLTEMPERIERTES KLAVIER, BAND I 

PRALUDIUM OMOLL 

VON 

HEINRICH SC HE N KE R-WIEN 



Vorangestellt sei das Bild der Urlinie, der Stimmfiihrung und der Stufen: 
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In T. i — 4 stellt ein Orgelpunkt auf der ersten Stufe die Tonart fest. Erst 
in T. 5 tritt die Urlinie mit der 3, d. i. dem dritten Ton der c-moll-Diatonie 
auf den Plan. (Wegen des Begriffes Urlinie als der horizontal entwickelten, 
bald in kleineren, bald groBeren Ausschnitten sekundweise fortziehenden 
Diatonie, die Stimmfiihrung, Stufe, Motiv beherrscht und regelt, s. »Der Ton- 
wille«, 1. — 4. Heft, »Tonwille-Flugblatterverlag«; Erlauterungsausgabe Beet- 
hoven op. 101, »Universal-Edition« Nr. 3974 usw.) Die T. 5 — 18 bringen 
die Tieferlegung der 3 um eine Oktave, wobei der Aufiensatz, nur eine 

Stufe, die erste, zum Ausdruck bringend, im Terzgang von bis 

c o 

zieht: es ist sonach klar, dafi es Durchgange sein miissen, die die Tieferlegung 
bewirken. Einen so groBen Raum mit nur einer Art von Stimmfiihrung im 
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Durchgang zu bewaltigen, meidet man aber gern bei maBigem ZeitmaB. Und 
so verwendet auch Bach drei verschiedene Arten nacheinander, s. Fig. i bei 
a) T. s — 11, b) T. 11 — 14, c) T. 14 — 18. Solche unbedingte Freiheit im Wechsel 
der Arten leitet sich durchaus folgerichtig vom Urbegriff des Durchgangs 
selbst her. Denn schon in der zweiten Gattung des zweistimmigen strengen 
Satzes, wo der Durchgang sich zum erstenmal einfindet, zeigt sich, daB, so- 
fern nur die Voraussetzung eines konsonanten Ausgangs- und Endpunktes 
gegeben ist, es sonst vollig gleichgiiltig bleibt, welcher Art das dissonant 
durchgehende Intervall ist, ob eine 2, 4, 7 oder 9 (vgl. »Neue Musikalische 
Theorien und Phantasien«, »Universal-Edition« Nr. 6866 — 6869 II 1 , S. 237 ff. 
und II 2 , S. 60). Dasselbe trifft dann auf die mehrstimmig gefiihrten Durch- 
gange in den Mischungen mehrerer Gattungen zu (vgl. II 2 , S. 178 ff.), bei denen 
selbst eine in sich konsonant zusammenhangende Klangerscheinung gleich- 
wohl den unverandert strengen Grundbegriff des dissonanten Durchgangs 
zur Erfiillung bringt. So widerspricht denn also auch der freie Satz dem 
Urbegriff nicht,wenn er uber einem deutlich festgehaltenen oder nur gedachten 
Grundton je nach Bedar f dissonante und konsonante Klange, iiberdies in mannig- 
faltigster Weise motivisch ausgestattet, zu Durchgangszwecken heranzieht. 
Besonders aber sind es die konsonanten Klange, die, nach selbstandigen 
Stufen schillernd, in einem solchen Falle leicht uber die Durchgangsabsicht 
des Komponisten tauschen, eine Gefahr, der, um es gleich hier zu sagen, 
auch im Falle unseres groBen Durchganges im Raum einer Oktave die Aus- 
leger (siehe unten) nicht zu entrinnen vermochten. (Ausfiihrliches uber die 
zahllosen Durchgangstechniken in II 3 , freier Satz.) Somit macht der Begriff 
des Durchgangs zur ersten Pflicht, dessen Anfangs- und Endpunkt festzu- 
stellen, daher niemand von einem Durchgang sprechen diirfte, der beide 
nicht genau anzugeben wiiBte, so wenig er z. B. von einem Durchhaus spricht, 
wenn er nicht weiB, ob zwei StraBen und welche damit verbunden werden. 
(Dies ist aber auch der Grund, weshalb das Wort »Sequenz« unstatthaft ist, 
das man so leicht und billig im Munde fiihrt, wenn man gewisse Vorgange 
nicht erklaren kann. DaB die Theorie das Wort iiberhaupt pragen konnte, 
beweist noch nicht, daB es auch schon ein stichhaltiger Begriff ist.) 
Von den erwahnten drei Durchgangsarten soli hier nun jede einzeln aufgezeigt 
werden. 

a) Die erste Art, T. 5 — 11, veranschaulicht das nachstehende Bildchen: 
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Sie verhilft zur Behebung der bei einem solchen Stimmengang unvermeid- 
lichen parallel-geraden, sogenannten offenen Quinten zwischen Ober- 
und Mittelstimme. Einer leichteren Verstandigung halber sind hier die 
Stellen gema.8 den acht Tonen der Oktave, innerhalb deren die Senkung ge- 
schieht, mit i — 8 fortlaufend bezeichnet. Auffallen muB zunachst bei i, T. 5, 
daB der Klang, der Grundton und Terz der Tonika bringt, nicht auch die 
Quint g der ersten Stufe, sondern die stufenfremde Sext as als Mittelstimme 
fiihrt. Geschieht dies im Widerspruch zur ersten Stufe ? Nein. Denn die Sext 
dient hier, s. Fig. 1, als Nebennote der Quint g, die durch den Inhalt der T. 1 
bis 4 wohl zur Geniige umschrieben ist, f alit aber als Nebennote bloB ins 
Gebiet der Stimmfiihrung, ohne im wesensanderen Gebiet der Harmonie 
eine Anderung bewirken z a konnen. Mit einer solchen Sext — oftmals 
entfallt auch die Quinte — wird meist der Zweck verbunden, sowohl den 
schonen Ausdruck der Nebennote zu gewinnen, wie iiberhaupt der Diminu- 
tion ein reicheres Feld zu bereiten; auBerdem erleichtert sie die Stimm- 
fiihrung, indem sie einen mehr oder weniger stattlichen Sextenzug (mit oder 
ohne 7 — 6) als einen einheitlichen Durchgang in gerader Bewegung eroffnet:*} 



(5) 6~7 6~7 6 13 (5) 6~7 6^7 6^7 6^7 6 
I IV V I 



GewiB war bei 1 die Einstellung auch der Quint als Mittelstimme denkbar, 
doch hatte dann der Durchgang einen anderen Verlauf nehmen und sich 
der Quint-Sext-Auswechslung (5 — 6) bedienen miissen, um die Quintfolgen 
zu beheben, die sich zwischen Mittelstimme und BaB ergaben.**) Um jener 
Nebennote willen hat Bach aber die Sext zum Ausgangspunkt des groflen 
Durchgangs gewahlt, der, wie gesagt, mit Quinten zwischen Ober- und 
Mittelstimme droht. Er behebt diese damit, daB er die Mittelstimme einen 
Terzsprung abwarts machen laBt: dadurch bildet sich, wenn die Oberstimme 
liegen bleibt, zwischen ihr und der Mittelstimme eine Sept, die der urspriing- 
lichen Quintfolge die Scharfe benimmt, denn nicht die Quint ist es dann, die 
zur nachsten Quint geht, sondern eben die eingeschaltete Sept, wobei ihr zur 
Bekraftigung meist auch noch eine chromatische Erhohung mit Leittonwir- 
kung zu Hilf e kommt. Jedoch hat gerade bei unserem Durchgang die Beschaffen- 
heit des Diminutionsmotivs eine solche Septspannung nicht zugelassen, wovon 



*) Vgl. z. B. S. Bach: Chaconne fiir Violine, T. 17 — 19, 33 — 35, 81 — 83 usw.; Wohltemperiertes Klavier 

1. Bd. Fuge Cis-dur, T. 7 — 10; Mozart: Phantasie c-moll (Koch. No. 475), T. 1—4; Beethoven: Coriolan- 
Ouverture, T. 198., T. 1288.; Brahms: Klavierkonzert d-moll, 1. Satz, T. 1 ff . 

**) Vgl. z. B. S. Bach, Wohltemperiertes Klavier 1. Bd., Praludium B-dur: T. I — 2, Praludium e-moll: 
T. 6 — n, Fuge Cis-dur: T. 16 ff.; Beethoven, op. 109, 1. Satz: T. 1 — 4 usw.; dazu »Der Tonwille« 

2. Heft, Mozart-Sonate, 1. Satz: T. 11 ff., 3. Satz T. 127 ff.; » Der Tonwille « 1. Heft: Beethoven V. Sin- 
fonie, 1. Satz: T. 453 ff. usw. 
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mansich leicht iiberzeugt, wenn man auch in T. 6, 8 usw. es 2 oder d 2 noch 
beibeha.lt. Der Umstand, daB in den Mittelstimmen Terzsummen entstehen: 

TlS £J 

j ' bewirkt dann eine Nonenspannung zur Oberstimme, zudem in T. 6 eine 

unliebsame Begegnung zwischen es und e. Daher geht Bach hier mit einer Antizi- 
pation des nachsten Tones vor und senkt, s.Fig. 1, es- zu d 2 , d 1 zu c' 1 usw. Aus 
dem urspriinglichen Terzquartakkord wird so ein Sekundakkord, wodurch sich 
diese Durchgangstechnik wieder mit einer ahnlichen, ebenfalls haufig ge- 
pflegten beruhrt, die den BaB dem antizipierenden Ton um einen Sekund- 
schritt entgegenfuhrt und so Oktaven als Einschaltungen erzielt: *) 

10 /8\ 10 /8\ 10 us Man kommt ahpr snfnrt auf die Verwandtsrhaft aller 

S \3/ 5 \3/ 5 
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stellen ( vgl. Bd. I, S. 370 fi.) In dieser Weise geht es nun durch 1 — 4 (T. 5 — 1 1 ) ; 
von 3 zu 4 (T. 10 — 11), ist der erforderliche Halbton d — es schon durch 
die Diatonie gegeben. 

b) Die Veranderung bei 4 — 6 (T. 11 — 14) wurde notig, weil die Fortsetzung 
der friiheren Art, wie Fig. 2 zeigt, schon bei 6 (T. 14) den c-Klang herauf- 
beschworen hatte, der aber bei 8, also gleich darauf, den ganzen Durchgang 
beschlieBen sollte. Wozu noch kommt, daB das Chroma h den c-Klang bei 6 
stark unterstrichen und damit die Wirkung bei 8 vorausgenommen und be- 
eintrachtigt hatte.**) Bach weicht daher dem c-Klang aus (bei b), Fig. 1, 
um den Es-Klang fiir den Durchgang einzutauschen. Da er noch auBer- 
dem, um die Lage des in T. 21 eintretenden GrundtonsG der fiinften Stufe 
zu schonen, bei 8 (Fig. 2) das C meiden wollte, nimmt er schon bei 4 (T. 12) 
eine Hoherlegung der Unterstimme vor, die ihn schlieBlich bei 8 das kleine c 
als die zu Anfang des Durchgangs eingenommene Lage wieder erreichen laBt. 
In diesem Sinne entfernt er in T. 12 und 13 die eigentliche Grundtonfolge 
(s. Fig. 1) und ersetzt sie durch den Gang der Mittelstimme. Und gibt er dann 
noch bei 5 (Fig. 2) den im verminderten Klang enthaltenen Leitetonen statt 
{d bei der Unterstimme, / bei der eigentlichen Grundtonfolge) , so kann er ihm 

*) Vgl. z. B. Mozart-Sonate C-dur (Koch. 545), 1. Satz, T. 18 — 21; Beethoven: op. 2 No. 1, letzter Satz, 
T. 22 (»Tonwille«, 2. Heft); Scarlatti-Sonate d-moll (V. A. No. 1), T. 2ff. usw. 

**) Bei Zuhilfenahme eines anderen Behebungsmittels freilich ("7 — 6 — "7 — 6) laBt z. B. Haydn in der 
Londoner Sinfonie D-dur (Payne No. 9), zu Anfang des ersten Allegro T. 1 — 7 ebenfalls Durchgange 
im Raume einer Oktave durchschreitend, im Aufstreich des T. 6 (also bei 6 des Durchgangs, um in 
der Einteilung der Fig. 2 zu bleiben) auch den Hauptklang erklingen. Ganz besonders kunstvoll ist 
dieser Durchgang namentlich dadurch, daB bei I — 3 des Terzganges die Ober- der Unterstimme voran- 
geht (T. 1 — 2: fis — e — d und T. 4 — 5: d — cis — h) und erst von T. 3 ab (Niederstreich in T. 5) der Terz- 
gang wie bei Bach gleichzeitig in beiden Stimmen fortgesetzt wird. 
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den Es-Klang auch schon unmittelbar in T. 14 folgen lassen. Durch den Weg- 
fall des Terzsprungs, der Kennzeichen der friiheren Technik war, erscheinen 
daher 5 und 6, in der Ausfuhrung T. 13 und 14, zusammengeriickt. 
c) Die dritte Technik, T. 14 — 18, beruht auf der 5 — 6-Auswechslung, die hier 
notwendig wurde, weil durch die Anderung bei c), wie Fig. 1 T. 14 zeigt, 

statt eines ^-Klanges die ^-Stellung des Es-Klanges zur Voraussetzung des 
3 3 

noch zuriickzulegenden neuen Abschnittes geworden ist. Hier die Entwick- 
lung dieser Technik: 




5- 6- 5 5- 6 5 5- 6 5 



Ob mit oder ohne Chroma ist bei A) die Sext im mittleren Takte an sich wohl 
stark genug, die Quintfolge vom ersten zum dritten Klang zu beheben, je- 
doch haben die Meister, falls ein Chroma (wie z. B. hier wegen der Hinleitung 
zum letzten C-Klang) unausweichlich war, gern gemieden, es derselben 
Stimme als Halbtonschritt zu geben, und es lieber wie bei B) auf dem Umweg 
eines Quartzuges herangefiihrt, der das Chroma in der eigenen diatonischen 
Folge gleichsam auflost. Darauf wurden sie nicht allein durch den Unter- 
schied von Chromatischem und Diatonischem gefiihrt, den sie sicher wurzel- 
hafter als wir heute empfunden haben, sondern auch noch durch die Bediirf- 
nisse der Diminution, der die Entfaltung eines Quartzuges — man beachte 
nur bei B) den konsonanten Durchgang des mittleren Klanges — giinstiger 
entgegenkommt, wie zuletzt auch noch durch die starkere Beweiskraft des 
Quartzuges iiberhaupt. Bei C) endlich ist die Auf haltung des Basses zu sehen, 
die zu einer Sekundakkordstellung fiihrt. Wird bei einer solchen Stimm- 
f iihrung der Quartzug noch durch Terzen verstarkt, so vermag sie die wunder- 
barsten Diminutionsbliiten zu zeitigen, s. z. B. bei Bach, Wohltp. Klv., Bd.I, 
Praludium e-moll, T. 9 — 15; 12 kleine Praludien, Nr. 1, T. 3 — 5 (vgl. »Ton- 
wille«, 4. Heft) usw. 

Diese Technik ist es nun, die Bach an letzter Stelle des Durchgangs ver- 
wendet. 

Bei 8 als dem letzten Klang des grofien Durchgangs wird uber dem Grundton, 
der, wie wir wissen, zugleich Stufenton ist, der vorausgegangene Dominanten- 
klang noch vorgehalten, was in T. 17 zum sogenannten Akkord der grofien 
Septime fiihrt (nach der Terminologie der GeneralbaBlehre von Phil. Em. 
Bach, 16. Kap.). Diese Vorhaltsbildung dient hier vor allem dazu, das Gewicht 
des nun erreichten Endzieles zu verstarken, ein Mittel, dessen sich Bach auch 
in anderen Stiicken zu ahnlichen Zwecken haufig bedient. 
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Die Oktavsenkung ist in T. 18 zu Ende, nun ruht die 3 der Urlinie in den 
nachsten zwei Takten, etwa wie ein Mensch, der nach langwierigem 
Abstieg die Talsohle erreicht und sich einigen Aufenthalt vergonnt. Bach 
driickt dies dadurch aus, daB er vorubergehend es vom ersten Sechzehntel des 
Niederstreichs entfernt — wie konnte nur ein so deutlicher Fingerzeig ver- 
kannt werden! — , um den Ton fiir den Wiedereintritt auf dem Niederstreich 
des T. 21 gleichsam auszusparen. Bei noch ruhendem es 1 aber tritt in T. 19 
die zweite Stufe ein, und uber beide Chromen Fis und A in T. 20 gelangen 
wir endlich in T. 21 zur fiinften Stufe. Und gerade in demselben Augenblick, 
also durchaus nicht zufallig, tritt wieder auch es 1 an den angestammten Platz. 
Nun staune man uber die Kunst, mit der der Meister in T. 19 — 20 als Ersatz 
fiir die ruhende 3 der Urlinie in derselben Oktave ein es gleichsam einer 
anderen Stimme verwendet, in T. 19 noch auf dem zweiten Sechzehntel des 
Niederstreiches, in T. 20 aber schon auf dem 2. Viertel, damit den Wieder- 
eintritt der 3 auf dem 1. Viertel des nachsten Taktes vorbereitend. 
Dem Gesetz einer obligaten Fiihrung der Tonlagen ergeben (»Der Tonwille«, 
1. Heft, S. 39), wonach keine Hohe, keine Tiefe umsonst beriihrt werden 
darf, vielmehr fortlaufend Beriicksichtigung und Abstimmung erheischt, 
empfand es Bach fiir geboten, die 2 der Urlinie ebenfalls in der zweigestriche- 
nen Oktave zu bringen. Diesem Ziele nun gilt die Bewegung in T. 21 — 27, 
die sichtlich die Linie emportreibt. Die Stimmfiihrung ist hier, wie die unten 
angefiihrte Fig. 5 zeigt, auf Anwendung einer Nebennote, fis, zuriickzufiihren, 

die mit den liegenden Tonen der friiheren Stellung in sich einen ^«p-Klang 
bildet. In der Ausfiihrung freilich legt Bach das fis in die Oberstimme, T. 22 
(wodurch der Ton entgegen dem Nebenton-Ursprung den Schein eines Durch- 
gangs gewinnt: es-fis-g), und ergeht sich nun in den folgenden Takten in 
einer Auskomponierung des erwahnten Nebennotenklanges, wobei er in 
T. 24 — 25 fiir das chromatische a das diatonische as setzt, da er ja 
nicht noch hoher zu h emporzusteigen, sondern nur den Raum fis-as aus- 
zukomponieren und sich zu fis (T. 27) zuriickzuwenden vorhat. Es versteht 
sich, daB eben daher in T. 23 — 24 a in der Mittelstimme inzwischen entfallen 
muBte, da es in Widerspruch zu as geraten ware; es wird aber in T. 26 auf 
dem Wege uber g-as der Mittelstimme neuerdings herangebracht, so daB 

in T. 27 der Stand des T. 22 zuriickkehrt. Doch darf der ^-Vorhalt und dessen 

4 

Auflosung trotz der breiten Anlage, wie sie T. 21 — 28 bringen, durchaus nicht 
mit einem Orgelpunkt verwechselt werden, der j a den Ablauf zweier oder 
mehrerer Stufen uber einem ruhenden Ton voraussetzt (vgl. Bd. I, S.4iiff.). 
DaB bei der endgiiltigen Auflosung fis 1 des T. 27 nur zu g 1 emporsteigen 
darf, s. Fig. 1, ist so selbstverstandlich, daB Bach eben deshalb statt g durch 
Stellvertretung auch schon die Quint desselben Klanges, d 1 , ohne weiteres 
zu ergreifen und damit den geplanten Aufstieg abzukiirzen sich erlaubt: so- 
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mit wird der Weg zu d 1 durch die Aufwartsrichtung fis-as in gewissem Sinne 
mehr angedeutet als restlos mit h i und c 2 durchgefiihrt. 
In den folgendenTakten wird die 2 (d-) zur f gesenkt. Es geschiehtdies zunachst 
durch Angliederung zweier Quintziige, s. Fig. i. Die fiihrenden Tone werden 
durch Nebennoten ausgeziert, auBerdem ahmt die Unterstimme den Gang der 
Oberstimme nach. Diese Nachahmung gibt nun, da sie inT. 32 die Unterstimme 

erst bis es 1 gelangen laBt — trotz c 2 ist die ^-Stellung hier noch Hinder- 

nis einer rechten SchluBwirkung — AnlaB und Vorwand zur Fortsetzung. 
Die Oberstimme holt in T. 32 von/ 2 aus, um eigens mit diesem Ton die durch- 
gehende Sept der Dominante zum Ausdruck zu bringen. (Vgl. dazu in T. 33 
beim BaB das die Nachahmung einleitende /und bei der Oberstimme das letzte 
Viertel f K) Zwischen Mittel- und Unterstimme begeben sich hier, wie Fig. 1 
zeigt, Quintfolgen, doch werden sie nicht nur durch den Terzgang des AuBen- 
satzes, sondern noch auBerdem durch die Art der Diminution behoben, die sie 
in ein Nacheinander verwandelt. In T. 33 findet eine Umkehrung der Stimmen 
statt, die in T. 34 uber dem endlich erreichten Grundton der ersten Stufe 
zur erhohten Terz bei der Oberstimme fiihrt. Uber diesem Grundton geht nun 
eine zweimalige, sehr reich auskomponierte Nebennotenbewegung der Terz: 
3-4-4-;3, 53-4-4-153 vor sich (vgl. II 2 , S. 251 ff.) , wobei an den Stellen der Quart- 
iiberbindung auch ein Tausch der Lagen stattfindet. In T. 35 wird in die 
Diminution die fallende Tonreihe des T. 33 eingewoben und in T. 36 sogar die 
ganze Linie T. 28 ff., hier allerdings ins Plagale gewendet. Allen Wechsel 
der Lagen beherrscht aber das Gesetz der obligaten Fiihrung der Tonlagen 
und am SchluB erscheint in Beantwortung der vorausgegangenen Urlinietone 
auch die i in der zweigestrichenen Oktave. Das Gesamtbild laBt sich so auf 
die nachstehende, hochst einfache Formel bringen, die in einem auch den 
Vortrag in nur einer Weise nahelegt: 

Fig. 5 a a a 



d* 



3 Z 1 



6- -5 

Cmolll n V ^"^ I_ 



Ein Wort noch zu den Diminutionen: In T. 4 setzt Bach als erstes Sechzehntel 
des 2. und 4. Viertels g fiir c, um ein viermaliges c im selben Takte zu ver- 
meiden. Aus demselben Grunde wird statt eines Sprunges abwarts ein Sprung 
aufwarts auch in T. 12 gesetzt, ihm zuliebe aber sogar schon in T. 10 und 11 
eine Umlegung vollzogen, obwohl hier ein Sprung den Grundtonen noch 
immer nicht geschadet hatte; desgleichen in T. 13, 14, 16 usw. Bemerkens- 
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wert ist auBerdem die Anderung in T. 25 — 27, die mit ihren Brechungen in 
die bisher festgehaltene Diminutionstechnik die erste Bresche legt; daB aber 
auch diese Brechungen beim je 2. und 4. Viertel noch den Zusammenhang mit 
dem ersten Motiv wahren, ist leicht zu bemerken. Die Anderung soli den 
Ubergang von der 3 zur 2 flieBender gestalten. Auch im Presto ist trotz den 
Nebennoten die Grundfigur im wesentlichen beibehalten. 

* * * 

Die Urlinie weist in diesem Praludium nur 321 der c-moll-Diatonie auf . 
Verlangt auch z. B. ein Sonatensatz eine reichere Durcharbeitung der Urlinie, 
mit nach- oder ausholender Folge 5 — £ oder gar 8 — i, so mag fiir ein Pra- 
ludium wohl auch dieser kleine Ausschnitt der Diatonie als hinreichend be- 
funden werden, zumal wenn ein Meister wie Bach in dessen Dienst eine 
Ausfiihrung stellt, die durch hochste Kiinste der Stimmfuhrung die Diatonie 
auch sonst noch vielfaltig erhartet. 

* * * 

Mehr noch als der Inhalt eines Meisterwerkes pflegt die Neugier zu reizen, ob 
dennauch der Meister selbstvonall diesenDingen gewufit habe. Gernvernahme 
man von mir eine verneinende Antwort, nur um die Eitelkeit in dem Gedanken 
zu beruhigen, daB, wenn es nicht einmal der Meister gewuBt hat, es dann noch 
weniger Pflicht der anderen sei, etwas davon zu wissen. In Wahrheit verhalt 
es sich aber so: Wer Lust hatte, nach dem hier gezeigten Plane Bachs ein 
ahnliches Praludium zu entwerfen, wiirde sicher irregehen. Auf ihn wiirde 
etwa passen, was Goethe in der ersten Halfte des nachstehenden Spruches 
meint, wahrend der Rest einem Genie wie Bach gilt: ». . . Es ist ein grofier 
Unterschied, ob der Dichter zum Allgemeinen das Besondere sucht, oder im 
Besonderen das Allgemeine schaut. Aus jener Art entsteht Allegorie, wo das 
Besondere nur als Beispiel, als Exempel des Allgemeinen gilt; die letztere 
aber ist eigentlich die Natur der Poesie; sie spricht ein Besonderes aus, ohne 
ans Allgemeine zu denken oder darauf hinzuweisen. Wer nun dieses Besondere 
lebendig faBt, erha.lt zugleich das Allgemeine mit, ohne es gewahr zu werden, 
oder erst spat.« 

Bachs Wissen bestand also nicht allein im vollen BewuBtsein der Intervalle, 
das ihm schon die strenge Erziehung zu deren Ausweis in GeneralbaBziffern 
vermittelte — wie wohltatig ware doch eine solche gerade heute, um das 
erloschene Intervallgewissen aufzuriitteln und zu starken — , sondern er 
wuBte mehr, viel mehr, und zwar um alle Erscheinungen des Tonlebens, wie 
immer und von wem immer sie benannt sein mogen. Denn schaffend faBt 
er lebendig ihr Besonderes, also das Besondere z. B. eines Urlinietones, einer 
Stufe, eines Durchgangs im Raume der Terz, Quart, Quint, Oktave, eines 
Vorhalts, einer Nebennotenbewegung der Terz, eines Orgelpunktes und 
ruhenden Grundtons, einer Tonlage usw. und war deshalb enthoben, den 
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Urwerten seiner stets wurzelhaften Empfindung auch noch besondere Namen 
fiir den eigenen Gebrauch beizugeben. 

Bachs Wissen ist also, um ein Beispiel aus dem tatigen Leben anzufiihren, 
dem Wissen eines Mannes vergleichbar, der in jeder Lage das Richtige trifft, 
ohne daB er erst in stundenlangem Selbstgesprach die philosophische Beweis- 
fiihrung eines Spinoza, Kant oder gar die Bestimmungen des Strafgesetz- 
buchs in ihrer Anwendung auf den gegebenen Fail priift. Und zumindest ist 
Bachs Wissen das Wissen all derjenigen, die, wenn sie einen Aufsatz, Karten 
oder Briefe aus der Hand gegeben, mit Recht gegen jedermann behaupten, 
daB sie genau wissen, was sie geschrieben haben. 

So ware denn alles Niedergeschriebene auch schon das Wissen, obendrein ein 
gleiches Wissen? Nicht doch, es gibt auch ein Nichtwissen, den Irrtum, auch 
Briefe, die nicht Hand und FuB haben. 

Das Nichtwissen der Musiker verrat sich vor allem in den schlechten Kompo- 
sitionen. Es gibt nicht wenige Musiker, deren Gefiihl Diatonie, Urlinie, Drei- 
klang, AuBensatz, Quint-, Oktav-, Terzstellung des AuBensatzes, Durchgang, 
Sept, Vorhalt usw. so wenig vertraut sind dort, wo diese unverriickbaren 
Werte am unverletzlichsten sind, daB sie, selbstverstandlich wider Willen, 
nicht aufhoren gegen sie zu verstoBen; sie bauen Durchgange schlecht, weil 
sie nicht wissen, was einen guten Durchgang ausmacht, sie setzen Tonarten 
falsch, weil sie die Beziehung von Tonart und Diatonie nicht empfinden; sie 
schreiben unter dem Feldgeschrei »zuriick zu Bach,Mozart, Beethoven« Melo- 
dien leichtfertig-schlecht, ohne Zusammenhang in sich und mit einem Ganzen, 
weil sie nicht wissen, was Melodie in Wahrheit ist, usw. 
Das Nichtwissen verrat sich auch sonst iiberall, in der Literatur, in den 
Schulen und offentlichen Vorfuhrungen, und noch sehr weit sind wir von dem 
gliicklichen Zustand entfernt, da alle Musiker und Horer die Tonereignisse 
ahnlich lebendig wie Bach im Gefiihl faBten, von einem Zustand, den man auf s 
hochste preisen diirfte, auch wenn man dariiber Begriff und Wort entbehren 
miiBte. Bis dahin aber bleibt uns allen die Pflicht, um einer Klarung und 
Verstandigung willen zumindest in Begriff und Wort f estzuhalten, was einem 
Genie wie Bach durch unmittelbares Erlebnis bewuBt gewesen. 
Einen traurigen Anblick bietet die Literatur. Riemann z. B. (im »Katechis- 
mus der Fugen-Komposition«, S. 8 ff.) unterscheidet in diesem durch den 
weiten Ablauf der 321 (vgl. Fig. 5) so streng zur Einheit gefiigten Stiick 
drei »Satze«, deren erster in T. 18 in der Haupttonart »schlieBt«, deren zweiter 
schon in T. 21 einen HalbschluB auf der Dominante macht und der dritte 
(»Coda«) beim Presto in T. 28 einsetzt. In T. 19 — 21 reiht er f-fis-g der 
Mittelstimme unter die »Melodiespitzen« — es ist, wie wenn jemand lesend 
Worte einer tieferen Zeile plotzlich hinauflase! — und begeht ahnliche 
Fehler wieder in T. 25 — 27, so daB er statt as-g-fis der Oberstimme Tone einer 
Brechung fiir »Melodiespitzen« ausgibt, wo doch beide Begriff e so vollig gegen- 
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satzlich sind. Dazu kommt, daB er im Presto gar die Nebennoten fiir melodie- 
fiihrend halt. Von den Durchgangen hat er keine Vorstellung. 
Oder: Busoni nimmt in seiner Ausgabe des »Wohltemperierten Klaviers« 
bei T. 14 eine Modulation nach Es-dur an. Ist nicht aber eine Modulation etwa 
mit dem Verlassen eines Ortes zu vergleichen, und ist es hier nicht vielmehr 
so, daB Bach, um im Bilde zu bleiben, nicht nur nicht den Ort, das Haus, den 
Raum verlassen, sondern nicht einmal den Sessel aufgegeben hat? 
Oder: C. van Bruyck (»Technische und asthetische Analysen des Wohl- 
temperierten Klaviers «, S. 92) erklart die ersten zwanzig Takte als » ein bril- 
lantes, ganz etudenartiges, ein wenig einformiges Tonspiel (man konnte von 
rasselnder Tonrumpelei sprechen) «, hort eine »machtige Wirkung der Steige- 
rungen«, T. 21 — 28, das presto »gleich einem prasselnden Hagelwetter« und 
meint vom Adagio : »Von hier bis zum Schlusse gewinnt der Satz ein immer 
hoheres poetisches Interesse.« 

Ist der Unterschied dieser und ahnlicher Auffassungen gegeniiber der meinen 
bloB der einer anderen theoretischen Terminologie oder geht es nicht vielmehr 
jenseits von wie immer beschaffenen »Theorien« um ein wesentlich anderes 
Horen ? Der andere hort drei Satze, ich nur einen, der andere drei Tonarten, 
ich nur eine, der andere eine Tonrumpelei und Steigerung und Poetisches, 
ich eine Tonvernunft, wie vernunftiger auch eine Sprachvernunft sich nicht 
gebarden kann — ist eine so auffallig groBe Verschiedenheit des Horens 
auf dem Gebiete der Sprache auch nur denkbar ? Das Nachpriifen der Wahr- 
heit iiberlasse ich dem Leser. 

* * * 

Mehr noch als die Ferne ist die Tiefe blau — ach, die Romantik der Tiefe, 
wie iiberblaut sie alle Ferne, die doch nur Oberflache bleibt! Selbst der bisher 
gelungenste Fernflug zu den Exoten, der eines Georges Bizet, ist bei aller 
Wertschatzung doch kaum mehr als der knappe Blick eines Sauglings in 
der Wiege gegeniiber dem Tief- und Fernblick eines deutschen Musikgenies. 
Auch alle sogenannten weiten Melodiebogen, die das Sinnen und Trachten 
so vieler Musiker beherrschen, wie nah, wie friih begrenzt, wie klein und 
kleinlich sind sie alle gegen das Tonausschreiten der deutschen Tonriesen! 
Welches Gliick, welcher Stolz, die weitausholenden Bewegungen dieser Ton- 
ungeheuer im unermeBlichen Tonozean betrachten zu diirfen, dieser Un- 
geheuer an Gehirn, Blut und Nerven und doch so zarten Wunder an Anmut 
zugleich, siifier Leichtigkeit und Beweglichkeit, wie wohl anmutiger kein 
Frauenleib unter welchem Himmels-, Zivilisations- oder Kulturstriche immer 
gefunden werden kann! Im Auge eine allerletzte Bindung,*) die groBe schwe- 

*) Was soli uns das hohle Getue und Getose der unauskomponierten Klange heute, die, an nichtigem 
Selbstzweck sich eitel berauschend, mit einer scheingerechten Bindung sich betriigen, die gerechte aber 
hassen und fliehen, sind sie nicht alle, um in der Sprache des Tages zu sprechen, wie die vielen 
Nullen der neuen Wahrung, deren sechs noch die vorgespannte Ziffer zur Null herabsetzen? 
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bende Diatonie (Urlinie) uber allen Melodien und Motiven, uber Stufen und 
Durchgang, stimmen sie noch die fernsten Punkte ineinander, als lagen sie 
ganz dicht beisammen — Tiefe iiberwindet so die Ferne — und all die zahl- 
losen Dreiklange, die motiv-gezeugt und motiv-zeugend hin und her schwirren, 
kunden wie aus einem Munde die Herrlichkeit bloB des all-einen Dreiklangs, 
von dem sie kommen, zu dem sie gehen. 

So gibt es denn nur einen wahren Fortschritt, den in die Tiefe, in die blaue 
Tiefe! Ginge ihn doch endlich der deutsche Musiker zu seinem eigenen Heil 
und zum Heil der Welt. Wie bald ware es da vorbei mit dem finstern Treiben 
der Allzuvielen, die auch ein Kopernikus noch nicht kleinkriegen konnte, 
die aus ihrem ungebrochenen anthropozentrischen KleinkindergroBenwahn 
heraus, der Erdenstern sei Mittelpunkt der Welt, besonders das Menschen- 
staubchen auf der Erde und gar er selbst, noch immer sich einbilden, nur fur 
sie seien auch die Sonnen der Kunst aufgegangen — wozu, fur wen denn 
sonst? — , die daher glauben, ihre unheilig verworrene, zu keiner Klarheit 
je berufene Seele sei, weil Menschenseele, an sich schon mehr als die von ihnen 
noch vollig unbegriffenen, unempfundenen und als niichtern geschmahten, 
in Wahrheit aber durch Heiligkeit einer Meisterauslese erlosten und so der 
Ewigkeit rein zugewandten Intervalle 3, 8, 5, 6, — vorbei war's mit den 
Phrasen- und Empfindungsmistlern, denen man schon zu viel Ehre erwiese, 
wenn man sie mit den Alchimisten des Mittelalters vergliche. Es fiihlte sich 
dann auch der deutsche Musiker endlich befreit von minderwertigen oder 
schlechten Fiihrern und Lehrern der Fremde — wer lauf t denn einem schlech- 
ten Lehrer zu, wenn er, zumal zu Hause, einen besseren weiB? — , er diirfte 
sich eines unvergleichlich erhohten eigenen Wertes erfreuen und den vater- 
landischen Stolz unserer GroBen mitgenieBen, die nicht allein hochster Aus- 
druck der Tonkunst iiberhaupt, sondern zugleich des deutschen Menschen, 
des deutschen Musikers sind, ein Ausdruck von Gewalt und Tiefe, wie er 
selbst sie doch niemals erreichen kann. Auf denn zu den Vatern, rufe ich — 
zuriick zu den Meistern, aber endlich mit dem Ohr der Tiefe! Uber eine 
selbstgefallige Alltaglichkeit, die ihr larmendes Treiben, wie es nicht anders 
sein kann, stets nur mit Nah-Blick und Nah-Ohr fristet, binde man mit Blick 
und Ohr der Tiefe Ewigkeit an Ewigkeiten! 



ZWEI unverOffentlichte briefe 

GLUCKS AN CARL AUGUST 

NACH DEN HANDSCHRIFTEN MITGETEILT 
VON 

ERICH H. MULLER-DRESDEN*) 
I. 

Durchlauchtigster Hertzog 
Gnadigster Herr! 

In der zeit als ich das genadige Schreiben Eyer Durchlaucht Erhielte, war 
ich eben von einer todtlichen Kranckheit **) iiberfallen, desselbe war mit so 
vielen zartlichen und riihrenden auBdriicken angefiillt, das Es Vieles zu 
meiner genesung Beygetragen, und als ich mich wiederumb im stande Be- 
fande Hochstderoselben meine tieffeste Dancksagung darfiir abzustatten, 
sagten mir die zeitungen das Eyer Durchlaucht auf reisen***) begriffen waren, 
da ich aber nunmehro die glickliche zuriickkunft vernohmen, so kan ich nicht 
langer aufschieben Hochstderoselben zusagen, das niemahls fiir Music mit 
der besten Poesie vereiniget Eine so gewaltige wiirckung auf ein Hertz, als 
dieses schatzbaarste schreiben auf das meinige konne gemacht haben 

Ich bin nunmehr sehr alt geworden, und habe der frantzosichen Nation die 
mehreste Kraffte meines geistes verschleidert, dessen vngeachtet Empfinde 
noch in mir einen innerlichen trieb Etwas vor meine Nation zu verfertigen,f ) 
dass ich werde angefeyret von der Begierde, vor meinem Ende noch Etwas 
Teutsches Eyer Durchlaucht vorlallen zu konnen, und zu gleicher Zeit hochst 
deroselben meine schuldigste Dancksagung vor die so gnadigen gesinnungen 
gegen mich persohnlich abzustatten; bis dahin bitte ich Eyer Durchlaucht die 
tieffeste VorEhrung von mir anzunehmen mit welcher ich lebenslang seyn 
werde 

Durchlauchtigster Hertzog 

Eyer Durchlaucht 

vntertanigster 

Gluck mp. 

Wien den 10 februarij 
1780 

*) Der Verfasser bereitet die erste Gesamtausgabe der Gluckschen Briefe vor und bittet alle Besitzer 
von Autographen und Handschriftennachbildungen um Mitteilungen an seine Adresse: Dresden-A 20, 
WasastraBe 14. 

**) Gluck erlitt in seinen letzten Lebensjahren wiederholt Schlaganfalle. 

***) Gluck meint die Schweizerreise Cari Augusts mit Goethe, die am 9. September 1779 von Weimar 
aus angetreten und am 14. Januar 1780 beendet wurde. 

t) Gluck beabsichtigte Klopstocks »Hermannsschlacht« zu vertonen. Er hat sein Werk auch zahlreichen 
Freunden vorgespielt, es aber nicht niedergeschrieben. 
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II. 

Durchlauchtiger Herzog 
Gnadiger Herr! 

Es hat Ew. Durchlaucht gefallen durch ein Schreiben vom 8 ten dieses*) mir 
einen Beweifi von dero Huld und giitigsten Andenken zu geben, ich erkenne 
diese hohe Gnade mit innigstem und unterthanigsten Dank. 

Die noch fortdauernde Lahmung derrechtenHand,**) setzt mich auBer Stand 
Ew. Durchlaucht eigenhandig meinen unterthanigsten Dank abzustatten, 
ich hoffe aber, daB das Badner Bad, so ich nun zum zweitenmal zu brauchen 
im Begriff bin, dieses Ubel nach und nach, wenigstens zum Theil heben soli. 

Es thut mir Hertzlich leid, daB diese namliche Krankheit mich auBer Stand 
setzt Ew. Durchlaucht gnadige Absicht in Ansehung des jungen Musikers zu 
erfiillen; den, ohngeachtet, Gott sey Dank, mein unglucklicher Zufall, keine 
iible Wirkung auf meine Verstandeskraffte gehabt, so leiden doch meine 
ietzigen Umstande durchaus nicht diejenige Anstrengung, so zu einem Ge- 
schaffte dieser Art erf orderlich ist. Wollen aber Ew. Durchlaucht nichts desto- 
weniger diesen jungen Mann hierher reisen laBen, so bin ich versichert, daB 
sein Auf enthalt nicht ohne grosen Nutzen seyn wird, da bey der Anwesenheit 
des GroBfiirsten***) Opera gegeben wird, wo er mit einem mahl mehr lernen 
kann, als sonst durch langes studiren, so viel es meine dermahlige Umstande 
zulaBen, werde ich ihm mit Freuden dienen und wenigstens mit Ertheilung 
guten Raths, und Verschaffung guter Bekanntschafften niizlich zu seyn 
suchen. f) 

In Erwartung Ew. Durchlaucht fernern gnadigen Befehle bin ich mit unter- 
thaniger Devotion 

Durchlauchtiger Herzog 

Gnadiger Herr 

Ew. Durchlaucht 

unterthanigster Diener 
Gluck mp. 

Wien den 2i.August 
781 



") Cari August hatte sich (wohl auf Veranlassung Goethes?) an Gluck wegen Philipp Christoph Kayser 
(1755 — l823)gewandt, der studienhalber nach Wien gehen sollte. 
**) Gluck hatte inzwischen einen weiteren Schlaganfall erlitten. 

***) GroBfiirst Paul von RuBland kam Ende November 1781 nach Wien. Bei dieser Gelegenheit wurde 
auch Glucks »Alceste« aufgefuhrt. 

t) Kayser kam, soweit festzustellen war, nicht nach Wien. 



DER PSALM VON GROSSER MUSIK 

VON 

ERNST LISSAUER 



Du, Gott, den ich meine, ich schaue dich manch ein Mal 
In groBer Musik uber dem horenden Saal. 

Dann packst du die Geiger, die Floter, BaBstreicher, Posaunenblaser 
Und in den Banken drunten die wimmelnd horchenden Tausend, 
Und wie Wind in der Ebene uber die weithin sich neigenden Graser, 
Fahrst du dahin, sanft wehend oder schwer brausend. 
Da sind alle Seelen im Saal gewendet nach Dir, dem Einen, 
Und lastsam, doch leicht, gefittigt, geballt, 

Aufhebt sich Musik und schwebt und ruht in tonendem Scheinen, 
Und so bist Du da in gegenwartiger Gewalt. 



VOR EINEM BEETHOVEN.HAUS 

VON 

ERNST LISSAUER 

Ein Haus, darin ein Gewaltiger haust, 

Der in lichten Gischten und Giissen 

Wie die See erbraust, 

Von Kiinden gerauscht und zerrissen, 

In Wand und Gewolbe, in Tor und Spalt, 

Das Haus saugt sich vollig voli seiner Gewalt. 

Nach Zeiten Urenkel mit Staunen 

In den Mauern, von Stocke zu Stocke, 

Horen es raunen, 

Steinerne Glocke, 

Nachdrohnend schaffenden Schall 

Zu ewigem Spiele, 

Umblaut von Ali 

In des Geistes Gestiihle. 



Anmerkang der Redaktion: Der »Psalm« stammt aus dem Gedichtbuch «Flammen und Winde«, das 
demnachst bei der Deutschen Verlags-Anstalt, Stuttgart, erscheint. 
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ZU BEETHOVENS » SONATE PATH£TIQUE« 

VON 

RICHARD HOHENEMSER - FRANKFURT a. M. 

Beethovens Sonate op. 13, die er selbst »Sonate pathetique« benannte, 
wird allgemein als ein Gipfel unter den Schopfungen aus seiner ersten 
Periode empfunden, und zwar als ein Gipfel gerade hinsichtlich des Pathos, 
d. h. in diesem Falle der leidenschaftlichen Erregtheit, die namentlich aus 
ihrem ersten Satze spricht. H. Riemann (L. v. Beethovens samtliche Klavier- 
sonaten, 2. Bd.) und Paul Bekker (Beethoven) weisen als auf einen ihrer Vor- 
laufer auf ein Jugendwerk hin, die f-moll-Sonate von 1783; Bekker setzt sie 
auch zur c-moll-Sonate aus op. 10 und zum c-moll-Streichquartett aus op. 18 
in Vergleich, und endlich ware noch die f-moll-Sonate aus op. 2 heranzu- 
ziehen. Gegen alle diese Werke zeigt sich in unserer Sonate eine sehr ent- 
schiedene Steigerung des Pathos, das Wort in dem eben gekennzeichneten 
Sinne genommen. Einem Beethoven gegeniiber, der sich spater als der eigent- 
liche Kiinstler des Pathetischen auswies, haben wir nicht notig, fiir eine 
solche Steigerung nach einer Erklarung durch auBere Beeinflussung zu 
suchen. Aber wir diirfen auch die Augen nicht verschlieBen, wenn sich uns 
eine derartige Erklarung ungezwungen darbietet, ja geradezu aufdrangt. 
Es erscheint mir unzweifelhaft, daB, worauf ich schon friiher an anderer 
Stelle kurz hingewiesen habe (Luigi Cherubini, sein Leben und seine Werke), 
die »Pathetique« ihren Charakter dem Eindruck verdankt, den Beethoven 
von Cherubinis »Medea« empfing, daB sie gleichsam eine vergeistigte Phan- 
tasie uber Motive dieser Oper bildet, eines Werkes, das an tragischer Gewalt 
die Schopfungen Glucks wohl noch iibertrifft. Zwar erschien die Sonate 
bereits 1799, wahrend »Medea« in Wien erst 1802 zur Auffiihrung gelangte 
und auch die iibrigen bis dahin entstandenen Hauptwerke Cherubinis, »Lo- 
doiska«, »Elisa«, »Wassertrager«, der Wiener Offentlichkeit erst in diesem 
Jahre bekannt wurden. Aber sie alle waren in Paris noch im Jahre ihrer Erst- 
auffiihrung gestochen worden, und so lag die Medeapartitur seit 1797 vor, 
konnte also zur Zeit der Entstehung der Sonate sehr wohl schon in Beet- 
hovens Handen sein; ein Exemplar f and sich in seinem NachlaB. 
Eine so friihe und eingehende Beschaftigung mit Cherubini, wie wir sie hier 
voraussetzen, hatte nichts Verwunderliches, obgleich sie nicht dokumentarisch 
belegt ist; denn aus spaterer Zeit ist uns bekannt, eine wiehohe Wertschatzung 
und Verehrung Beethoven fiir Cherubini hegte, erklarte er ihn doch fiir den 
bedeutendsten unter den lebenden Tonsetzern, und schreibt er doch noch 
1823 an ihn: 

»So hoch Ihre anderen Werke von wahren Kennern geschatzt werden, so ist 
es doch ein wahrer Verlust fiir die Kunst, kein neues Produkt Ihres groBen 
Geistes noch fiir das Theater zu besitzen. Wahre Kunst bleibt unverganglich ? 
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und der wahre Kiinstler hat inniges Vergniigen an wahren und groBen Genie- 
produkten, und so bin ich auch entziickt, so oft ich ein neues Werk von Ihnen 
vernehme und nehme Anteil daran als an meinen eigenen Werken. Kurz, 
ich ehre und liebe Sie.« 

Der Leser moge nun das Verhaltnis der beiden Werke zueinander wenigstens 
in den wichtigsten Ziigen selbst kennen lernen, wobei ich in der Annahme, 
daB ihm die Sonate zur Hand ist, nur die betreffenden Stellen aus »Medea« 
wiedergeben werde. In dem groBen, den zweiten Akt eroffnenden Ensemble 
voli leidenschaftlicher Bewegung mannigfaltigster Art wird der erste Hohe- 
punkt und zugleich das Ende des ersten Abschnittes, in welchem Medea 
bittet, ihr ein Asyl zu gewahren, damit sie wenigstens ihren Kindern nahe 
sein konne, wahrend Kreon, der Konig von Korinth, an dessen Haus sich 
Jason gefesselt hat, diese Bitte schroff ablehnt, mit folgender Orchester- 
wendung erreicht: 




Wer denkt dabei nicht an die Takte, die in der Sonate den das Hauptthema 
des Allegro enthaltenden Abschnitt beschlieBen und zugleich zum Seiten- 
thema iiberleiten! Die Ubereinstimmung ist ja eine nahezu genaue. Trotzdem 
diirfte es sich nicht um eine einfache Heriibernahme handeln, nicht einfach 
um eine Reminiszenz, die Beethoven im Gedachtnis haften blieb; denn die 
Stelle ist ja mit dem Hauptthema eng verwandt und wird also wohl die An- 
regung zu dessen Entstehung gegeben haben, wahrend sie jetzt, inder iertigen 
Gestalt, nur als Umbildung und Weiterfiihrung eines Motivs des Themas 
auftritt. 

Im Finale der Oper, in dem, wie in den groBen Finales bei Mozart, die Hand- 
lung noch vorwartsschreitet, bringt das Orchester da, wo Neris, die Dienerin 
Medeas, voller Entsetzen berichtet, dafl ihre Herrin soeben ihre eigenen 
Kinder tote, das Folgende: 
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Man sieht sofort, daB das BaBmotiv dem Seitenthema Beethovens zugrunde 
liegt, zumal da es auch hier, wenn auch nur teils vorbereitend, teils imitierend, 
im BaB erscheint, wodurch eine ahnliche atemlose Unruhe erzielt wird, wie 
sie in der angefiihrten Stelle herrscht. DaB es gerade die Grundpfeiler des 
ersten Sonatensatzes, namlich Haupt- und Seitenthema, sind, deren Funda- 
mente wir bei Cherubini vorzufinden glauben, laBt die Beeinflussung um so 
unzweifelhafter erscheinen. 

W. Nagel (Beethoven und seine Klaviersonaten) macht auf eine gewisse 
Verwandtschaft zwischen dem Haupt- und dem Seitenthema aufmerksam. 
Sie zeigt sich namentlich in dem beiden gemeinsamen Beginn mit einem 
anstiirmenden Aufstieg zu einem scharf akzentuierten Ton. Bei Cherubini 
ist sie, wie wir sehen, noch nicht gegeben. Vielleicht ist also Beethovens 
Fassung des Hauptthemas als eine, vermutlich unwillkiirliche, Angleichung 
an das entlehnte Motiv des Seitenthemas zu betrachten. Was die Motivver- 
wandtschaft selbst und den dadurch erreichten ZusammenschluB der ein- 
zelnen Teile zu besonders einheitlicher Grundstimmung betrifft, so konnte 
hierin »Medea« allerdings vorbildlich wirken; denn in keiner friiheren Oper 
finden sich auch nur in annaherndem MaBe verwandtschaftliche Beziehungen 
der Motive, wie sie hier zutage treten, und richten wir unseren Blick nach 
vorwarts, so begegnen wir Ahnlichem erst wieder inSchumanns »Genoveva«, 
hier freilich nicht zum Vorteil der Sache, und dann im »Tristan«. Das BaB- 
motiv erscheint schon in der Eroffnungsnummer der »Medea« m enger Ver- 
einigung mit einem anderen Motiv, dessen charakteristische, wehklagende 
Halbtonschritte sowohl in dem erwahnten Ensemble des zweiten als auch im 
Finale des dritten Aktes in bedeutsamen, unter sich zusammenhangenden 
Momenten weiter verarbeitet werden. 

Diese chromatischen Wendungen hat Beethoven zwar nicht iibernommen; 
aber sie werden die Haltung des Grave seiner Sonate veranlaBt haben, dessen 
ausgiebige, scharf einschneidende Chromatik, die im Hauptthema des Allegro, 
und vor allem in der Durchfiihrung noch charakteristisch nachklingt, in 
seiner ersten Schaffensperiode vereinzelt dasteht, ja, in seinem gesamten 
Schaffen nur hochst selten anzutreffen ist. 

Der zweite Satz der »Pathetique« hat mit »Medea« nichts zu tun. Dagegen 
fiihrt das SchluBrondo, wie Riemann mit Recht hervorhebt, obgleich es nach 
Art der vor-Beethovenschen Finales von leichterem Gewicht ist als der erste 
Satz, dennoch in gewisser Weise in dessen Stimmung zuriick, ja, sein erstes 
Motiv ist unverkennbar mit dem dortigen Seitenthema verwandt, in den vier 
ersten Tonen sogar gleich. Aus einer Skizze Beethovens geht hervor, daB der 
Satz urspriinglich nicht fiir die »Pathetique« bestimmt war. DaB er dann doch 
in diese aufgenommen wurde, hat seinen Grund jedenfalls in der Beobachtung 
seiner Verwandtschaft mit dem ersten Allegro. Moglicherweise ist auch er 
o der wenigstens sein erstes Thema durch »Medea« angeregt worden; aber hier 
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ist die Ahnlichkeit nicht von der Art, daB diese Annahme unbedingt erfor- 
derlich ware. Vielmehr kann die Ubereinstimmung mit dem Seitenthema des 
ersten Satzes und daher auch mit dem BaBmotiv aus »Medea« eine zufallige 
sein. Fiir die Wirkung des fertigen Kunstwerkes kommt es nur darauf an, 
daB seine Teile zueinander passen, sich zu einer Einheit zusammenschlieBen, 
nicht aber darauf, wie sie im einzelnen zustandegekommen sind und sich 
zusammengefunden haben. 

Ebenso kann der Nachweis der Beeinflussung eines Kunstwerkes durch ein 
anderes, wie wir ihn hier gefiihrt zu haben glauben, unser kiinstlerisches 
Verstandnis prinzipiell nicht erhohen, d. h. vorausgesetzt, daB das Kunstwerk 
in sich vollendet ist, daB also der Kiinstler in ihm wirklich das ausgesprochen 
hat, was er aussprechen wollte, und daB wir die Fahigkeit besitzen, aus dem 
Kunstwerk alles das herauszuerleben, was der Kiinstler hineingelegt hat. 
Da wir jedoch hierzu haufig nicht ohne weiteres imstande sind, kann uns die 
Erkenntnis des Zusammenhanges mit anderen Kunstwerken gewisse Finger- 
zeige geben. So wird derjenige, der unsere Ansicht uber das Verhaltnis der 
»Pathetique« zu »Medea« billigt, die Uberzeugung gewinnen, daB die fliichtige, 
alles leichtnehmende Art, in der die Sonate heute in der Regel vorgetragen 
wird, durchaus verfehlt ist, daB vielmehr die Akzente scharf hervorgehoben 
werden miissen, und daB die schmerzliche Leidenschaft und zugleich die sich 
aufbaumende Energie des ersten Satzes im Finale zwar gemildert, aber 
keineswegs aufgehoben erscheinen. Doch das Hauptinteresse solcher Unter- 
suchungen wie der vorstehenden ist ein psychologisches, liegt in dem Einblick, 
den sie uns in die geheime Werkstatt des Kiinstlers gewahren, gleichviel ob 
er selbst von den Zusammenhangen, die wir nachtraglich erkennen, weiB 
oder nicht. Es ist mir hochst wahrscheinlich, daB sich Beethoven des Verha.lt- 
nisses seiner Sonate zu »Medea« nicht bewuBt wurde; aber den Einwirkungen 
fremder Kunstwerke kann sich kein Schaffender entziehen. Da er ihnen un- 
vermeidlich ausgesetzt ist, sie also irgendwie innerlich verarbeiten muB, 
werden sie wenigstens zum Teil in seinen eigenen Schopfungen beabsichtigten 
oder noch haufiger unbeabsichtigten Widerhall finden. Doch nur sehr selten 
ist es uns vergonnt, etwas von den verschlungenen Wegen zu erkennen, auf 
denen ein Kunstwerk zustande kommt, und wir werden uns hier stets mit 
einzelnen, mehr oder weniger zusammenhanglosen Einblicken begniigen 
miissen. 



DIE ERSTE FASSUNG VON WAGNERS 
FAUSTVOUVERTORE 

VON 

RICHARD STERNFELD-BERLIN 

Die Daten jenes fiir die Entwicklung Richard Wagners entscheidenden 
Orchesterstiicks, das er »Eine Faust-Ouvertiire « benannte, sind bekannt. 
In Paris fiihlte Wagner, nachdem er Anfang 1840 die drei ersten Satze der 
9.Sinfonie unter Habeneckim »Conservatoire« gehort hatte, den Drang, etwas 
zu schaffen, was ihm eine »innerliche Genugtuung« geben sollte gegeniiber 
der letzten »verflachenden Periode seiner Geschmacksverwilderung «. Man 
kann sich diesen Gegensatz nicht besser vergegenwartigen als in jenem 
»Famosen Blatt«, das Wagner spater an Hans v. Biilow schenkte: auf der 
einen Seite der Entwurf zu dem (jetzt auch publizierten) frivolen Chor aus 
dem Vaudeville »La descente de la Courtille«, auf der anderen die Klavier- 
bearbeitung des Anfangs der » Faust-Ouvertiire «. Auch haben wir noch 
den Brief, den Wagner an das Conservatoire-Orchester schrieb mit der 
Bitte, die Faust-Ouvertiire, wie friiher die zu »Columbus«, in einer Probe 
zu spielen. 

In Dresden hat Wagner das Werk einmal auf der Briihlschen Terrasse auf- 
gefiihrt; gedruckt wurde es nicht. Da horen wir, 15 Jahre nach der Ab- 
fassung, aus Ziirich (Brief an Liszt 19. Januar 1855), daB Wagner plotzlich 
Lust bekommen, es zu iiberarbeiten, indem er manches anderte, die Instru- 
mentation durchgehends umgestaltete, in der Mitte etwas hinzufiigte und 
schliefilich eine ganz neue Partitur schrieb. So ist das Werk denn mit dem 
bekannten Faust-Motto, das jetzt hinzukam, gedruckt worden; nach an- 
fanglichem MiBerfolg gilt es heute mit Recht wohl mit dem Siegfried-Idyll 
als Wagners bedeutendste Schopfung unter all den Musikstiicken, die nicht 
mit der Biihne zusammenhangen. 

Die erste Fassung aber blieb bisher unbekannt, obwohl es gewiB den Forscher 
reizen muBte, sie kennen zu lernen und mit der spateren zu vergleichen, be- 
sonders auch zu sehen, ob gewisse, fiir Wagners spatere Musik bezeichnende 
Motive (wie das zweite Hauptmotiv des »Tristan«) schon in der urspriing- 
lichen Fassung vorhanden seien? 

Darum war es mir von hohem Wert, diese endlich kennen zu lernen: 
Herrn Generalmusikdirektor Michael Balling in Darmstadt, der mir den 
Einblick verstattete, sei hier fiir seine Freundlichkeit der warmste Dank 
dargebracht. Ich lasse zunachst die Anderungen folgen, um sie dann zu 
besprechen: 
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!• Die ersten 2 Takte waren in 4 Takte geschrieben, also Tuba und Basse in 
doppelt so langen Noten: 



c.-Bjq. 



Tuh. ■* 



II. S. 24*) Takt 6 bis S. 28 Takt 6 statt der jetzt vorhandenen 36 Takte bis 
F-dur (Buchstabe L) nur folgende 18 Takte: 
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*) Ich bediene mich der Breitkopfschen Oktar-Partitur. 
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III. S. 39 vom 7. Takt bis zum 1. Takt von S. 40 folgende Abweichung: 



KlFl. 

Fl. 

Ob. 

Klar. 

inB 

Fag. 

inF ( 

* ) 

Hr. \ 

InD ( 
Tr. 




F=fr 




77V 
















d p m 








m* 


- * * 












H\k\\ c 










# 












Bn r' r 


-t- 








r r- 


-H- 










g 


m 






-h 






- -fl L— _ 










lAi i 




— j — 

— 






T 




1 

Wf 






— ~ 1^ 


■p 


T'* 






i L" 

-f- 






m 


-H— 






L h 




**- 

■lu-- 


$ r" = 

y* — j 


^-44, 








T 


T 








— — 






^ — * 


H 


4" 
* 




r 


T 




Sr 


« 


C\ 








Pos. 
Tnb. 






4»- 


y* J 


h» 


m m 
















f» 




W «j 


T T 






r\ 


^ — ~ 




f 


Pk. 


i L n> r- 


j£ 


1 ■ 


1 * 

?^ 




#- 


i 




z/ 1 







Vinl / 








f*fr 






ti 










Br. 




• — 1 — 

-f- 


1 

~%- 










/?\ 








Celli 










Ml 










«J 




u.C-B 

























662 



D I E MUSIK 



XV/9 (Juni 1923) 



iimiimmiiiiiiijiiimiiiiiiiiiimmiiiiiiimiiiiiimi 



IV. An den vorletzten Takt der S. 55 schloB sich in der ersten 
Fassung der (links) nebenstehende Takt an. 

Dann ging es sofort weiter wie S. 56 Takt 6, also 
mit Auslassung der 5Takte auf S. 56, Takt 1 bis 5. 
V. Der Schlufl der zweiten Fassung fehlt voll- 
standig. Inder ersten wurde das Hauptmotiv ( j etzt 
die beiden letzten Takte der S. 67 und die ersten 
drei der S. 68) von der ersten Violine gespielt: 
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dann folgte ein Takt »GroBe Pause« und darauf 
der (rechts) nebenstehende FortissimoschluB- 
takt. 

Priif en wir die Anderungen der zweiten Fassung, 
so miissen wir doch sagen, daB wir nach jenem 
Briefe Wagners an Liszt weitergehende erwartet 
hatten. Alles, was dem erschiitternden Werke 
sein Geprage gibt, ist bereits 1840 vorhanden. 
Alle Themen, wie sie in der Einleitung bereits 
angeschlagen werden, um dann in groBter dra- 
matischer Wucht sich zu entfalten, sind schon 
da, ebenso die Steigerungen bis zu den Hohe- 
punkten, besonders jene des Mittelsatzes, wo das 
Thema des Ideals vom zarten F-dur uber Ges-dur, 
a-moll bis zum herbsten d-moll anwachst, sodann 
die daran sich schlieflende zweite Steigerung, wo 
das Hauptthema des vergeblichen Strebens mit 
den beiden anderen der Anfechtung und des 
Lebensiiberdrusses in furchtbarer Entladung die Reprise herbeifiihrt. 
gegeniiber bedeuten die Anderungen nicht viel. 

I. Die Verkiirzung der Notenwerte war bei dem sehr langsamen ZeitmaBe 
eine praktische Weisung fiir den Dirigenten, auch in Hinsicht auf die Tuba 
geboten. 

II. Diese Anderung ist freilich von groBem Schonheitswerte. Das »Tristan- 
Motiv« ist bereits da, aber mit dem Mordent verbramt, der spater wegblieb. 
Dann aber sind die zwei Perioden dieses ersten Seitensatzes in der ersten 
Fassung beide Male kurzatmig beendet, und zwar in einem Melos (man sehe 
die 4 Takte vor L), das, fiir den Wagner des »Rienzi« bezeichnend, dem 
spateren doch etwas banal erscheinen mochte. Wie er sich in der Zwischen- 
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zeit veredelt hatte, das lehrt der Vergleich mit der nun weitergefiihrten 
Periode bis zum F-dur-Mittelsatz; diese neuen 18 Takte sind von einer un- 
saglich zarten Schonheit und verstarken den Eindruck, daB, wenn auch von 
Gretchen in diesem urspriinglich ersten Satze einer Faust-Sinfonie noch 
nicht die Rede sein sollte, dennoch aus dieser Episode die Sehnsucht Fausts 
nach dem Weibe erfiihlt werden darf. 

III. Hier handelt es sich nur darum, den AbschluB einer riesenhaften Steige- 
rung noch wuchtiger zu gestalten. Man kann daran zweifeln, ob die Ande- 
rung, im Bestreben, praziser zu sein, auch wirkungsvoller ist ? Man miifite das 
einmal horen, um zu vergleichen. Ich meine, daB die alte Fassung, die den 
Dreivierteltakt plotzlich im Viervierteltakt darstellt, dann die Schlage noch 
heftiger gestaltet, indem sie zwei Triolen in einen Takt bringt, und nach einer 
Fermatenpause das in der Tiefe furchtbar grollende Motiv des Versuchers 
bringt, der zweiten an Wucht nicht nachsteht. Festzustellen ist aber, daB der 
geniale Sekundakkord as, b, d, f und seine Uberleitung nach E-dur, die 
Hans v. Biilow in seinem Aufsatz uber das Werk wegen ihrer Neuheit zu 
motivieren sich genotigt fiihlte, schon 1840 vorhanden ist. 

IV. Ist eine nicht wesentliche Verbesserung durch Einschiebung von 4 Takten. 

V. Dieser SchluB erscheint mir als wichtigste Anderung. Als ich in der 
»Deutschen Tonkiinstler-Zeitung« (Berlin), 5. Mai 1913, einen Aufsatz uber 
»Wagners musikalische Schliisse« schrieb (er ist spurlos vorubergegangen, 
obwohl ich glaubte, darin etwas fiir die Erkenntnis der Wagnerschen Musik 
nicht Unwichtiges beizubringen), ersah ich in dem SchluB der Faust-Ouvertiire 
das erste Beispiel des fiir Wagner typischen Erlosungsschlusses: des Plagal- 
schlusses uber die Unterdominante, den er spater stets angewendet hat. Da 
wir aber schon wuBten, daB der jetzige Hollander-SchluB 1841 noch nicht 
vorhanden war, sondern auch erst 1850 hinzugefiigt worden ist, so wiirde 
Wagner in der Faust-Ouvertiire seiner Entwicklung gleichsam vorausgeeilt 
sein. Und nun haben wir die iiberraschende GewiBheit, daB auch dieses 
Werk jenen SchluB noch nicht entha.lt. Aber welche Erkenntnis gewahrt uns 
diese Tatsache! Wagner war 1840/41 noch nicht imstande, seine Werke so 
abzuschlieBen, wie es seinem Genius wohl vorschwebte. Den »Hollander« 
schlieBt er mit dem TriumphschluB, den » Faust« vollig unbefriedigend, indem 
er noch einmal das Hauptthema des vergeblichen Strebens wie am Anfang 
von den Geigen spielen laBt und nach einer groBen Pause mit dem SchluB- 
akkord hineinschlagt. Und nun vergleiche man damit die zweite Fassung: 
wie das letzte Cis von den Holzblasern mit dem Cis-dur-Akkord aufgenom- 
men, dann uber fis-moll die Grundtonart D-dur erreicht und mit der Plagal- 
wendung G-dur, g-moll endlich D-dur gewonnen wird. Da wird dem vergeb- 
lichen Streben Fausts von oben zugerufen: »Wer immer strebend sich bemiiht, 
den konnen wir erlosen, « und es f ehlt auch nicht das leichte Wolkchen, das 
schon in der Einleitung das Ideal umschwebte und nun Fausts Seele himmelan 
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tragt. Das ist ein SchluB, ebenbiirtig dem Hollander- und beinahe schon dem 
Tristan-SchluB. Aber sollte nicht noch eine andere Uberlegung sich auf- 
drangen? Wagner wollte ja urspriinglich eine ganze Faust-Sinfonie schrei- 
ben, deren erster Satz dieses Stiick sein sollte: ausdriicklich sagt er, er 
wolle nur »den einsamen Faust« darin schildern, von Gretchen sollte dann 
erst im folgenden die Rede sein. Dann hatte er sich ohne Zweifel auch 
fiir den SchluBsatz die Erlosung aufgespart. (Die Parallele mit Liszts 
Faust-Sinfonie liegt nahe, deren 1. Satz ja auch kurz und abgebrochen 
schlieBt.) Als er dann aber spater von einer Fortsetzung abstand und den 
1. Satz einzeln herausgab, fiihlte er die Notwendigkeit, schon diesem den 
ErlosungsschluB anzufiigen, wie er denn auch in der Mitte jene neuen 18 
Takte hinzusetzte, die uns wie eine Vision des Ewig-Weiblichen anmuten. 
In diesem Sinne erscheint also die 1. Fassung mit dem abgebrochenen, 
unbefriedigenden SchluB durchaus richtig und wahr. 

Bis auf diesen SchluB aber und jene geringfiigige Anderung in der Mitte 
steht das Werk schon 1841 vollendet da — einzig auch unter den Werken 
Wagners. Unter dem EinfluB Beethovens, doch ohne eigentliche Anklange 
an ihn, auch von Weber kaum gestreift (das Resignationsmotiv ist der An- 
fang der Agathen-Arie), ist »Eine Faust-Ouvertiire« ein Erlebniswerk von ein- 
ziger GroBe, Kraft und Leidenschaft, ein diisteres Faustisches Bekenntnis 
von Leid und Not — die erste eigentliche sinfonische Dichtung der deutschen 
Musik. 



MAHLER, STRAUSS, BRUCKNER 

VON 

ERNST B LO C H- BERLIN 

Dieser Beitrag ist ein Abschnitt aus einem neuen 
philosophischen Werk von Ernst Bloch, betitelt 
»Geist der Utopie«, der mit Genehmigung des Ver- 
lages Paul Cassirer, Berlin, vor der Ausgabe des 
Bandes hier veroffentlicht wird. 

. . . Ganz anders wird uns bei Mahler zumute, diesem hef tigen, strengen, jiidischen 
Mann. Noch immer reichen die Ohren nicht aus, um mit diesem GroBen zu 
f iihlen und ihn zu verstehen. Er gilt immer noch wesentlich nur als der bedeu- 
tende Dirigent, und mancher elende Zeitungsschreiber wagt durchaus ohne 
Schamrote zu fragen, ob Mahler iiberhaupt dazu berufen war, zu kompo- 
nieren, als ob es sich hier um die fiinf oder sechs schwankenden Leistungen 
eines Harmonieschulers handelte. GewiB, er ist nicht muhelos, auch wollen 
wir nicht sagen, daB der gesucht simple und deutschtiimelnd sentimentale 
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Kram vieler Mahlerscher Lieder, vor allem die aus des Knaben Wunderhorn, 
erfreulich oder leicht ertraglich ware. Aber das ist eine Sache, eine kleine 
Sache fiir sich und ganz ohne Zusammenhang mit dem iibrigen Mahler, mit 
der ausschlaggebenden Mehrzahl der Mahlerschen Art: es erscheinen die 
Kindertotenlieder, der letzte Gesang aus dem Lied von der Erde, die zweite, 
dritte, siebente Sinfonie und die allerernsteste Einleitungsmusik zum Schlufi- 
teil des Faust, die keiner vergiBt, den sie irgendwie nur zu der hochgelegenen 
und terrassenformig gebauten Berglandschaft der Anachoreten mit hinauf- 
gefiihrt hat. Wie oft sich auch die Achse am Wagen, die bloBe Talentgabe, bei 
dieser ungeheuren Belastung biegen mag: niemand ist bisher in der Gewalt 
seelenvollster, rauschendster, visionarster Musik dem Himmel nahergetragen 
worden als dieser sehnsuchtsvolle, heilige, hymnenhafte Mann. Das Herz 
bricht auf vor dem Ewig, ewig, vor dem Urlicht tief innen; wie ein ferner Bote 
kam dieser Kiinstler in seine leere, matte, skeptische Zeit, erhaben in der 
Gesinnung, unerhort in der Kraft und mannlichen Glut seines Pathos, und 
wahrhaft nahe daran, das letzte Geheimnis der Musik uber Welt und Grabern 
zu spenden. 

Es ist, als ob hier das Blut vertauscht ware. Mahler ist deutsch, oder will 
wenigstens durchaus als deutscher Meister gelten, was ihm freilich nicht 
gelingt, denn das ist wahrhaftig Judentum in der Musik, jiidisches Weh und 
jiidische Inbrunst; und StrauB mufl es sich gefallen lassen, mit Meyerbeer ver- 
glichen zu werden. Es halt sehr schwer, uber ihn ins reine zu kommen. Er 
ist gewohnlich, und man sieht in ihm einen betriebsamen Mann, der zu ge- 
niefien und das Leben zu nehmen weiB. Aber dafiir und trotzdem ist StrauB 
im hochsten Grade gute Gesellschaft. Er ist auch dort, wo er nichts als schlau 
ist und Modeerfolge komponiert, mitten im entsetzlichsten Kitsch, durchaus 
Oberschicht mit freien, spielenden, souveranen, weltlaufigen Manieren, aus 
denen jede Spur des alten deutschen Kleinbiirgertums verschwunden ist. 
Er ist weiterhin gesinnungslos und nimmt sein Material, wo er es findet; 
aber zuzeiten findet er auch etwas Gutes, in dem Vertrauen auf seine miihe- 
lose, unbedenkliche und an sich vollig naive Freude am Musizieren; hier einen 
neuen weichen Gesang, dort die intervallreichsten Bogen, hier die neue Art, 
klein geschlagene Motive wie Metallstaub einzumischen (wobei StrauB durch 
Liszts Vorbild vor dem bloBen knochenlosen Klangvibrato Debussys geschiitzt 
bleibt), dort die Kraft und den Glanz einer thematischen Gepragtheit, eines 
Sturmwinds um die thematischen Blocke herum und eines rhythmischen 
Aufschwungs, die selbst bei seinem Lehrer Liszt nicht ihresgleichen finden. 
Dadurch gewinnt StrauB, wie gemein, gehetzt und reiBerisch, wie liistern, 
siiBlich und eudamonistisch auch immer sein feuerwerkendes Orchester 
spielen mag, eine Fiigsamkeit des Ausdrucks, die ohne Zweifel ein kiinst- 
lerisches Plus gegen die Sucht des ewigen Feiertons und die Pilotysche Er- 
habenheit der drohenden Wagnerschule bedeutet. StrauB iiberrascht freilich 
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zum groflen Teil nur deshalb, weil er sich im Grund nicht entwickelt und 
immer wieder auf andere Art stehen bleibt. Er hat keinen Kern, der anders 
reifen miifite als vom Standchen beliebig hinauf bis zur Elektra und dann 
wieder herunter, fiir die Bediirfnisse des neuen Geldadels nach geschlossener 
Melodie, zum Rosenkavalier, um zuletzt, wie es scheint, das Heil in einer 
sehr wohlklingenden, sehr erotischen Marchenmusik zu versuchen. StrauB 
triumphiert iiberwiegend nur mit Schmifi und Sinnlichkeit, den Erbschaften 
eines friihen, baurisch-kraftigen, bunten Uberbrettlstils, die er mit einem 
auBerordentlichen Verstand in seiner Art fruchtbar gemacht hat. Dadurch 
klingt alles ganz vortrefflich, und es jubelt oft wunderbar in dieser Musik auf; 
der SchmiB steigert sich zum kontrastierenden Humor, die Sinnlichkeit zu 
einer zwar niederen und eudamonistischen, aber doch immerhin zu einer 
gewissen soi disant-Mystik: und gewifi doch, wie Eulenspiegel schellt, wie das 
Licht in der Sendlingergasse erlischt, wie die Tanze im Zarathustra pfeifen, 
wie der taumelnde Narraboth verfiihrt wird, wie die blitzende Hybris Don 
Juans hindurchschlagt durch alle Themen des Verweilens, wie namenlos 
schon die aufsteigende Verklarung durch dreimaligen Vorhalt zur Seligkeit 
ihrer Tonika gefiihrt wird, wie die silberne Rose aufgliiht, wie die dunklen 
Akkorde des Orestes aller vorhergehenden Unruhe der Weiberstimmen ent- 
gegengestellt sind, wie die Wiedererkennungsszene der Elektra aus dem 
Motiv des Trauerboten emporsteigt, wie sich der Gott auf Ariadne niederlaBt, 
das will gemacht sein, auch noch iibertechnisch gemacht sein, und es gehort 
ein auBerordentlich kraftig aufpeitschender, ausniitzender Kunstverstand 
dazu, so strahlend mit seinem Pfund zu wuchern. Aber was hier ausgeniitzt 
wird, sind doch wesentlich nur nervose Gaben; die Seele fehlt, so lyrisch- 
erotisch auch alles durchwegs gestimmt ist, allein schon das elende, Mendels- 
sohnsche Jochanaanmotiv enthiillt die religiose Seichtheit, Kernlosigkeit, 
und die StrauBische Musik tragt an ihren tiefsten Stellen bestenfalls die 
Melancholie genialer Hohlheit in den Augen. Sie ist bewegt genug, um Kampf 
und nervosesten Gegenstand zu tragen, aber doch nicht so mit Ernst bewegt, 
dafi daraus auch wirkliche Weite und mehrsatziges Geschehen entstehen 
konnte. Das alles wagt sich nicht vor, trotz der gewaltigen, jubelnden Geste, 
es bleibt ein farbiger Schatten, der samtlichen, auch den undramatischen 
Einzelheiten des Programms, ja diesen am eindringlichsten nachfolgt; die 
Liebe zum weichen, blumigen, atmospharischen Wiener Textbuch hat wohl- 
lebige Griinde, und wo es gilt, dramatisch zu schreiben, zehren die StrauBischen 
Raucherkerzen jede wahrhafte Wirklichkeit in ihrem Wohlgeruch und in 
der bloB spiegelnden Phantasie untiefer Charakteristik auf. Was also dauernd 
wirkt, werkhaft prinzipiell, und iiberdies das Blut ist, aus dem bei StrauB 
System und Methode quellen, das liegt in der auBerordentlich deskriptiven 
Kraft dieser Musik, die den malenden Ausdruck auch des Kleinsten, gewiB 
auch des Trivialsten, Musiklosesten, indes hier und da auch der Fassade des 
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Tieferen, fordert und iiberdies mit einem alle Einzelheiten wieder zusammen- 
schmelzenden Schwung das Wunder einer rein lyrisch, »heidnisch« lyrisch 
deskriptiven, undramatischen Sinfonik erzeugt. Es ist derart nicht zu- 
fallig, dafi StrauB die einsatzige, die Berlioz-Lisztsche Form bevorzugt, 
wahrend nicht nur Schumann und Brahms, sondern was wesentlicher ist, 
auch Schubert, Mahler und Bruckner als echte Erben des Beethovenschen 
Geistes die mehrsatzige Form der Sinfonie, die Form der dramatischen Weite, 
die Beethovensche Urform beibehalten haben. So kann jetzt schon scheinen, 
als ob aus StrauB viel entwichen ware, das beim ersten Horen anders, kraftiger, 
weniger artistisch schien. Und zwar nicht infolge einer veranderten Beur- 
teilung, sondern eben vermoge des flieBenden, kurzdauernden, an die Zeit 
gebundenen Inhalts. Man denkt an Simmel, auch hier werden stets nur die 
farbigen, nervosen, rein impressiblen Rander des Lebens gemalt; und Rodin 
oder Bergson sind die genialischen Reagenten dieses Zustands. So liegt es 
nahe, StrauB mit diesen beiden anderen Verkiindern einer wechselfrohen, 
unzentralen Zeit den Platz zu geben, den die drei widerlegten arabischen 
Philosophen in dem Fresko der spanischen Kapelle in Florenz zu den FuBen 
des hl. Thomas innehaben, wobei es freisteht, Bruckner, der seine neunte 
Sinfonie dem lieben Gott gewidmet hat, zumindesten als den praecursor 
S. Thomae zu verehren. 

Endlich ist mit Bruckner wieder Gesang in die Welt gekommen, und ein 
gutes Gewissen dazu. Von Wagner hat er gelernt, aber das iiberhitzte Wesen, 
die »blutige« Partitur ist verschwunden; es erscheint tatige Beweglichkeit 
und sich in sich wandelnde Ausstrahlung geistiger Art, geistiger Wesenheiten, 
schwingende Ruhe, wenn von Bruckner auch mehr noch aus dem »kos- 
mischen« denn aus dem »intelligiblen« Reich geschopft. 
Doch ist er so sorgsam als er wechselreich und tief ist. Was wir an ihm 
lieben, das ist seine Warme. Wohligkeit und die ganze, verloren gewesene 
Freude am Unterwegs. 

Freilich geht dabei die auBerliche, bloB nervose Erhitzung verloren. Aber 
wir haben genug an iiberhetzter Spielart, an Bluff und falsch verstandenem 
faustischen Wesen, das nur deshalb die wilde Gebarde absolut machen mochte, 
weil sie die am leichtesten kopierbare AuBenseite des Konnens ist. Man kann 
auch zu kurz werden oder zu leer in den Spalten, und hat nicht Wagner selbst 
das Adagio als spezifisch deutsches Tempo gepriesen? Zudem verlangt ja 
Bruckner gar kein Opfer des echten Temperaments oder gar der echten, 
gehaltvollen, objektiven Steigerung. Ganz im Gegenteil, sie ist dafiir viel zu 
kraftig in seinem glaubigen Trieb nach oben und zudem, allen sichtbar, in 
dem gliihenden, siiddeutsch barocken Prunk seiner Orchestersprache begriindet. 
Hier wird nur sorgfaltig und mit Sauberkeit gearbeitet, auf gute Fiihrung der 
Stimmen gesehen. Dadurch wird also einer der ersten, der kammermusika- 
lische Teppich, eingeholt. Was Bruckner leistet, das ist, kurz gesagt, daB er 
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wieder melismatische, kammermusikalische Kultur der Stimmen eingefiihrt 
und damit allerdings den sinfonischen Korper entgiftet, d. h., von aller auBer- 
lichen, bloB mit dem Willen und nicht mit dem Werk aufsteigenden Fieber- 
temperatur befreit hat. Hier ist, wie Grunsky richtig hervorhebt, jede klang- 
liche Steigerung der rechtmaBige Ausdruck musikalisch streng vorbereiteter 
und festgehaltener Spannungen, nicht nur, wie bei Beethoven, in iiberwiegend 
rhythmischer, sondern in der ausgearbeiteten, modulatorisch und kontra- 
punktisch durchdachten Form. Man hat freilich gerade deshalb wieder 
Bruckner allerlei Bosartiges, schwerfallige und disparate Diktion, Langen 
und dann wieder Spriinge und Risse mindestens in den Ecksatzen zum Vor- 
wurf gemacht. Wo das nicht einfach an den Ohren liegt (denn Brahms hat 
es freilich leichter, zusammenhangend zu sein, und die Lisztschule nicht 
minder, denen allzu haufig die stimmungsmaBig oder einfach deskriptiv 
leitende Kraft des Programms jede strenger musikalische Entwicklung er- 
setzt), dort wird sich dieser Vorwurf, abgesehen von einigen wenigen uner- 
heblichen, mehr auf Auslassungen beruhenden VerstoBen, miihelos auf das 
Problem, auch Problematische des Brucknerschen Finale beschranken lassen. 
Dieses webt sich allerdings oft merkwiirdig weit und formlos, liickenhaft 
zusammen. Aber der Ausgang ist an sich schon, auch bei Beethoven, ein sehr 
schwieriges Kapitel. Wahrend die Einfalle im ersten Satz durchaus geziigelt 
und ihre Aufeinanderfolge nach genau eingehaltenen Regeln geschieht, ist 
das Ende der Sinfonie, der alte frohliche Kehraus, die iiberlieferte Form der 
Ungebundenheit, weit lockerer gestaltet, auf Sprung und Flug bedacht, mit 
beliebig prallenden Gegensatzen und ausschweifender Phantasie in der Durch- 
fiihrung, die durch nichts als die Forderung einer moglichst glanzenden oder 
niederschmetternden Sieghaftigkeit des ersten Themas irgendwie geregelt 
wird. Das war so bei Beethoven und ist bei Bruckner vermehrt geblieben, der 
das Finale unbewaltigt und wie eine nur extensiv vollzogene Synthese bestehen 
laBt. Denn dieses eben ist zumeist so gearbeitet, daB es den Zuhorer larmend, 
wieder auflockernd, formlos in den Alltag entlaBt. Mag er nun wieder vors 
Tor gehen, das Steigern selber hat sich vor der Weit drauBen verbeugt, die 
allein letzthin das Konzert beendet. Hier wird der AbschluB zwar auBerlich 
an den SchluB des Adagio angekniipft, aber er bestatigt nur das Scherzo, 
dieses wiedergefundene Gleichgewicht und den weltlichsten Teil der Sinfonie 
Es ist furchtbar, wie hetzend und fast absichtlich das Finale in Mozarts 
6. Sinfonie den kiihnen Traum des Adagios zerstort. Dadurch, daB der Sieg 
am SchluB steht, erweckt selbst das Finale von Beethovens c-moll-Sinfonie. 
den Eindruck, als ob die Wetter, die einherfuhren, die SiiBigkeiten, ja der un- 
ersattlich genug ausgekostete Sieg selber nicht ganz als wirklich zu nehmen 
waren; wenigstens laBt die Musik allzu deutlich das Ende merken und fiihrt 
eigenhandig durch ihr eindringlich verkiindetes Fertigsein von sich ab. 
Immerhin kommt Bruckner in Einem weiter als Beethoven und das klassische 
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Kapitel des Abgesangs. Bei ihm soli das Finale die Menschen nicht ausein- 
andertreiben, es wird vielmehr als Entriicktwerden zur Musik entwickelt, 
als ein Eintritt in den raumlichsten und objektivsten Teil der Musik iiber- 
haupt. Man sieht den Bildern der Erinnerung zu und ist vom Drang des Zeit- 
lichen befreit, im kontemplativen Zug uber die Leidenschaften, Lander und 
die erklarte Grundfarbe des ganzen gespielten Werks hinweg, mit der Er- 
wartung visionarer Ausblicke und im ganzen mit dem BewuBtsein, an dem 
geborenen Ort fiir lyrisch Ontologisches in der Sinfonie zu stehen. Das ist 
gewiB nicht mehr dramatisch, nachdem es so stark ins Epische zuriicksinkt, 
aber es ist wahrscheinlich in der Ordnung, daB sich das Dramatische nur im 
ersten Satz ausgebart, und daB der letzte Satz, das Finale, nun keine neuen 
Entladungen mehr einfiihrt, fiir die ja vorher Zeit und Exposition genug war, 
sondern andere Erhohung, eine neues Adagio (das ja bekanntlich schon in 
der lyrischen Form die am schwersten zu schreibende Musik ist, nur jenseits 
von Schnell und Langsam, also auch nicht dezidiert langsam, iiberhaupt jen- 
seits aller Alternativen der Zeitfrage gedacht), mithin geistliche, Brucknersche 
Epik in der hochsten Gelostheit und eucharistischen Beendigung hinzubringt. 
Dagegen wirkt nun noch, auch bei Bruckner, die tiefere und bei dem gegen- 
wartigen Stand der Tonkraft nicht aufzuhebende Schwierigkeit des musi- 
kalischen Abgesangs als eines freudigen SchluBkapitels iiberhaupt. Es ist 
notwendig zu steigern und aufzulosen, aber sehr oft steht deshalb das Jubeln 
einfach nur gutvermittelt da. Das ist so bei Beethoven und freilich auch bei 
Bruckner, ein einfach nur formelles, nicht bewiesenes Streifen der Himmels- 
nahe. Der Jubel kommt gewiB aus dem letzten Erlebnis Beethovens und ist 
hier kein bloBes Appendix der Steigerung, keine herkommlich verbiirgte 
Klimax. Aber er kommt nicht aus dem Musizieren selbst oder vielmehr dieses 
spricht nur einfach aus, was den auch ohne Musik bestehenden Menschen 
Beethoven wechselnd bewegt, in dem jahen, maBlos vergroBerten Auf und Ab 
einer gewiB bedeutenden, jedoch fiir dieses Ethische nichts bedeutenden 
Existenz. So kann das angehangte Jubeln rein musikalisch gar nichts be- 
sagen, und wenn man sich nicht mit den Redensarten zufrieden gibt: wie 
sollte es anders sein? Durch Nacht zum Licht! oder Beethoven sei nicht der 
Mann, der — , nun, der es lange im Diisteren, unheroisch Gedriickten aus- 
hielte, wenn man derart nicht zu den heiteren Panlogisten zahlt, bei denen es 
unter allen Umstanden gut ausgehen muB, und fiir die das Leiden nur eine 
Wiirze, eine prachtig spannende Zeremonie des verlangerten Unterwegs 
bedeutet: dann kann auch rein musikalisch nichts gleichgiiltiger sein, als 
dieser einfach nur biographisch vorhandene Jubel, der dadurch, daB er formell 
gut plaziert und mit Tonikawirkung am Ende steht, nichts an eigentlich 
musikmetaphysisch iiberzeugender Wiirde hinzugewinnt. Die Freude ist 
stets paradox in allem GroBen; sie wird auch musikalisch durch die Durch- 
fiihrung, Dominantsteigerung nicht eigentlich erzeugt, d. h., in einem tieferen 
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Sinn herbeigefuhrt, notwendig herbeigefiihrt, sondern es miiBte hier ein 
eigenes Sprechen, eine »produktive« Durchfiihrung, eine Musik des Sehnens, 
Rufens, Glaubens, eine Geburt des Glaubens aus der Musik geben, die irgend- 
wie von der leisesten, innersten, fernsten Tiefe der Musikseele her zuletzt das 
»sed signifer sanctus Michael« anstimmen konnte — ein Ziel, das auch den 
bislang groBten Musikern nur selten zu erreichen gelungen ist und dann zu- 
meist derart, daB sich die produktive Vision lieber im Adagio als im Finale 
mit seiner phantastisch epischen Gestaltung einzustellen pflegte, sofern diese 
dem brennenden seelischen Kern, der auf einen einzigen Punkt hinwirken- 
den reinen Selbstvision, dem eigentlich lyrischen Ontologismus zu fern 
liegt. 

Seit kurzem hat Bruckner in Halm einen hingebungsvollen Deuter seines 
Konnens und seiner Lage gefunden. Er hat gezeigt, daB Bruckner gibt, was 
Beethoven nicht mitgegeben hat, bei dem der Gesang in dem groBen Wurf, 
in dem energieerfiillten Motiv und in der Kraft, uber Massen zu herrschen, 
verloren ging. Dadurch, daB Bruckner solches leistet, wird zugleich der unreine 
Stachel poetischer Anlasse ftir immer uberfliissig; vielmehr, es ist dieses 
Meisters Tat, den Gewinn des Wagnerstils, die »sprechende« Musik, vom 
Erziehungszoll des Programms oder Musikdramas endgiiltig losgelost und 
derart die Musik als Tatsachlichkeit, als Form und Stoff zugleich, als Weg 
zu anderen Meeren als denen der Poesie begriindet zu haben. So bezieht sich 
Bruckner, der Erbe Schuberts, die Klarung Wagners, gleichmaBig auf Bach 
und Beethoven, die er beide wiederum aufeinander bezieht, sofern hier der 
Baustein und das Haus, das Thema und die sinfonische Weite, die wohl- 
ausgebildete Individualitat des Einzelnen und des Bachschen Themas in der 
Form der Beethovenschen Strategie und sozialen Organisation zugleich und 
aufs liebevollste aufrechterhalten wird. 



OSTERREICHS MUSIKLEBEN NACH DEM 

KRIEG 

VON 

OTTO HODEL-GRAZ 

Die Behauptung, daB das musikalische Leben Osterreichs durch den dem 
Weltkrieg folgenden Zusammenbruch ebenfalls fast vollstandig zu- 
sammengebrochen sei, diirfte zunachst bei allen Lesern der Wiener Zeitungen 
einen lebhaften Widerspruch auslosen. In der Tat muB man vor Staunen fast 
die Hande iiber dem Kopf zusammenschlagen, wenn man die in schier endlosen 
Kolonnen aufmarschierenden Ankiindigungen von Darbietungen sieht, die 
taglich samtliche Konzertsale undTheater der Hauptstadt in Anspruch nehmen 
und sogar die ErschlieBung neuer Raumlichkeiten notwendig gemacht haben. 
Freilich klafft zwischen diesen massenhaften Anpreisungen und dem ganz ge- 
wifi nicht massenhaften Besuch der betreffenden Veranstaltungen bereits 
eine bedenkliche Kluft, die dem nachdenklichen Betrachter zunachst die 
auffallende Erscheinung offenbart, daB zwischen der Anzahl der Musik be- 
diirftigen Zuhorer und der Anzahl der musikalischen Veranstaltungen nicht 
eben der logische Zusammenhang von Ursache und Wirkung besteht. Es 
gibt namlich viele Kiinstler, die Wien auch heute noch fiir die Musikhauptstadt 
der Kulturwelt halten und daher gern fiir alle Kosten aufkommen und leere 
Sale in den Kauf nehmen, bloB um mit ein paar Wiener Pressestimmen in 
der Tasche nach Hause zuriickkehren zu konnen. Aber wenn wir von dieser 
Erscheinung absehen, bleiben doch noch immer — und zwar taglich — 
mindestens zwei oder drei Vorfiihrungen, die vorziiglich besucht oder aus- 
verkauft sind. Hierher gehoren die Erstauffiihrungen sensationeller Neu- 
heiten, das Auftreten von internationalen Grofien und »Lieblingen«, gleich- 
viel ob es sich nun um GroBen der Sangeskunst, der Geige, des Klaviers oder 
des Taktstockes handle, und regelmaBig auch die Repertoirevorstellungen der 
Staatsoper. Das war vor dem Kriege so, hat wahrend des Krieges bloB die 
einzige Modifikation angenommen, daB feindliche Auslander nicht zu Worte 
kamen, und ist nach dem Kriege genau so geworden, wie es vor dem Kriege 
war. Es erscheint daher auf den ersten Blick zwecklos, iiber das osterreichische 
Musikleben nach dem Kriege einen Aufsatz zu schreiben, da es sich — nach 
den eben gemachten Darlegungen — von dem Musikleben vor dem Kriege 
gar nicht unterscheidet, also keinen AnlaB bietet, Neues zu sagen. 
Es soli aber zunachst etwas anderes gesagt werden: Wien ist nicht Osterreich. 
Die Millionenstadt ist im Vergleich zu dem Land, dessen Hauptstadt sie heute 
ist, einem Wasserkopf vergleichbar, der auf einem schmachtigen Kinder- 
korperchen sitzt. Aber nicht deshalb diirfte man die Behauptung aufstellen, 
Wien sei nicht Osterreich. Wien war schon damals nicht Osterreich, als dem 
Riesenkopf noch ein Riesenleib entsprach, als der Flacheninhalt der Mon- 
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archie noch groBer war als der des benachbarten Deutschen Reiches. Schon 
damals war das merkwiirdige Gemisch von Sensationshunger und Snobismus, 
Gemiitlichkeit, Naivetat und Dulliohstimmung, das Hangen am Alther- 
gebrachten und Kokettieren mit dem Neuen, das oft in wiiste Kampfe, Priige- 
leien und Schimpforgien ausartete — die immer das Unwichtige mit dem 
Wichtigen verwechselten, die Person uber die Sache stellten — in einen ganz 
entscheidenden Gegensatz zu den iibrigen osterreichischen Bezirken und ins- 
besondere den Alpenlandern zu bringen. Die verhaltnismaBig kleine Gemeinde, 
die in den Sonntagskonzerten der Philharmoniker, den Kammermusik- 
abenden des Rose-Quartettes oder einer Tristan-Auffiihrung unter Gustav 
Mahler wirklich Feierstunden erblickte, ist stets von den Heerscharen jener 
erdriickt worden, die sich bei einem Ansturm auf die Kassen fiir ein Selma 
Kurz-Triller-Konzert die Kleider vom Leibe rissen oder aus der Frage, ob 
Erik Schmedes oder Leo Slezak den Lohengrin singen solle, Staatsaffaren 
machten. Die kleine Gemeinde, von der oben die Rede war, ist heute beinahe 
ausgestorben. Verhungert . . . ( Was nicht nur bildlich zu verstehen ist.) Die 
groBe ist freilich geblieben und ist um die neuen Reichen, die auslandischen 
Schiebergauner und auslandischen Regierungsvertreter vermehrt und finan- 
ziell soweit gekraftigt worden, daB Geld tatsachlich keine Rolle spielt und 
das altwienerische »kost's, was kost« (ins deutsche iibersetzt: »Preis Neben- 
sache«), heute mehr denn je triumphieren kann. Nur mit Hilfe des Dollar-, 
Franken- und Pfund-Schecks beziehenden und osterreichische Kronen aus- 
gebenden Publikums war und ist es moglich, in Wien heute genau so wie 
ehedem tagtaglich einen Tita Ruffo oder Schaljapin singen, einen Muck oder 
Furtwangler dirigieren zu lassen, die samt und sonders ihrerseits wieder 
keine osterreichischen Kronen, sondern auch Franken- oder Lire- oder sonst- 
welche »Edelvaluta«-Scheine als Honorar in Empfang nehmen wollen. Darum 
also ist Wien nicht Osterreich, ist heute weniger Osterreich denn je, wobei ich 
allerdings betonen muB, daB ich diese Definition — fiir andere wie musikalische 
Fragen in Anwendung gebracht — nicht fiir allgemeingiiltig erklaren mochte. 
Im osterreichischen Land aber, der sogenannten Provinz, insonderheit in den 
Alpenlandern, hat sich das musikalische Leben seit dem Umsturz derart 
geandert, daB eine Betrachtung dieser ganzen Angelegenheit in einer f iihrenden 
Musikzeitschrift mehr als berechtigt erscheint. 

Die Aufmerksamkeit muB nun zunachst darauf gelenkt werden, daB durch 
die verschiedenenFriedensvertrage eine ganze Reihe von Stadten mit standigen 
deutschen Theatern und Konzertunternehmungen, mit deutschen Musik- 
vereinen und Musikschulen von Osterreich abgetrennt worden sind. Deutsche 
Operntheater in Prag, Briinn, Reichenberg, Czernowitz, Laibach und manchen 
anderen Orten sind teils aufgelost, teils von ihren angestammten Statten 
verdrangt und in der Zahl und Giite ihrer Auffiihrungen wesentlich beein- 
trachtigt worden. Deutsche Musikvereine, wie die altberuhmte und auBer- 
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ordentlich leistungsfahige Philharmonische Gesellschaft in Laibach wurden 
teils geradeswegs, teils auf Umwegen, durch Verbote oder Schikanen, vernichtet. 
Allerdings mag eingewendet werden, daS alle die genannten Orte durch den 
Friedensvertrag eben nicht mehr zu Osterreich und daher nicht in das Blick- 
feld dieser Betrachtung gehoren. Allein man gedenkt dabei nicht der Wechsel- 
beziehungen, die eben diese Orte zu den iibrigen, noch bei Osterreich ver- 
bliebenen Stadte hatten. Ein Stadtchen wie Klagenfurt in Karnten konnte 
z. B. nur so lange ein selbstandiges tiichtiges Opernpersonal halten, als der 
Direktor auch Herr und Gebieter des Laibacher Theaters war und daher ein 
kostspieliges Doppelensemble (Oper und Schauspiel) nutzbringend bei ge- 
schickter Abwechslung in zwei Stadten zugleich verwerten konnte. Und die 
zweitgroBte Stadt des heutigen Osterreich, Graz mit etwa 250 000 Einwohnern 
(samt den Vororten), hat zwar heute noch ein eigenes vortreffliches Opern- 
ensemble — wer weiB, wie lange noch ? — , ist aber vom groBen internationalen 
Konzertbetrieb fast vollig ausgeschlossen. Die funfstiindige Schnellzugsfahrt 
von Wien uber den Semmering unter nicht eben stets bequemen Reisebedin- 
gungen lohnte sich ohne weiteres, wenn der Kiinstler sich eine Tournee 
zurecht gelegt hatte, die ihn von Graz noch nach Marburg, Laibach, Triest, 
Agram oder etwa uber Klagenfurt, Villach, Bozen, Innsbruck, Salzburg 
zuriick an das groBe kiinstlerische Absatzgebiet des Deutschen Reiches 
brachte. Heute muBte der Kiinstler bei beiden angedeuteten Routen vier- 
bis funfmal verschiedene Reichsgrenzen tiberschreiten und — wenn er iiber- 
haupt eine Einreisebewilligung bekame — sich den zeitraubendsten Zoll- 
plackereien aussetzen. Fahrt er aber nach Graz allein und dann wieder nach 
Wien zuriick, vergeudet er unbedingt wenigstens einen Reisetag ohne ent- 
sprechendes Aquivalent eines Honorars, ein Umstand, der heutzutage an- 
gesichts der ungeheuren Reisekosten ganz bedeutend ins Gewicht fallt. Was 
hier von Graz gesagt ist, gilt unter sonst gleichen Begleiterscheinungen auch 
von Innsbruck oder Linz oder Salzburg, jenen Stadten Osterreichs, die friiher 
ein geregeltes, groBziigiges Musikleben besaBen. 

Der Krieg selbst brachte nach anfanglichem kurzem Stocken hierzulande eher 
einen Aufschwung denn einen Niedergang des Konzertlebens, indem die 
ansonst mit Recht gefiirchteten Wohltatigkeitskonzerte aus den Handen 
schwachsinniger, eitler Dilettanten vielfach in die Hande ernster Kiinstler 
iibergingen, die (aus edlen oder selbstischen Motiven) alles daran setzten, ihre 
Kunst auch in kleinsten Ortchen horen zu lassen, die sonst kaum jemals 
Konzerte zu veranstalten in die Lage gekommen waren. 

Schlichte Bataillons- oder Regimentskapellen, die, im Frieden vielleicht zwan- 
zig t bis vierzig Mann stark, ihre kiinstlerische Hochstleistung mit der Ouver- 
ture zu »Zampa« oder dem (bearbeiteten) Einzugsmarsch aus »Tannhauser« 
erklommen hatten, wurden durch eingeriickte Musiker oft allerersten Namens 
auf hundert bis hundertzwanzig Mann aufgeftillt, die allmonatlich Sinfonie- 
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konzerte im Abonnement veranstalten konnten, und eine derartige Auf- 
fiihrung der »Alpensinfonie« von Richard StrauB durch die Musiker des ehe- 
mals 27. (steirischen) Infanterieregiments unter Anton v. Zanetti ist mir heute 
noch als eine musterhafte Leistung in schonster Erinnerung. 
Um so fiirchterlicher war der Gegensatz, der nach dem Zusammenbruch 
folgte. Die Stadt Graz hat tatsachlich Jahre hindurch kein Sinfoniekonzert, 
keinen bedeutenden Pianisten oder Sanger gehort und war von allen Neu- 
erscheinungen des Konzertsaales ganzlich abgeschnitten. Zu den oben ge- 
schilderten ungiinstigen Reiseverhaltnissen kam der Sturz der osterreichischen 
und das Steigen der tschechischen und ungarischen Krone, die jeden Kiinstler 
von Wien aus nach Osten oder Norden, bestimmt aber nicht nach Siiden 
lockten. Honorarforderungen wurden nur mehr (bestenfalls) in Mark gestellt, 
und da damals die Mark zur Krone sich wie 60 zu 1 verhielt, war dem Kon- 
zertleben das Todesurteil gesprochen. D'Albert, Rosenthal, Sauer, Backhaus, 
Ysaye, Hubermann, Kubelik, die Culp, die Ney — ein paar Namen fiir viele — 
die alljahrlich treue Gaste gewesen waren, blieben aus, und nur ein einziger 
— rara avis — Willy Burmester, blieb auch den osterreichischen Alpenlandern 
treu und absolvierte, von Holland, Schweden oder der Schweiz kommend, 
in jedem Jahre in seltener Anhanglichkeit und seltener Auffassung seines 
kunstlerischen Berufes hier, auch in den kleinen und kleinsten Stadtchen, 
seine gewohnten Konzerte, genau so, wie wenn eine osterreichische Krone 
noch immer in achtzig bis neunzig Pfennige umzuwechseln gewesen ware. 
Man wird vielleicht an dieser Stelle einwenden, es sei fiir die musikalische 
Kultur nicht allzu wichtig, ob das Publikum die Bekanntschaf t mit einer An- 
zahl vonVirtuosen vonZeit zuZeit immer wieder erneuere. Dieser Einwurf ist 
gewiB beachtenswert und um so beachtenswerter, je mehr man an die seit 
Jahr und Tag feststehenden, fast nie einer Neuheit EinlaB gewahrenden Vor- 
tragsordnungen solcher reisender »Fiirsten« der Geige, des Klaviers oder der 
Kehle denkt. Aber erstens lasse ich mir lieber von d'Albert in jedem Jahre 
dieselbe Beethoven-Sonate und von Burmester in jedem Jahre dasselbe Mendels- 
sohn-Konzert vorspielen, als von Hinz oder Kunz auf ihren HolzernVersuche 
mit untauglichen Mitteln veranstalten, und zweitens — wenn ich schon den 
Einspruch gegen allzu haufige Virtuosenkonzerte gelten lasse — ist zwischen 
»zu haufig« und »gar nicht « denn doch eine zu breite Kluft gegraben. Im 
Ernst gesprochen: Die heranwachsende Jugend Osterreichs hat seit vielen 
Jahren auf den GenuB, die Werke unserer Meister auch in meisterhafter 
Wiedergabe horen zu diirfen, verzichten miissen. Ihrer Ausbildung fehlten 
die groBen Vorbilder, die durch einwandfreie Technik, Seele des Vortrages 
und eine gewisse autoritative Kraft ihrer Kunst zur Nacheiferung und zum 
FleiB — wenn es sich um angehende Kiinstler — oder zur Vertiefung und 
Begeisterung — wenn es sich um angehende Kunstfreunde handelte — an- 
zuspornen geeignet waren. Ich bin der Letzte, der gewissen hysterischen Ver- 
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ziickungen das Wort reden mochte, die manche Backfische beiderlei Ge- 
schlechts wahrend eines Tenoristenkonzertes befallen, aber ich wage zu be- 
haupten, daB die Stimme etwa Leo Slezaks in ihrer Glanzzeit niemals gehort zu 
haben einen Mangel bedeutet. 

Verlassen wir aber dieses vielleicht strittige Gebiet, um uns einer Frage zuzu- 
wenden, die gewiB allgemein einstimmige Beurteilung finden wird. Weil 
namlich die einzelnen » Landesregierungen « und »Stadtgemeinden« auf der 
Suche nach bequemen Einnahmequellen fiir ihren bankerotten Sackel sich 
auf dieEinnahmen des Kunstbetriebes stiirzten und — in Graz sogar vierzig — 
Prozent der Bruttoeinnahme der ohnehin von Staats wegen hoch mit Steuern 
belasteten Unternehmungen einfach an sich rissen (um nicht ein harteres 
Wort zu gebrauchen), horten alle Veranstaltungen, auch die mit einhei- 
mischen Kraften bestritten werden konnten, von selbst auf. Osterreichische 
Komponisten konnten ihre eigenenWerke nicht mehr in Osterreich auffiihren 
lassen, das osterreichische Publikum konnte die neuen Schopfungen seiner 
eigenen Sohne iiberhaupt nicht mehr horen. Und hatte man auch den nachst- 
besten armen Klavierlehrer oder eine Feuerwehrkapelle zur Auffiihrung 
herangezogen: die von vorneherein geraubten vierzig Prozent der Brutto- 
einnahme lieBen jede Hoffnung schwinden, daS ein anderes Resultat denn 
ein Defizit zu erzielen ware. Wenn nicht das unter dem Namen »Urania« 
bekannte Volksbildungsinstitut in den verschiedenen Stadten auch die Pflege 
heimischer Musik gelegentlich auf sich genommen, oder ein Unternehmen 
wie z. B. die Abonnementskonzerte des Opernorchesters in Graz sich hier und 
da eine Neuheit trotz des oben geschilderten Zustandes geleistet hatte (weil 
man den finanziellen Verlust vielleicht durch Operetteneinnahmen wieder 
halbwegs wettmachen konnte), ware das Musikleben Osterreichs nach dem 
Kriege tatsachlich vollstandig gestorben. 

Die Einsicht kam spat. Hoffentlich nicht zu spat. Diese vierzigprozentige 
Blutsteuer, die in dieser Hohe allerdings nur in Graz bestand und fiir Mozarts 
Requiem, ein Ringelstechen auf der Herbstmesse oder einen Vortrag uber 
Syphilis mit stupider GleichmaBigkeit unter dem Namen » Lustbarkeitssteuer « 
eingehoben wurde, hat — wenigstens in dieser Form — aufgehort zu be- 
stehen. Die Folgen zeigten sich alsbald: schon nach kurzer Zeit beginnt das 
Konzertleben langsam wieder aufzubliihen. Da aufierdem durch den (im 
iibrigen hochst beklagenswerten) Sturz der deutschen Mark eine Angleichung 
an die osterreichische Krone stattfand, die es ermoglicht, Honorare aus- 
wartiger Kiinstler, die in Mark eingefordert werden, wirklich bezahlen zu 
konnen, ist auch dieser Weg ins Freie jetzt wieder offen. Wenn in einer 
osterreichischen Stadt wie Graz nach langem, odem »Nichts« im Laufe der 
jiingsten drei Monate eine »StrauB-Woche«, eine »Reznicek-Woche« unter 
Leitung der Komponisten stattfinden, Slezak wieder singen und d'Albert 
wieder spielen konnte, darf man zwar noch nicht echt osterreichisch ausrufen: 
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» 's is eh wieder alles guat« (zu deutsch: »der alte Zustandistwiederhergestellt«) , 
aber immerhin den rosigen Schein einer neuen Morgendammerung erblicken. 
Es schien mir nicht miiBig, auf diese Zusammenhange einmal verwiesen zu 
haben, damit der Sinn deutscher Kunstfreunde nicht — eingeschlafert durch 
die Wiener Nachrichten — vergesse, daB Wien nicht Osterreich sei. 
Oder: sagen wir bescheiden und versohnlich, daB es auBer Wien auch noch 
ein Osterreich gibt . . . 

JUNGSTE MUSIK UND WIR 

VON 

SIEGFRIED G U NTH E R - BERNBURG 

Lebendiges Glied einer Kultur sein heiBt, als eigentlichen Zweck und 
✓eigentliches Ziel des Daseins das Eine scharf erfassen: die Umwelt und 
Gleichzeitigkeit stark und tief begreifen und durchleben, dann aber — auf- 
gewiihlt durch dieses Erleben — in irgendwelcher Weise, aktiv oder passiv, 
selbstschopferisch tatig zu werden, um den Gang des Lebens riickstrahlend 
wieder zu beeinflussen. Alle neuen Ausdrucksformen, die die Zeit bringt, 
mussen ergriffen werden, materielle sowohl wie geistige (religiose und kiinst- 
lerische). Wahrend aber zu einer Stellungnahme den dufieren Erscheinungen 
gegeniiber die Notwendigkeit, das bittere M uji zwingt, ist das bei denen geistiger 
Art nicht der Fail. Abwehr, Hinwegschieben aller der Erscheinungen, die 
anders gerichteter Wille gebiert, ist leicht, ist das Miiheloseste. Hier kann 
sich die Gewohnheit, kann sich das Beharrungsvermogen ungestort aus- 
wirken. Eine Auseinandersetzung mit neuen Erscheinungsformen*) geistiger 
Natur wird nicht notig, solange die betreffende geistige Disziplin nicht als 
organischer Bestandteil bewuBten Lebens, als Notwendigkeit erkannt und 
erfaBt wird und hinter dem alltaglich Brauchbaren zuriickstehen muB. So 
tritt durch eine falsche Wertung, durch solche Unterschatzung und auf 
der anderen Seite durch die entscheidende Einwirkung des Beharrungsver- 
mogens eine Stagnation ein, die erst der Antrieb Einzelner, weit VorschieSen- 
der iiberwindet (was Schopenhauer veranlaBt, das Genie als meteorgleich 
anzusprechen, das seiner Zeit mit dem ihm eigenen [scheinbar!] exzentrischen 
Lauf fremd ist, wahrend doch umgekehrt eigentlich der Geniale der Zeit- 
gemaBe, d. h. der Mensch ist, der seine Zeit intuitiv und intensiv erfaBt und 
aus ihr die Kraft zeitgemaBen Ausdrucks saugt, ihm gegeniiber die Masse aber 
unzeitgemaB, d. h. nachhinkend, noch in anderen Verhaltnissen bef angen ist) . 

*) Es wird hier stets nur von Erscheinungs/ormen zu sprechen sein unter dem Gesichtspunkt, daB 
Inhalt aller Kunst stets und iiberall der gleiche ist: Probleme grundlegender Art, die vor Jahrtausenden 
die Menschheit bewegten wie jetzt, die damals ungelost, jetzt noch der Losung harren. Die Kunst strebt 
nur in dynamischem Wechsel von einer Erscheinungs/orm zur anderen, bald dieser, bald jener Seite 
der Aussprache mehr Gewicht beilegend. 
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Dieses Nachhinken scheint sich um so drastischer auszuwirken, je stdrker 
die Sprache der in Frage stehenden Kunst dem Unbegrifflichen sich nahert, 
je intensiver ihr Streben ins Metaphysische wird, je mehr also das Alltagliche 
als Voraussetzung in den Hintergrund tritt.*) Dieses riickwirkende Beharren 
auBert sich relativ am schwachsten in der Literatur. Durch das sinnlich 
Begriffliche des Wortes, durch den alltaglichen Umgang mit demselben, der 
auch das Empfinden fiir sprachliche Weiterentwicklung, fiir die Lebendigkeit 
dieses geistigen Austauschmittels wachhalt, ist dem Mitgehen den Neuformern 
gegeniiber eine — wenn auch ungewollte, meist nur im UnterbewuBtsein 
vorhandene — Basis geschaffen. Ahnlich verhalt es sich mit der bildenden 
Kunst. Das Auge ist seiner Natur und Notwendigkeit nach gezwungen, wenn 
auch nicht zu schauen, so doch zu sehen, zumindest also unterbewuBt Er- 
scheinungswechsel, der sich ihm darbietet, aufzunehmen. Das Neue des 
Empfindens wirkt sich in dieser Kunst heute schon vielfaltig im Taglichen 
aus in Fassadenanstrichen (Magdeburg, Taut), Bauten, Plastiken. Eine An- 
passung geht also auch hier mehr oder weniger ungewollt, wenn auch lang- 
sam, so doch stetig vor sich. Ganz anders in der Musik. Da sie niemals in so 
hohem MaBe Zweckkunst war und ist, in den Alltag mit ihrer Brauchbarkeit 
hineinschrie wie Sprache und Architektur, da sie selbst dort, wo sie reiner 
ZweckmaBigkeit diente, noch deutlich als Luxus, als kiinstlich Hinzugetanes, 
nicht organisch Gewordenes, nicht aus dem Begebnis oder dem Objekt 
Herausgestrahltes empfunden wurde (weshalb man sich ihr gegeniiber auch 
besonders »kiinstlich«, gar nicht »lebendig« einstellte), ist bei ihr von seiten 
des Alltags, des Gebrauchtums keine wesentliche Starkung der Mitgehens- 
fahigkeit zu erwarten. Auch ist eine systematische Ergriindung ihrer Sprache 
nieder Allgemeinheit nahegebrachtworden, mithin fehlt f iir Fortgang, Wechsel 
undWachsenderselben jedes Empfinden. Auch hat man stets verabsaumt, weite 
Kreise die Musik als Lebensabbild und eigenes Leben erfassen zu lassen, ein Vor- 
haben, das sich erst jetzt in den modernstenSchulmusikbestrebungendurchringt. 
So haben Beharrungsvermogen beim Aufnehmenden und jetzt mehr als vorher 
iiberwiegend metaphysische Disposition der Musik eine Kluft zwischen 
Schaffenden und Empfangenden aufgetan, die es zweifelhaft macht, ob man 
im Hinblick auf jetztzeitige Korhposition und deren Aufnahme bei den 
Horenden von einer neuesten Musikkultur **) noch reden darf. 
Es sind letzthin drei Hauptgriinde, die zu bedingungsloser Ablehnung 
neuesten Schaffens fiihren: 

Jede Kunst ist ein Abbild ihrer Zeit. Als lebendigem Gliede der Gesamtkultur, 
in regen Wechselbeziehungen zu anderen Kiinsten wird auch der Charakter 

*) Ein Umstand, den das Streben zur Abstraktion, ins Ubersinnliche, das sich heute in jeder Kunst 
starker als vorher (besonders unter dem EinfluB naturalistischer Neigungen) zeigt, noch bemerkbarer macht. 
**) D. h. MusikbewuBtheit: der Rezeptiven, die sich uber die Natur der Strebungen nicht klar werden, 
der Produktiven, denen die Erkenntnis der Nachfolgeschwierigkeiten fehlt, die auch sie — oder nicht 
vielmehr die mit allen Hilfsmitteln eintretende Musikwissenschaft? — vermittelnde Werte schaffen laBt. 
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der Musik von sozialen, wirtschaftlichen, nationalen und ethischen Ein- 
fliissen bestimmt. AuBere Erscheinungen pragen ihr den Stempel auf. Darum: 
wer unsere Zeit nicht versteht, wer aus irgendwelchen Hemmungen innerer 
oder dufierer Art ihre Anzeichen nicht zu deuten vermag, wird auch den Nieder- 
schlag jetzigen Lebens in der Musik nicht aufnehmen. Bei ihr macht sich 
zuerst ein Abwenden von der Weite des Horerkreises bemerkbar. Nicht mehr 
gesellschaftliche, nein, geistig gleichgeartete Schichten werden Trager der 
Kultur (Schonbergs Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen u. a..). 
Soziale Schranken fallen, geistige Qualitaten entscheiden. Und so wendet 
sich die jiingste Musik ganz an den vorerst noch kleinen Kreis derer, die 
vorwarts wollen und miissen, die ihrerseits als Empfangende auch ein ge- 
wisses MaB der Verantwortung fiir das Weiter zu tragen vermeinen. Wiederum 
strebt sie mehr denn je ins Haus, hier wie dortaberzugeheimsterZwiesprach.*) 
Wir fiihlen weiter ein Abwenden von den Einfliissen der Technik, der Ma- 
schine, der Haufung von Kraften, eines vorzugsweisen Wertens des Men- 
schen als Glied der Masse, das Ersticken des Einzelwillens auch in der 
Musik bedeutet. Wir spiiren nach dem Wirken einer brutal bewegten Materie 
wieder Strebungen des Individuums. Farbenmassen schwinden, Tonanhau- 
fungen, die zuletzt in hochster Verkiinstelung zu homophonerPolyphonie**) 
fiihrten (Schreker), zeigen ein Ende der hierin beschlossenen Moglichkeiten 
und schlagen um ins kammermusikalische, fiihren zu filigranhafter Durch- 
sichtigkeit. Das orchestrale Klangideal des 19. Jahrhunderts mit seinem 
schwachen Abklatsch im Klavier lost nun das Kammermusikideal unserer 
Zeit ab. Wirtschaftliche und finanzielle Note helfen ungewollt auf den Weg. 
Mozartsche Klarheit ist Ideal Regers***) sowohl wie Busonis, bei letzterem 
praktisch umgesetzt in den Sonatinen. Das Wort von der »neuen Klassizitat« 
fallt, ein Weg fiihrt von der Vielheit des »Was« zu der feineren des »Wie«. 
Dabei aber nicht mehr wie vorher ein Zersplittern der Kraft in Fiille von Er- 
regungen, Rastlosigkeit der Empfindung begriindet in hochster Reizsamkeit, 
die ihrer ganzen Beschaffenheit nach kurzspannig sein muB. Uberall bei 
feinstem Schwingen das Streben zu urspriinglicher, zu ungebrochener Kraft, 
ausgesprochen in einer von keines Gedankens Blasse angekrankelten Nur- 
Musik,f) deutlich erspiirbar bei Hindemith, der beispielsweise die Atemlosig- 
keit, den Wirbel heutiger Lebensfiihrung formal und rhythmisch unzer- 
splittert, in einem Schwunge des letzten Satzes seiner ersten Kammermusik 
(Finale 1921) faBt. Dabei alles auf die kiirzeste Formel gebracht, oft apho- 
ristisch, Telegrammstil, drastisch im UbermaB, iiberspitzt im Ausdruck wie 



*) Jahrbucher der neudeutschen Musikergilde. Rudolstadt 1921/22. 

**) Dasatiel im Anbruch III/12; die contradictio in adjecto weist schon hin auf die nicht uberbietbare 
Spitze der Entwicklung. 

***) Adolf Spemann: Max Reger-Brevier. Stuttgart 1923. 

f) Rudi Stephan: Musik fiir Streichinstrumente, Musik fiir Orchester, Musik fiir Geige und Orchester; 
Hindemith: Kammermusik u. a. m. 
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der Mensch in der Hast neuzeitlichen Verkehrs, in der Kleinstruktur kurz- 
spannig, im groBen aber schon weitschwingend. Andere Komponenten treten 
in Erscheinung: mehr als zuvor betonte Gregorianik, Tonsysteme ferner 
Volker, slawische Rhythmen, gestikulierende Erregung weisen auf an Bildung 
und Rasse neue Trager des Schaffens. Und allenthalben auch ein Hinweg 
von jedem, das Verstand und Begreifen in erster Linie verbliifft, aus der Welt 
der Nur-Wirklichkeiten und des FaBbaren und Materialistischen, eine Flucht 
vor allem, was nach Technik schmeckt, ein Weg aus der von Tatsachen ge- 
knechteten Welt, die auch die Musik in zu real abschildernde sinfonische 
Dichtungen und sprode Realismen des Musikdramas fing. Wie in den anderen 
Kiinsten, so hier iiberall weitester Drang nach Abstraktion, Flucht uber die 
Welt hinaus ins Ewige. Entkorperlichung, Erlosung im Ali, Aufgehen des 
IchbewuBtseins in einem starken und begliickenden Gott- und Unendlich- 
keitsgefiihl. — Das alles sind Zeichen der Zeit im Spiegel der Musik. Unum- 
ganglich notig wird ihre Erkenntnis dem Mitgehenden. 

Zum anderen steht dem Aufnehmen des Neuesten die Befangenheit in einem 
langst vergangenen Bildungsideal im Wege. Die ganze heutige musikalische 
Erziehung nimmt vorzugsweise von der Klassik ihren Ausgang, bleibt ganz- 
lich auf sie gestiizt und zeigt ihre MaBsta.be als unvermindert in Geltung, an- 
statt deren Realitat von Anfang und immer wieder zu betonen. Hindernd steht 
hier im Wege, daB anders geartete tiefe Erkenntnisse, die fiir das ganze Wesen 
der Musik um Wagner und noch mehr der jetztzeitigen, neue Betrachtungs- 
weisen der Harmonik und Melodik vor allem,*) wennauch vorhanden,so doch 
nicht genug in der Erziehung sich auswirken. Man sucht auch heute noch in 
der Musik ungebrochene Kraft, GleichmaB der E... pfindung uber weite 
Strecken, klassische Ruhe und Abgeklartheit (die selbst bei den Klassikern 
weniger durchgangig herrscht als gemeinhin angenommen), das »Gesunde« 
und tut — da die Rechnung natiirlich nicht stimmen kann — vieles als patho- 
logisch ab, als AusfluB neurasthenischer Beanlagung, anstatt bei ganzlich 
veranderter Problemstellung andere Faktoren (veranderte Lebensverhaltnisse, 
andere Disposition der Masse wie des Einzelnen) in Rechnung zu setzen. 
Zum dritten feh.lt der historische Weitblick. Geschichtliches Verstehen in 
weiteste Kreise zu bringen und zum wesentlichen Teil musikalischer Er- 
ziehung zu machen wird erst neuerdings angebahnt.**) Wo es bis jetzt ge- 
schah, fand eine mehr formale Vermittlung von Wissen, eine Aufstapelung 
von Kenntnissen, ein geschaftiges Vielerlei statt intensivsten und lebens- 
vollsten Schauens statt, ein Beharren in vorwiegend rein gedachtnismaBiger 
Tatsachenvermittlung anstatt der Erstarkung eigenen lebendig historischen 
Erfassens, das den Sinn fiir das dynamische Auf und Ab des Erscheinungs- 

*) E. Kurth: Grundlagen des linearen Kontrapunkts. Bern 1917. Derselbe: Romantische Harmonik 

und ihre Krise in Wagners »Tristan«. Leipzig 1920. 

**) L. Kestenberg: Musikerziehung und Musikpflege. Leipzig 1921. 
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wechsels starkt und so naturnotwendig zu Erf assung heutiger Musik als logisch 
Gewordenem fiihrt, das statt zum Beharren in einem bestimmten Bildungs- 
ideal f riiherer Zeiten zu f iihren, lebendiges Vorwartsdrangen, den ewigen Sinn 
in standig wechselnder Gestalt klar erkennen laBt und so eine ganz andere 
Grundlage fiir die Aufnahme jiingster Schopfungen schafft. 
Es wdre also notig, um den Flufi der Erscheinungen zu fordern, um Neu- 
erscheinungen den spontanen Widerklang der musikalischen Welt zu bereiten, in 
erster Linie das Beharrungsvermogen zu parieren. Eine ganzliche Ausschaltung 
gewohnheitlicher Momente wird nicht moglich, da deren letzte Wurzeln in der 
Beanlagung jedes mehr oder minder tief ruhen. Es wird sich die Neigung, im 
Gewesenen und Seienden zu beharren, jedoch soweit auflockern lassen, daB 
der einzelne schneller als bisher dem lebendigen Werden folgt, und daB es zu 
einem Teil Schwungkraft wird, die zur Erfassung jeden Fortschritts notig ist. 
Zum anderen wdre notig, das Abstrakte der musikalischen Aussprache in 
weiterem Mafie als jetzt iiblich lebendig werden zu lassen. Da sind zwei schon 
beschrittene Wege moglich: eine musikalisch-grammatische Erziehung*) 
(die dann als oberster Gesichtspunkt uber jeder Unterweisung steht), auf 
verstandesmaBig-bewufltem Wege entweder, oder auf gefiihlsmaBig-unter- 
bewuBter Bahn, die man beschreitet unter steter Hilfsstellung von seiten 
der Literatur und der bildenden Kunst. Das Gewicht muB dabei gelegt sein 
auf die Tiefe einer solchen Einstellung und auf die Breite ihrer Auswirkung. 
Mag die letzte Art vielleicht wenig rational und von reinem Fachstandpunkt 
aus bedenklich erscheinen, so wird sie aber eindrucksvoll und zwingender auf 
das Irrationale alles Musikgeschehens fiihren. Sie bringt letztlich zu einer 
anderen, weitaus idealeren Musikanschauung, die nichts mehr gemein hat 
mit der VerauBerlichung und Kapitalisierung heutiger Musikausiibung und 
die in der Musik mehr denn zuvor Leben sieht, sie als ewige Gabe statt als 
auBeres unumgangliches Gebrauchtum und als Luxus faBt. 
Damit nahert sich ein solches Hinfiihren auf alle Musik besonders auch 
unseren heutigen Stromungen, die als extensiv-kompositionstechnische 
Strebungen von seiten gesteigerter historisch-grammatischer Interessiertheit 
erfaBt werden, als intensiv-geistige**) unmittelbar von dem Boden einer solchen 
Musikanschauung begreifbar werden. 

So wiirde eine breite Basis fiir Erkenntnisse geschaffen; fiir beides: Zustim- 
mung oder Ablehnung auf Grund tiefergehenderer Urteile. Eine gemehrte und 
allgemeine Anteilnahme am Ringen der Jiingsten kniipfte die zwischen Vor- 
stoBendem und Aufnehmendem zerrissenen Bande, zwischen Einzelnen und 
Menge,ProduktivenundKonsumierenden.Krankes wiirde schneller undscharfer 
erkannt und ausgeschieden. NeueGemeinsamkeit schaff te eine neue Musik/cuftur. 

*) Beileibe nicht etwa Starrheit einer Affektenlehre, sondem lebendig erf iihlt, flieBend, alles relativ genommen. 
**) Siehe besonders: Fritz Jode: Musik-Manifest, Hartenstein 1921; wie den Erziehungsplan in Kesten- 
bergs oben genanntem Buche. Bestrebungen und Gedanken, die an Wichtigkeit und durchgreifender 
Kraft denen der kompositionellen Erneuerer nicht nachstehen. 
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INLAND 

BERLINER BORSEN-COURIER (i. April 1923). — » Zeitwelle « von Ferruccio Busoni. 
Diese Betrachtungen Busonis beleuchten den Umschwung der musikalischen Bestre- 
bungen. Die prinzipielle Frage wird aufgeworfen: was von allem wird sich aus dieser 
Zeit als Bleibendes hiniiberretten in die Zukunft? Die Richtung ist gleichgultig. Der Kern 
des Aufsatzes gipfelt in folgendem: »Die Frage ist also nicht diese: ist etwas anders als das 
Alte? Sondern vielmehr: ist es ebensogut, ist es gar besser, als das Alte war? Und das letztere 
ereignet sich — in Abstanden — immer wieder; sei es durch Klarung, sei es durch Steige- 
rung; jedoch ausnahmelos und einzig infolge der Begabung, die mit Konnen sich verbindet.« 

DRESDENER NEUESTE NACHRICHTEN Nr. 87/88 (15. und 17. April 1923). — Cari Johann 
Perl stellt zur Erstauffuhrung von Mozarts »Gartnerin aus Liebe« Betrachtungen uber die 
Entstehung dieses Jugendwerkes an. 

ESSENER ALLGEMEINE ZEITUNG (18., 21., 24. Marz 1923). — Max Hehemann schickt 
seinem langeren Bericht uber die Reger-Tage in Bochum eine Wiirdigung des Meisters vorauf . 
Nicht Biographisches ist Riickgrat dieses Aufsatzes, sondern die innere Entwicklung, das 
stete Wachsen der Kunstlerpersonlichkeit Regers. Der Verfasser versteht es in diesen wenigen 
Zeilen das Bild des Meisters in seinem Wachsen und Erbliihen, in seiner ganzen GroBe 
lebendig werden zu lassen. 

NEUES WIENER TAGBLATT Nr. 12 (24. Marz 1923). — »Ch'i« von Ernst Decsey : »Ch'i . . .? 
Wie ich dem Philosophischen Reisetagebuch Hermann Keyserlings entnehme, ereignet es 
sich in China, daB die landesubliche Hoflichkeit es mit sich nicht aushalt; daB sie sich uber 
bekommt, sich ad absurdum fiihrt und wie jede iiberspitzte Sache in ihr Gegenteil um- 
schlagt. Plotzlich zieht sich ein Immer-hdf lich-Gewesener zuriick, tobt den wochenlang zuriick- 
gehaltenen Wutstoff irgendwo aus, lafit seine gehemmten Affekte auszischen, haut um sich, 
zerschmettert, zertriimmert, krakeelt und schaumt, bis er wieder normal und zur Hoflich- 
keit fahig ist. « So Ernst Decsey beziiglich des Wiener Konzertwinters. 

Nr. 14 (7. April 1923). — »Generalprobenkritik« von Ernst Decsey. Der Verfasser schildert in 
launigster Art eine Generalprobe mit allen Tucken und Schlichen des Objekts. 

PRAGER PRESSE (6. April 1923). — »Musik und Musiker in Bohmen im Jahre 1772«. Eine 
Reise des Doktor Burney aus London. 

RHEINISCHE TAGESZEITUNG Nr. 74 (29. Marz 1923, Koin). — »Das Deutschtum in der 
Musik und sein — Widerspiel « von Reinhold Zimmermann. Dieser Artikel ist eine Polemik 
gegen einen Aufsatz einer anderen Zeitung (Aachen: Politisches Tageblatt). 

VOSSISCHE ZEITUNG Nr. 143 (25. Marz 1923, Berlin). — »Mussorgsky« von Adolf Weifi- 
mann. In seiner geistreichen, das Tiefste und Wesentlichste erspahenden Art, gibt der Ver- 
fasser einen Querschnitt der Personlichkeit von Modest Mussorgsky. In den Worten des 
Autors spiegelt sich Mussorgskys Wesen, seine Musik, seine ganze nationale Gebundenheit 
an die Scholle, das, was ihn uns einzig, wert und teuer macht. 

Nr. 189 (22. April 1923). — »Musik und Politik« von Adolf Weiflmann. Es ist erstaunlich, 
wie der Verfasser es versteht, das klar in Worte zu kleiden, was den Kiinstler, — nicht den 
Kunstler, der sich nur so nennt, sondern den Kiinstler, der an seiner Berufung leidet und 
um die Erfiillung ringt, — dunkel erfiillt. Diesen Zwiespalt, in den der Wille zur Politik, der 
der kiinstlerischen Impotenz parallel lauft, die Kunst unserer Tage reiBen mochte und auch 
schon teilweise gerissen hat, deckt dieser kurze Artikel riickhaltlos auf, ohne jemals un- 
objektiv zu sein. Ich greife einige markante Punkte des Autors heraus: »Politik soli eine 
Kunst sein. Ist dies der Fail, dann kann man Musik jedenfalls nicht ihre Schwesterkunst 
nennen. Man muB, ganz im Gegenteil, feststellen, daB Politik die Feindin der Musik ge- 
worden ist.« . . . »Das politische Schlagwort, auf die Republik der Kunstler iibertragen, hemmt 
die Freiheit des einzelnen. Immerhin: Der revolutionare Geist ist fiir die Kunst immer ein 
Segen gewesen. Er ist ihr natiirlich. Er treibt sie vorwarts. Man darf sich da auf Beethoven 
und auf Wagner berufen, ja, auf diesen Richard Wagner, der kein Politiker war, so sehr er 
auch mit Worten das Gegenteil beweisen wollte.« . . . »Unheilvoll wirkt die Verquickung der 
Politik mit der Kunst erst, wenn sie in engem Geist geschieht. Fiir die Musik ist diese Art 
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Politik gegenwartig an der Tagesordnung. Die Reaktion hat unzweifelhaft auch auf alle 
kiinstlerischen Dinge eingewirkt. Es gibt eine nationalistische Musikpolitik. Man erlebt 
jetzt, daB jede kiinstlerische, jede musikalische Frage lediglich nach nationalistischen, nach 
Rassegesichtspunkten behandelt wird.« . . . »Verquickung von Politik und Musik ist nicht 
nur eine Folgeerscheinung des Krieges. Die Macht der Phantasie hat in der ganzen Welt 
nicht ausgereicht, um die bosen Instinkte zu beschworen. Auch in Deutschland war schon 
vor dem Kriege der Kiinstler vereinsamt. Heute aber muB er geradezu Feindschaft gegen 
alle empfinden, die das kiinstlerische Gefuhl mit Parteischlagwortem falschen. Kiinstleri- 
scher Nationalismus bedeutet kiinstlerische Unfruchtbarkeit. Ich kenne Musiker im besetzten 
Gebiet, die sich in der freiheitlichen Auffassung von Kunst nicht gewandelt haben. Wir 
werden als unpolitische Wesen doch am politischsten handeln, wenn wir uns zum musikali- 
schen Volkerbund bekennen. Kunst, nicht gegen Politik; aber doch jenseits ihrer. Denn 
nur so werden wir, mindestens in der Musik, unsere Bedeutung wahren konnen.« 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Heft 14, 15, 16 (6., 13., 20. April 1923, Berlin). — »Wand- 
lungen « von Adolf Diesterweg. Dieser Aufsatz richtet sich im wesentlichen gegen den MiB- 
brauch des linken Pedals beim Klavier. »Johann Sebastian Bachs ,Kaffeekantate' « von 
Roderich v. Mojsisovicz. »Plagiatschniiffler« von Heinz Pringsheim. Der Verfasser kommt 
nochmals auf das von Moeschinger aufgedeckte »Plagiat« in der Hornsonate von Gropp 
zuriick (s. »Zeitschrift fiir Musik « 1922, S. 451, und »Die Musik « XV/7, S. 555), und ver- 
teidigt seine giinstige Kritik uber die Sonate Gropps. »Balladen« von Emil Petschnig. » Kritik 
der Kritik « von Robert Hernried. 

BLATTER DER STAATSOPER Heft 5 (Marz 1923, Berlin). — Dies Heft, das dem Andenken 
Nicolais gewidmet ist, enthalt als Einleitungsartikel sehr interessante Veroffentlichungen 
aus Dokumenten des Staatsopernarchivs unter dem Titel »Nicolai und Berlin« aus der Feder 
von Julius Kapp. Wie OttoNicolai als i7jahriges Biirschchen im Herbst 1827 nach Berlin 
kam, wie er dann Schtiler des Kgl.Musikinsti tuts wird, wie der junge Kiinstler sich dann 
allmahlich entwickelt, wie er seine Italienfahrt antritt, von dem allem weiB der Verfasser 
in seiner fesselnden Art zu plaudern. Wir folgen Nicolai auf einer Strecke seines Lebens- 
weges, wir sehen seine »Lustigen Weiber« entstehen, denen am 9. Marz 1849 nach dem 
iiblichen Autorenarger mit der Intendanz, ein groBer Erfolg beschieden war. Zwei Monate 
spater schon, am 11. Mai, hatte derTod des Meisters hoffnungsvolles Leben beendet. — »Die 
Entstehung von Nicolais Meisterwerk«. — Schone Bildbeilagen zieren dies wertvolle Heft. 
Heft 6 (April 1923, Berlin). — Das Aprilheft kam zur Berliner Erstauffiihrung von 
Puccinis Einakter »Gianni Schicci«, der am 25. April zusammen mit Blechs »Ver- 
siegelt« in Szene ging, heraus. So sind zuerst einmal die Texte dieser beiden Opern 
erklart. Julius Kapp gibt dann einen Uberblick uber »Die komische Oper nach Wagner«. 
Es ist erstaunlich, wie wenige Opern sich von der an sich schon geringen Produktion 
an komischen Opern in den jetzigen Spielplan hiniibergerettet haben. »Kolumbuseier« von 
Leo Blech. Der Komponist der »Strohwitwe« plaudert uber die Operette, wie sie sein sollte 
und nicht ist. Sehr beherzigenswerte Worte und Entdeckungen uber den kiinstlerischen 
Wert der modernen Operette stehen auf diesen Seiten. Mogen sie auf fruchtbaren Boden 
fallen! »Richard Wagners ,Das Liebesverbot' « von Julius Kapp. 

HELLWEGHeft 12(21. Marz 1923, Essen). — o Ausstrahlende Tonalitat« von Ludwig Riemann. 

MUSIKBLATTER DES ANBRUCH Heft 4 (April 1923, Wien). —» Wiener Reger-Fest« von 
Paul Stefan. »Regers Arbeit am eigenen Stil « von Guido Bagier. Ein Vorabdruck aus der 
demnachst erscheinenden Reger-Biographie (Deutsche Verlags-Anstalt). »Die Orgelwerke 
Max Regers« von Franz Schiitz. »Die Kammermusik Max Regers« von Victor Junk. »Regers 
Orchesterwerke« von Leopold Reichwein. 

NEUE MUSIKZEITUNG Heft 13 (5. April 1923, Stuttgart) . — » Kunst und Vaterland« von 
M.G.Conrad. Der Verfasser will die Kunst in die Grenzen der Nationalitat gebannt wissen. 
Nur das Deutsche, Vaterlandische sei wert, daB man es hegt und pflegt: »Heute stehen wir 
im Kampf auf Leben und Tod: Einzelne, Volker, Rassen. Es ist schicksalhafte Weltwende. 
Da wehrt sich jeder um das Seine, um sein Vaterland und um die Giiter, die aus seinem 
Blut und SchweiB auf seinem Heimatacker und unterm Himmelsstrich seiner groBen Ahnen 
gewachsen. Weniger als jemals wollen wir heute mit Fremdem bedrangt und brutalisiert 
sein, und ware es im Frieden das Allerschonste und Belobteste gewesen. In der uns von den 
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Feinden zugedachten Verelendung und Vernichtung unserer Wirtschaft ist auch unsere Kunst 
mit eingeschlossen. Unsere Kiinstler und geistigen Hirn- und Handwerker leiden am tiefsten. 
Sollen wir ihnen noch Raum, Licht und Luft mit dem Wettbewerb aus Feindesland rauben ? 
Fremde Stiicke, fremde Musiken in unseren Schau- und Horburgen spielen und den Geld- 
gewinn in Feindesland abfuhren? Heifit das nicht, unser Volk geistig von seinem Rang 
herabstoBen und ihm die Fiille seines Erbes verleiden und den Glauben nehmen an Wurde 
und Bedeutung der eigenen Kiinstler, die trotz aller Not im Schaffen nicht ermatten?« — 
»Die fahrenden Spielleute als Trager der weltlichen Musik im Mittelalter« von Kari Storck. — 
»Richard Wagners Feen und ihre Stellung zu seinem Schaffen « von R. Scherwatzky. Der 
Verfasser zieht Parallelen zwischen dieser Jugendoper des Meisters und seinem spateren 
musikdramatischen Schaffen. — »Tonartschliissel« von A. Beutter. Dies ein musikwissen- 
schaftlicher Riickblick auf die Geschichte der Notenschrift. — »Eine bisher unbekannte 
Quelle eines Liedes aus ,Tiefland' von d'Albert« von Alfred Reiff. Der Autor deckt die voll- 
kommen notengetreue Gleichheit von Sebastianos Tanzlied (»HiilP in die Mantille dich fester 
ein . . .«) mit einem katalonischen Volksgesang auf: »Der dreibandige Cancionero musical 
popular espariol, den der mir befreundete 8ijahrige Felipe Pedrell, der Begriinder der spani- 
schen Nationaloper, noch als eines seiner bedeutenden Lebenswerke in den letzten Jahren 
zur Vollendung brachte und dessen deutsche Bearbeitung mir von demselben iibertragen 
wurde, enthalt im II. Band, S. 25, einen Eulalia-Gesang aus Katalonien, der in ,Tiefland' 
Note fiir Note etwas variiert entnommen ist. Dieser ist zuerst von Don Manuel Mila y Fontanals 
in seinem ,Romancerillo' veroffentlicht worden, den der spanische Textdichter von ,Tief- 
land' D. A. Guimera (Ubersetzer Rudolf Lothar) vielleicht gekannt hat; dem urspriinglichen 
Eulalia-Gesang ist aber ein anderer Text: ,Hull' in die Mantille dich fester ein', unterlegt. « 
Notenbeispiele erhellen diese Tatsache, ohne daB der Verfasser des Artikels noch eine langere 
Erklarung hinzufiigen muB. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 13/14 (14. April 1923, Koin). — 
»Aussichten fiir Musikfeste 1923« von H. Unger. — »Mozarts ,Don Giovanni' und Liszts 
,Don-Juan-Fantasie' « von Ferruccio Busoni. Dies ein Neudruck eines Aufsatzes aus dem soeben 
erschienenen Werk des Meisters »Von der Einheit der Musik « (Verlag: Max Hesse, Berlin). 

HALBMONATSSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE XVIII/i und 2 (1. und 15. April 1923, 
Essen). — »Vorbildung der Musiklehrer und Musikunterricht als technisches Fach« von 
Alfred Bruder. »Max Reger und der Schulgesang« von Heinrich Werle. »Selbsttatigkeit und 
Selbstandigkeit im Schulmusikunterricht« von Robert Hahn. »Das Kuckuckslied« von Ekke- 
hard Pfannenstiel. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 13— 17(28. Marz, 4., 11., 18., 25. April 1923, 
Berlin). — »Der Ursprung der Zauberfl6te« von Robert Hernried. »Neues aus dem Leben des 
Freischutz-Komponisten« von Felix v.Lepel. » Etwas uber Autorenhonorare« von P, Neldner. 
»Richard Wetz« von George Armin. »Der Niedergang der Oper« von Kari Westermeyer. »Der 
Kiinstler und der Konzertsaal im Spiegel der gegenwartigen Zeit« von Fritz Jaritz. »Der 
Schonberg-Enthusiasmus in Kopenhagen« von Fritz Crome. »Max-Reger-Fest in Weimar« 
von Otto Reuter. »Die geschichtliche Entwicklung des Walzers« von Felix v. Lepel. »Volks- 
tiimliche Musik in Hamburg« von Rudolf Birgfeld. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Heft 7 (7. April 1923, Leipzig). — »J. S. Bach als Objekt mathe- 
matischer Spieleieren« von Alfred Heufi. Dieser Aufsatz richtet sich gegen Wilheim Werkers 
Buch »Studien uber die Symmetrie im Bau der Fugen und die motivische Zusammengehorig- 
keit der Praludien und Fugen des ,Wohltemperierten Klaviers' von J. S. Bach «. — »Die 
Bedeutung der programmatischen Vortragsmusik im Klavierunterricht« von Kathe Neu- 
mann. — » Musik- Asthetisches und -Padagogisches « von Alexis Hollaender. 
Heft 8 (21. April 1923). — »Die Glocke in Loewes Werken« von Leopold Hirschberg. »Zur 
Erforschung der Volksmusik« von F. X. Pauer. »Die deutsche Oper in Neuyork« von Hans 
W. Astheimer. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 6 (Marz 1923, Munchen). — »Die Berga- 
maska« von Paul Nettl. Der Verfasser weist an der Geschichte des Bergamaskatanzes nach, 
wie wahrend des 17. und 18. Jahrhunderts die deutsche Volksmusik beeinfluBt wurde. 
»Skizzen zu Johannes Brahms' Haydn-Variationen « von Alfred Orel. »Zum Stilproblem in 
der Musik « von Kathi Meyer. »Die Gesange der heiligen Hildegard« von Otto Ursprung. 
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AUS ANDEREN ZEITSCHRIFTEN. Die »Stimmen der Zeit« bringen einen sehr interessanten 
Beitrag Joseph Dahlmanns uber »Rossinis ,Stabat mater'«, dessen Erstauffiihrung in Tokio 
am 2. und 3. Dezember in der Kaiserlichen Musikakademie stattfand. Es erfreut zu lesen, 
wie an dieser Musikakademie im fernen Osten auch die deutsche Musik gepflegt wird und 
die Konzerte deutscher Programme sich des regsten Besuches erfreuen. 

AUSLAN D 

DER AUFTAKT Heft 3 (30. Marz 1923, Prag). — Reger-Heft: »Meine Erinnerungen an Max 
Reger« von Heinrich Marteau. »Max Reger zum 50. Geburtstag« von Guido Bagier. »Regers 
Persdnlichkeit« von Hermann Unger. >>Vom Stil Max Regers« von Erich H. Miiller. 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Nr. 11 und 12 (31. Marz und 14. April 1923, Zurich). — 
1) Othmar Schoecks ,Elegie'« von Ernst Isler. Fortsetzung des Aufsatzes von H. Kraufl uber 
i>Musik und Sang in der schweizerischen Sitte«. 

MUSICA D'OGGI Heft 3 (Marz 1923, Mailand). — »Fragmente Altgriechischer Musik« von 
Ettore Romagnoli. »Das Musikleben in Holland« von Walter Hutschenruyter. 

THE SACKBUT III, Nr. 9 (Apri! 1923, London). — »Monteverdis Kirchenmusik« von H. Pru- 
nieres, iibersetzt von G. A. Pfister. Als im Jahre 1613 in Venedig die Stelle eines Chor- 
meisters der St. Markuskirche vakant war, ward in ganz Italien niemand fiir wiirdiger 
befunden, diesen Posten zu bekleiden als Monteverdi. DreiBig Jahre wirkte er an der Markus- 
kirche, die Hauptzeit seines Lebens und Schaffens hindurch. Seine souverane Stellung 
nutzte er dahin, die Kirchenmusik zu reformieren. Stellte die Reinheit der vielstimmigen 
A-cappella-Chorale wieder her. Unter den zahlreichen Werken, die er in diesen Jahren 
schrieb — und er schrieb viel, denn die Arbeit ging ihm leicht vonstatten — , unterscheidet 
man deutlich zwei Stile: Werke im traditionellen polyphonischen Stil, wie sie ebensogut 
auch schon hundert Jahre friiher in Palestrinas Zeitalter geschrieben sein konnten, und 
solche, die kiihner waren in der Harmonik, im Kantatenstil, die ersten streng liturgisch, 
die anderen konzertmaBig. Der Verfasser erlautert seinen Artikel durch zahlreiche Noten- 
beispiele. — »Warum haben Musiker einen niedrigen ,Intellekt' ?« von A. Morrison. — Hugo 
Leichtentritt setzt seinen Bericht uber Deutsche Musikliteratur fort. Frederick H. Martens 
spricht uber »Musik inWell's ,Outline'«. Er vermiBt in diesem groBen Werk, dem er seine 
Bewunderungnichtversagt,indieser»Prozession der Zeitalter* von dem Kapitel »DieSch6pfung 
unserer Welt« an bis zum » Zeitalter der groBen Krafte« den EinfluB der Musik auf die 
Nationen, auf die Geschichte im allgemeinen. Er legt an vielen Beispielen klar, welch eine 
bedeutende Rolle der Musik in der Weltgeschichte zukommt. — » Musik als Heil- 
mittel fiir Taubstumme« von G. A. Pfister. Mit einer sehr interessanten Tatsache macht 
uns der Autor bekannt. Die Musik im direkten Dienst der Wissenschaft, das hat bisher 
niemand geahnt. In Paris behandelt der Abbe Rousselot, der Leiter des Phonetischen In- 
stitutes, viele Taubstumme mit gutem Erfolge. Und zwar lernen die Leute nicht nur sprechen 
und horen mit Hilfe der Augen durch Ablesen der Worte von den Lippen, sondern sie lernen 
tatsdchlich wieder horen. Und mit dem Augenblick, da sich das Gehor wieder findet, stellt 
sich ganz automatisch auch die Sprache ein. Die Heilung wird bewirkt durch ein Training 
der schwachen Gehormuskeln. Und zwar gibt es in dem Institut gabelformige Instrumente, 
die alle Tone bis zu den feinsten Schwingungen, die iiberhaupt vom menschlichen Ohr 
wahrgenommen werden, hervorbringen konnen. Der Kranke wird vor jede dieser 
Gabeln gestellt, die zum Klingen gebracht werden. Es muB nun festgestellt werden, ob der 
Patient iiberhaupt irgendeinen noch so schwachen Klang vernehmen kann. Das wird man 
an seinem Gesichtsausdruck bemerken. Dann wird der Muskel, der offenbar der starkste 
ist, durch den bestimmten Ton, den er einmal wahrgenommen hat, taglich halbstunden- 
weis in Schwingungen versetzt — trainiert. Der Erfolg ist ein erstaunlicher. Nach und 
nach wird es dann mit den benachbarten Tonen versucht und so fort, bis zur vollstandigen 
Heilung. Dies ist in groBen Zugen der Vorgang. — »Der Henry James der amerikani- 
schen Musik « von Louis Bromfield. Was Henry James fiir die Literaturgeschichte Amerikas 
bedeutet, namlich der geistvolle Kosmopolit — das ist Blair Fairehild fiir die Musikgeschichte 
Neuenglands. Obgleich der Boden seiner Heimat ungiinstig fiir die Entwicklung seines 
Talentes war, hat er doch gewuBt sich durchzusetzen. Fern von der Heimat reifte er zum 
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Kiinstler. Erst ganz kiirzlich ist er zum erstenmal drtiben aufgefiihrt worden. Sein Schaffen 
wurde stark orientalisch beeinfluBt durch einen jahrelangen Aufenthalt in Teheran, wo 
er mit groBem Eifer persische Volkslieder sammelte. Augenblicklich lebt er in Paris. Doch 
auch er hat sich dem EinfluB Ravels nicht entziehen konnen. Bekannt wurde er durch die 
Herausgabe der persischen Volkslieder in eigener freier Bearbeitung. Dann schrieb er ein 
Ballett »Dame Libellule«, das heute zu den Zugstiicken der » Opera Comique<< gehort. Sein 
jiingstes Werk, die Frucht eines Ausfluges in seine Heimat Amerika, die er sehr verandert 
wiederfand, ist eine Suite von impressionistischen Klavierstiicken mit Titeln wie «Chicago «, 
»Alberto«, »Wisconsin«, »Toronto«. 
MUSICAL COURIER LXXXVI, Nr. 12 — 15 (22., 29. Marz, 5., 12. April 1923, Neuyork). — 
Durch samtliche Hefte laufen die Fortsetzungen des Artikels von Frank Patterson uber 
»Praktische Instrumentation fiir Schul-, Volks- und Sinfonie-Orchester«. In Heft 12 behandelt 
Oscar Hatch Hawley »Das Problem des Rhythmus«. Im nachsten Heft setzt Lily Strickland 
ihren interessanten Bericht uber »Indische Musik « fort. Alfredo Martini berichtet in Heft 14 
uber »Das Geheimnis der Kunst des italienischen Belcanto«. Ernst Viebig 

-»> AN MERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN <# 



Die Bildnisse von Gustav Mahler, ausge- 
wahlt von Alfred Roller, nennt sich ein 
fein ausgestattetes Werk, das jiingst im 
Verlag E. P. Tal & Co., Wien, erschien. Es 
weist 96 Darstellungen auf, die die Jahre 
1865 — 191 1, also fast das ganze Leben 
Mahlers, umspannen. Eine Ikonographie, 
nicht nur wertvoll durch eine Legion von 
Portraten selbst, sondern auch begriifiens- 
wert durch die feinsinnigen Erlauterungen 
Rollers, eines der intimsten Freunde des 
Meisters. Er veranschaulicht die Erschei- 
nung Mahlers bis ins Kleinste, berichtet von 
der Art, wie er sich kleidete, wie er ging, 
sprach, gestikulierte, er hat ihn nackt be- 
obachtet und beschreibt die Muskulatur des 
Korpers, schildert den Bergsteiger, Ruderer, 
Schwimmer — kurz, er gibt vom Wesen des 
Kunstlers eine sichere Charakteristik, die 
vornehmlich die menschliche Seite prachtig 
belichtet. Eine Stelle aus seinem Vorwort 
scheint uns besonders treffend: »Dieses magere 
Antlitz war ein treuer Spiegel jeder inneren 
Regung seines Tragers, weshalb es von 
vielen Menschen, je nach der Verschiedenheit 
ihrer Beziehungen zu Mahler, sehr verschie- 
den geschildert wird. Das Maskenhafte wird 
fast allgemein erwahnt. Aber wahrend die 
einen Ernst, Strenge, asketische Starrheit als 
vorherrschenden Ausdruck bezeichnen, nen- 
nen andere Lebhaftigkeit, Nervositat, Un- 
geduld und Flackerigkeit und wieder andere 
Harte, Kalte, Unnahbarkeit, Hochmut. Wer 
Mahler geniigend nahestand, muBte wohl 
erkennen, daB alle Regungen einer groBen, 
leidenschaftlichen Menschenseele in diesen 
Ziigen ihren treffenden Ausdruck finden 
konnten, daB aber die Grundstimmung dieser 



starken Personlichkeit besiegtes Leid und 
mannhafte Giite waren.« 
Mit Erlaubnis des Verlages bieten wir die 
Nachbildung einer Aufnahme Mahlers in 
der Loggia der Wiener Hofoper vom Jahre 
1907 (also nach der 8. Sinfonie), die den 
Willensmenschen unvergleichlich trifft. Das 
nachste Bild zeigt Auguste Rodins Marmor- 
biiste, die Mahlers Ziige in freiester Weise 
verwendet. Diese Darstellung, auf die Ernst 
Blochs gliicklich gepragtes Wort vom »hym- 
nenhaften« Menschen zutrifft, ist nicht zu 
verwechseln mit Rodins Bronzebiiste, der 
unsere Leser in Heft X/7 begegnet sind. 
In Richard Spechts zweibandigem Richard- 
Straufi-Werk, das in Heft 5 des laufenden 
Jahrgangs besprochen wurde, ist neben einer 
weniger gegliickten Zeichnung Max Lieber- 
manns ein Portrat von Ferdinand Schmutzer 
enthalten, das wir mit Genehmigung des 
Verlages E. P. Tal & Co. veroffentlichen. Wir 
sehen in dem Blatt eine im Hinblick auf die 
Ahnlichkeit vortrefflich zu nennende Arbeit, 
deren kiinstlerische Reize in der weichen 
Fiihrung des Bleistifts liegen. 
Das Bild Wilhelm Furtwdnglers erinnert 
unsere Leser an den diesem Meisterdirigen- 
ten gewidmeten Aufsatz von Joachim Beck 
im vorigen Heft. Unserer Reproduktion liegt 
eine sprechend ahnliche Lichtbildaufnahme 
des Berliner Ateliers Binder zugrunde. 
Der Drei-Masken- Verlag weist darauf hin, daB 
das Titelblatt der Partitur von Richard Wagners 
Meistersingern nicht der Originalhandschrift 
entstammt. Diese beginnt ohne weiteres mit 
der ersten Notenseite. Titel und Namenszug 
sind der Handschrift des Textes (erschienen 
bei B. Schotts Sohne, Mainz) entnommen. 
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J. J. ACHTfiLIK: Der Naturklang als Wurzel 
aller Harmonien. Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig. 
Es ist ein immer dringenderes, obwohl zur- 
zeit infolge Bequemlichkeit und Riickstandig- 
keit, vielleicht aber auch aus Opposition 
ignoriertes Bediirfnis nach einer Revision 
und Umschaltung, wenn nicht volligen Neu- 
fundamentierung der theoretischen Diszipli- 
nen. Soweit die Harmonik in Frage kommt — 
Kontrapunktik und Asthetik mogen vielfach 
ahnlich beurteilt werden — ist alles, was sich 
unter der Rubrik Nachwagnertum zusammen- 
fassen laBt, gliicklich exegetisch unter Dach 
und Fach gebracht, aber alles, was man oben- 
hin nachstrauBisch nennen kann, starrt uns 
noch als unbeackerte Flache entgegen. Zu- 
dem gehen ja die meisten theoretischen Lehren 
vielmehr vom praktischen, schulmaBigen als 
kiinstlerisch-ideellem Standpunkt aus, was 
immer mit der Zeit Kanonisierung und Be- 
fangenheit erzeugt, und wo man liberal ist, 
ist man es mehr gonnerhaft und mit einer 
gewissen Unbestimmtheit statt aus Uber- 
zeugung und Begriindungsvermogen. Erst die 
allerletzte Zeit hat Ansatze zu neuen Ge- 
staltungen und Eingliederungen gebracht; 
einer der ersten war Schonberg, der aber 
gerade da ganz fragmentarisch und aphori- 
stisch blieb, wo man die eigentlichen Offen- 
barungen seines mehr geistreichen als rich- 
tunggebenden Buches erwartete; neuerdings 
sind Arbeiten von Sigfrid Karg-Elert, Walter 
Klein u. a. im Gange, die vielleicht eine star- 
kere Losung der eigentlichen Probleme bringen 
konnen. Jedenfalls, es wird Zeit, daB man 
den Ursachen nachspiirt, die vielleicht be- 
fremdende, aber nicht mehr auszuschaltende 
Wirkungen veranlaBt haben und, wie es 
Wagner so schon sagt, von dem, was nicht 
nach unserer Regeln Lauf, endlich auch die 
Regeln aufsucht. Mit der posthumen und 
meist sehr langsamen Abwicklung solcher 
»Erkenntnis«-Theorie miissen wir uns ab- 
finden. Ware es beispielsweise auch moglich, 
im Ernst zu behaupten, daB eine Kunst, die 
wie die mit dem beliebten Allerweltsepitheton 
»atonal« belegte und festgelegte, ungeachtet 
ihrer Harten und Extreme, gleichviel wie man 
ihr gegeniibersteht, mit solcher Konsequenz 
und Breitflachigkeit auftritt, ohne weiteres 
»untheoretisch«, nur eine Absurditat, eine 
Spielerei sein soli ? Etwa deshalb, weil sie 
den bisherigen Gesetzen spottet? Das ware 



logische Schildbiirgerei, die sich in unserer 
an kunstlerischem Intellekt wesentlich ge- 
wachsenen Zeit immerhin sonderbar aus- 
nimmt. Denkt man an solche Tatsachen und 
ist sich ihrer Wichtigkeit bewuBt, so gewinnt 
jedes Werk verdoppelt an Interesse, das Be- 
ziehungen zu solchen Notwendigkeiten auf- 
weist. Und das ist bei Achtelik der Fail. Zwar 
ist es keineswegs die Tendenz des Verfassers, 
mit seiner Lehre revolutionaren Bewegungen 
den Weg bahnen zu helfen. Vielmehr stellt 
es zunachst nur das Produkt einer rein sach- 
lichen Reflexion und eines intuitiven Gedan- 
kens dar, der ganz rational, ohne Eigenwillig- 
keiten, Pratentionen oder feuilletonistische 
Schnorkel verarbeitet wird, des Suchens nach 
jener Wurzel, aus der sich das imposante 
Geflecht der Akkordik bis in jiingste und wohl 
auch zukiinftige Verastelungen hinein drang- 
los ableiten, logisch empfinden laBt. Das Werk 
eines Praktikers, der nicht irgendwie theo- 
retisch erlosen will, sondern den das logische 
Bediirfnis reizt. Dazu ein zweiter Vorzug, 
der einer Unterstreichung wert und grund- 
satzlich von Bedeutung ist: Die Arbeit stellt 
die dsthetischen Gesetze der Akkordik und 
Intervalle in den Vordergrund und macht sie 
iur die motorischen und energetischen Regeln 
der Harmonik nutzbar. Wenn heute die aka- 
demische Lehre vielfach versagt und sich als 
unfrei erweist, so liegt es daran, daB sie die 
Psychologie und sozusagen literarische Quali- 
tat des harmonischen Ereignisses zugunsten 
seiner mathematisch-konstruktiven Gruppie- 
rungen zu sekundar und wenig grundlegend 
empfindet; das gilt zumal fiir Gebiete und 
Zeiten, die in heftiger Pubertat wider den 
Stachel locken. Asthetik und Metaphysik 
fallen da gern zusammen und werden viel- 
fach erst den reinen Erkenntnisgrund geben. 
(Eine echte und umfassende Asthetik der 
Harmonik, gerade der jiingsten Zeit, moglich 
allerdings nur als das Werk einer sensiblen 
kiinstlerischen Natur, nicht eines kategori- 
sierenden Schulmeisters, steht ja immer noch 
aus.) 

Achtelik findet den definitiven Grund aller 
Harmonik und ihres Aufbaues in dem akusti- 
schen Phanomen der uns von der Natur ge- 
gebenen Obertone, die den Schliissel zu allen 
Moglichkeiten und Ereignissen des harmoni- 
schen Materials in die Hand geben und die 
ganze Skala der Akkordik und Intervalle, 
der gebrauchlichen und, was man hervor- 
heben darf, auch der ungebrauchlichen in 
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nuce enthalten. Dabei miissen natiirlich auch 
die entfernteren, nur noch spekulativ fest- 
stellbaren Aliquott6ne herangezogen werden. 
Von Untertonen, die noch Riemann einbezog, 
sieht Achtelik ab, weil, wie er richtig sagt, 
das Empfinden — und auch das allgemeine 
Gesetz — stets eine Entwicklung von unten 
nach oben, niemals entgegengesetzt verlangt. 
Dabei erhalt auch der Mollklang, der bekannte 
wunde Punkt unserer Schultheorie, einen 
neuen logischen Untergrund. Als bestimmende 
Akkord-undlntervalltypenergeben sich, durch 
Einschalten asthetischer Wertung, Ruhe- 
klange (ungefahr das, was wir gemeinhin als 
konsonierende Dreiklange zu bezeichnen pfle- 
gen). Strebeklange (abgeleitete, nicht selb- 
standig empfundene Klange, fiir die das 7.0ber- 
tonintervall typisch ist) und Dissonanzklange 
(etwa alles, was entferntere Obertonbildungen 
und -beziehungen in sich birgt). Der Urton 
wird zur Quelle alles klanglichen Lichtes, das 
wie ein Spektrum unendlicher Spiegelungen 
und Zusammensetzungen fahig ist und mit 
dem Wunder eines gottlichen Geschenkes 
entziickt. Es entrollt sich im ganzen fiir den, 
der selbstandig weiterzudenken vermag, ein 
fesselndes Bild von weiten und doch nicht 
komplizierten Dimensionen; die Darstellung 
eines Prozesses, der uns, transzendent empf un- 
den, an Schopenhauer gemahnen mag, mit 
seinem Entstehen aus einer Urquelle voli ver- 
borgener Energien, die anschwellend zu hoch- 
ster und farbiger Entfaltung drangen, bis zur 
kreislaufigen Riickkehr in ruhevolle Urmaterie . 
Damit ist auch die gedankliche und sogar 
logische Briicke zu jeder »problematischen« 
Musik, soweit sie gestaltet und suggestiv auf- 
tritt, geschlagen und konstruierbar; auch z. B. 
die Atonalitat in ihren verschiedenen Aus- 
maBen, so schwer auch haufig die innere Ein- 
stellung gelingen mag, findet hier eine Losung 
und ihre Voraussetzungen; man denke an 
Joseph Hauer und seinetheoretischeProphetie, 
die nichts anderes als Riickkehr zum Quell 
der Natur, zu metaphysischen Griinden der 
Musik ist, wahrend andere, wie Schonberg 
als ein Hineintauchen in deren letzte Uner- 
griindlichkeiten anmuten konnen. Ohne par- 
teiliche Anspriiche, ohne Groll gegen Ge- 
wordenes und Werdendes wirkt das Werk, 
schon um der Biegsamkeit und Freiheit seines 
didaktischen Gebaudes willen, sympathisch 
und seine prinzipielle Gedankenwelt wird der 
jungen Generation Anregung geben konnen, 
in seinem Geiste weiter- und mitzubauen. 
Ein zweiter Teil, der noch zu erwarten ist, 



wird weitere Aufschliisse uber Achteliks Lehre 
und deren Tragweite geben. 

Max Broesike-Schoen 

KARL HOLL: Rudi Stephan. Studie zur Ent- 
wicklungsgeschichte der Musik am Anjang 
des 20. Jahrhunderts. 2. Auflage. Feuer-Ver- 
lag, Leipzig 1922. -g..^..-€..-€..^..-g..^..^..^..^..-$.-§.. 
Nicht Kritik, sondern Uberzeugung und Be- 
geisterung aus dem personlichen Verkehr mit 
dem gefallenen Komponisten bestimmen den 
Charakter dieser Studie. Von der ersten 
groBeren Arbeit uber eine so meteorartig auf- 
gestiegene und jah versunkene Kiinstler- 
erscheinung wird man vorerst auch mehr nicht 
verlangen diirfen. Um so bleibender ist der 
dokumentarische Wert dessen, was der Ver- 
fasser aus der Quelle nachster Beobachtung 
uber Stephans Schaffen und vor allem uber 
seine Entwicklung zu sagen hat. Sie liegt uns 
nun ziemlich liickenlos offen. Wir iibersehen 
seinen Weg von den ersten Eindriicken 
(Wagner, StrauB, als Gegengewicht Brahms, 
Bruckner, dann aber wieder Neigung zum 
Koloristischen bei Debussy, der Exotik, De- 
lius und Skrjabin) uber eine Auseinander- 
setzung mit den Problemen von Linien- 
fiihrung und Kontrapunktik bis zur An- 
naherung an das Ideal einer »Synthese von 
Sinnlichkeit und Geistigkeit«. Bemerkenswert 
ist besonders noch der starke EinfluB G. Ca- 
pellens. Klar und scharfsinnig wird sodann 
Stephans synthetischer Stil in seinen Haupt- 
merkmalen gekennzeichnet. Seine Musik 
offenbart vor allem Lebenskraft, Sammlung 
und Folgerichtigkeit der Entwicklung. Hier 
und noch mehr bei der Analyse der einzelnen 
Werke hatte der Verfasser mit Notenbeispielen 
natiirlich seiner Darstellung ein hoheres MaB 
an Uberzeugungskraft verleihen konnen. Der 
Untertitel der Schrift verspricht vielleicht 
mehr als er schlieBlich zu halten weiB. Die 
»Entwicklungsgeschichte der Musik am An- 
fang des 20. Jahrhunderts« erscheint etwas 
einseitig auf den »Fall Stephan « zugeschnitten. 
Ob Stephan in der heutigen Scheidung der 
Geister ein Vermittler und Fiihrer geworden 
ware, wer weiB es? Moge die anregende 
Studie von Holl wenigstens dem Vermachtnis 
des allzu friih Dahingeschiedenen in unseren 
Konzertsalen einen Weg bahnen helfen. 

Willi Kahl 

OSKAR BIE: Das Rdtsel der Musik. Zellen- 
bucherei Bd. 61. Verlag: Diirr &Weber, Leip- 
zig I922.^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..-£. 
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Auf gerade 100 Seiten plaudert der bekannte 
Verfasser von seinen Eindriicken, die er von 
der Musik im Laufe seines Lebens empfing. 
»Aus meinen musikalischen Erlebnissen und 
Bekenntnissen« hatte er seine Schrift be- 
nennen konnen. Man bemerkt auch in ihnen 
wieder seine auffallend starke und fast nach 
jeder Richtung hin leicht ansprechende musi- 
kalische Reizbarkeit. — Ohne zu verkennen, 
daB Bie mehr in der Musik sucht und findet 
als nur Empfindungen und Reize, spielen doch 
diese elementaren Qualitaten in seinen Aus- 
fiihrungen eine Rolle, die manchem zu ge- 
wichtig erscheinen wird, im Verhaltnis zu dem 
Range, der diesen physiologischen Emotionen 
im Haushalt des musikalischen Kunstwerks 
zukommt. Doch wer gerecht ist, wird dieser 
Meinung manches entgegensetzen konnen. 
So das Einleitungskapitel, wo im AnschluB 
an Paul Bekkers soziologische Betrachtungs- 
weise der Musik Ernstes uber ihr Ethos und 
ihren »spharischen« Charakter gesagt wird, 
ferner die Auslassungen uber Opern und Ora- 
torium. Wohltuend ist der ungezwungene 
Unterhaltungston, dem jede autoritative An- 
maBung fern bleibt, und der doch ohne Auf- 
heben manch feingeschliffenen Gedanken birgt. 
Wie man in einer lebhaft spriihenden Unter- 
haltung nicht bei jedem raschenWort einhaken 
soli, so ware es unangebracht, hier nach dem 
sachlichen Gehalt so manchen Satzes peinlich zu 
fragen. Das Biichlein soli nach den Worten des 
Verfassers nur anregen, Fragen anschneiden, 
aber nicht entscheiden,und in diesem Sinne kann 
man es wohl gelten lassen und es denen emp- 
fehlen, die zufrieden sind, wenn das Ratsel der 
Musik ihnen nach SchluB derPlauderei ebenso 
ratselhaft bleibt als zuvor. Hermann Wetzel 

RICHARD SPECHT: E. N. v. Reznicek. Eine 
vorldufige Studie. Verlag: E. P. Tal &Co.,Wien. 

Eine »vorlaufige« Studie nennt Richard Specht 
sein neuestes Biichlein. Vielleicht gibt es 
Leute, die statt dessen lieber sagen mochten: 
eine »verfriihte«. Diese brauchen sogar nicht 
einmal dem Lager jener eingeschworenen 
»Objektiven«, jener Distanzhalter um jeden 
Preis anzugehoren, fiir die an und fiir sich 
schon jede Monographie uber einen noch 
lebenden Kiinstler einen verwerflichen Unfug 
bedeutet. Vielmehr konnte ich mir sehr wohl 
vorstellen, daB auch von denen, welche, er- 
fullt von dem PflichtbewuBtsein des wahrhaft 
Mitlebenden, dem Spechtschen »Aufruf zur 
Betrachtung und zum Empfangen einer der 
wunderlichsten und anziehendsten Erschei- 



nungen unserer Musikwelt« willig zu folgen 
bereit sind, manch einer Zweifel an der 
Existenzberechtigung des Buches in seiner 
jetzigen Gestalt hegt. MuB nicht gerade, wer 
mit Specht in dem viel umstrittenen Meister 
einen » Gewordenen, aber trotzdem immer noch 
einen Werdenden« erblickt, dazu kommen, 
das » Problem Reznicek « fiir »vorlaufig« un- 
losbar zu halten, solange er namlich hier (nach 
dem bekannten Grillparzerwort)» einen reichen 
Besitz, aber noch schonere Hoffnungen« leben 
sieht? Aber ich glaube, daB dergleichen Ein- 
wendungen diese Studie nicht im Kern treff en. 
Sie pratendiert ja gar nicht, irgendwelche 
Probleme losen zu wollen. Bestenfalls zeigt sie 
welche auf. Im Grunde will sie aber nur Er- 
scheinungen darstellen, Konturen nachzeich- 
nen, psychologische Entwicklungen skizzieren. 
Gerade weil hier die Linien in denkbar krause- 
ster Verworrenheit auseinanderlaufen, muBte 
diese Aufgabe, um iiberhaupt den »Fall 
Reznicek « erst dem allgemeinen Verstandnis 
nahezubringen, notwendig einmal in Angriff 
genommen werden. Wie er sie gelost hat, wie 
er in knappster, nicht einmal in der Disposi- 
tion ganz den Improvisationscharakter ver- 
leugnender, dabei sprachlich aufs glanzendste 
geschliffener, espritgewiirzter Darstellung die 
seelischen Bedingtheiten dieses seltsam wider- 
spruchsvollen Lebens und Schaffens bloBzu- 
legen vermocht hat, das diirfte dem oft er- 
probten Meister der »psychographischen« 
Skizze nicht leicht einer nachmachen. Vor- 
bildlich insbesondere, wie der Verfasser bei 
aller unverhohlenen Subjektivitat seiner Ein- 
stellung doch die personlichen Werturteile un- 
aufdringlich in den Hintergrund stellt, wie er 
andererseits aber, wo es ihm geboten scheint, 
auch sachlich kritische Einwendungen nicht 
unterdriickt. Zeichnet diese Unvoreingenom- 
menheit, diese vornehme Unparteilichkeit der 
Haltung den Spechtschen Essay vor vielen 
anderen Produkten der monographischen 
Literatur uber Mitlebende aus, so steht er an 
Warme und Uberzeugungskraft apologetischer 
Begeisterung gewiB hinter keinem derselben 
zuriick und wird als weithin schallendes Be- 
kenntnis eines Ernstzunehmenden sicherlich 
zu seinem Teil Liebe und Verstandnis fiir den 
oft verkannten Meister, dem es gilt, wecken 
und mehren helfen ! Alfred Morgenroth 

SIEGMUND v. HAUSEGGER: Betrachtungen 
zur Kunst. Gesammelte Aufsdtze. Verlag: 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linne- 
mann), Leipzig. 
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Richard StrauB 
nach der Zeichnung von Ferdinand Schmutzer 
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Wilhelm Furtwangler 
nach einem Lichtbild des Atelier Binder, Berlin 
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»Gewi8 ist dieser Siegmund v. Hausegger, so 
wenig wie er etwa einen unserer wohlgefallig 
eleganten und angenehm glatten Orchester- 
leiter nur vorstellt, wahrlich auch kein be- 
quem durchsichtiger, auBerlich glanzender, 
geschweige denn blendender und besonders 
nicht von der Oberflache her leicht eingang- 
licher Schriftsteller, wenn er schon einmal die 
Feder in die Hand nimmt und statt in Noten- 
kopfen mit Buchstaben mehr oder minder 
Fraktur schreibt; allerdings nicht immer das 
,suaviter in modo' steht dann bei ihm im 
Vordergrunde, wohl aber ein ,fortiter in re' 
ihm jederzeit zur Seite, und etwas Herbes, 
Hartes, wo nicht gelegentlich Kantiges und 
Starres, ja sogar Knorriges hangt seinem tief 
ernsten Charakter und fast kunstasketischen 
Wesen mitunter wohl auch an, in das man 
sich bei voller Sammlung erst einlesen, bereit- 
willig mit der Zeit eingehen, sich innerlich 
ganz einstellen muB.« So charakterisiert 
Arthur Seidl in seinem temperamentvollen 
Geleitwort zu Hauseggers Aufsatzsammlung 
das Wesen des Autors. Die Charakteristik 
trifft den Nagel auf den Kopf . Zwar, wenn man 
eingelesen ist, findet man auch an der herben 
SiiBe dieses Stils sein Wohlgefallen, immer 
aber empfindet man seine herzliche Freude 
an der offenen, ungeschminkten, »tapferen« 
Art, mit der Hausegger seine Bekenntnisse 
vortragt. Ob es sich nun um Grundsatzliches 
oder Polemisches, uber Tagesfragen der pro- 
duktiven und reproduktiven Kunst oder um 
Distanz zu kiinstlerischen Personlichkeiten 
handelt. Immer spricht aus diesen Aufsatzen 
eine »anima candida«, der deutschsein nicht 
Lippengebetist, sondern der Weg zu innerer 
Reife und Uberzeugungstreue. 

E. Rychnovsky 

PETER RAMUL: Die psycho-physischen 
Grundlagen der modernen Klaviertechnik. Ver- 
lag: C. F. Kahnt, Leipzig ig2^. <■■<••<••<••<■•<■• 
In der klavierpadagogischen Literatur wird 
vorliegende kleine Schrif t ihren Platz ausf iillen, 
auch ohne daB ihr Inhalt ha.lt, was der viel- 
leicht etwas anspruchsvoll klingende Titel ver- 
spricht. Wem ein Werk vom schweren Kaliber 
des bekannten Breithauptschen Buches un- 
zuganglich bleibt, der kann sich hier uber 
manche psychologische und mechanische 
Fragen der Klaviertechnik bequemer orien- 
tieren. Fiir die verschiedenen Spielarten wird 
jeweils ein reiches Material von Etiiden und 
Vortragsstiicken namhaft gemacht, wie die 
Schrift sich iiberhaupt bemiiht, die theoreti- 
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schen Erorterungen praktisch auszuwerten. 
Dazu dienen am SchluB auch zwei klavier- 
technische Analysen der » Variations serieuses« 
von Mendelssohn und der Chopinschen Etiiden. 

Witti Kahl 

JULIUS SCHLOSSER: Unsere Musikinstru- 
mente. Eine Einfiihrung in ihre Geschichte 
mit 78 Abbildungen auf 24 Tafeln. Kunstver. 
lag: Anton Schroll & Co., Wien. ^..-g..^..-^..^.. 

Die Musikinstrumentenkunde fordert eine 
dreifache Darstellung: Die systematische, von 
den akustischen Gesetzen der Tonerzeugung 
ausgehende, die historisch-ethnologische, die 
durch die Arbeiten Kurt Sachs wissenschaft- 
lich ausgebaut wurde, ihr folgt der Verfasser, 
der, von Haus aus Literarhistoriker (wenn ich 
nicht irre), sich alsVerwalter und Neugestalter 
der staatlichen Instrumentensammlung in 
Wien, die durch ihre Herkunft aus den fiirst- 
lichen Sammlungen der Schlosser Ambras und 
Catajo einzigartig ist, zum Kenner dieses ver- 
wickelten Stoffgebietes eingearbeitet hat. Er 
gibt hier einen klar geschriebenen Uberblick 
uber die Herkunft der heute iiblichen Musik- 
instrumente aus den altesten Zeiten (meist 
aus dem Orient) her, und folgt der Entwick- 
lung bis zu unseren Tagen und ihren Experi- 
menten. Wir haben bisher keine so klar und 
knapp gefaBte Einfiihrung in den Stoff, denn 
die heute verbreiteten popularen Instrumenten- 
kunden verfolgen (von Musikern fiir Musiker 
geschrieben) den dritten nur bedingt zu- 
lassigen Weg der Orientierung nach vor- 
wiegend praktisch musikalischen Gesichts- 
punkten. Durch viele treffliche Abbildungen 
unterstiitzt, ist das kleine Buch ein wertvolles 
Hilfsmittel fiir jeden, der wissen will, woher 
unser Tonwerkzeug stammt. 

THUSNELDA FETZER: Lehrgang zur Bil- 
dung des Klangbewufitseins. Verlag: J. G. 
Cottasche Buchhandlung Nachfolger, Stutt- 
gart-Berlin 1921. -€—€—€---€—€— €—^—€--^»-€---^.—€-. 

Dieser bescheidene Versuch an einer groBen, 
theoretisch wie kiinstlerisch gleich wichtigen 
Aufgabe beriihrt sympathisch durch eine ge- 
wisse Bescheidenheit undNatiirlichkeit des Ge- 
schmacks, wie er sich in den Obungsbeispielen 
zeigt. Des Prinzipiellen der gestellten Aufgabe 
wird leider mit keiner Silbe gedacht, und das 
enthebt den Referenten der Verpflichtung, 
mehr uber diese kleine Arbeit zu sagen. 

Hermann Wetzel 

44 
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MUSIK ALIEN <& 

ANTON BRUCKNER: Quintettfur 2Violinen, 
2 Bratschen und Violoncell. Nach dem Original- 
manuskript neu revidiert und herausgegeben von 
Josef V. Wdss. Verlag : Universal- Edition, Wien. 
Durch seinen langsamen Satz in as-moll nimmt 
dieses Quintett in der Quintett-, ja in der 
ganzen Kammermusikliteratur einen ganz 
besonders hohen Platz ein. Auch die beiden 
Ecksatze bergen namentlich in ihren Ge- 
sangsthemen Einfalle, wie sie nur ein gott- 
begnadetes Genie haben kann. Ob die kleinen 
Abweichungen von der zu des Komponisten 
Lebzeiten erschienenen ersten Ausgabe Ver- 
besserungen oder Verschlechterungen sind, ist 
schwer zu entscheiden. 

RICHARD STOHR: Konzertphantasie fiirVio- 
line mit Orchesterbegleitung op. 50. Verlag: 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung, Leipzig. 
Ein wertvolles, an Bachsche GroBziigigkeit 
bisweilen gemahnendes, mir mit Klavier- 
begleitung vorliegendes Werk, dessen choral- 
artiges zweites Thema ganz besonders ein- 
drucksvoll erscheint. Aus dem Titel geht 
ohne weiteres hervor, daS virtuose Technik 
verlangt wird. Vor allem ist Sicherheit im 
Oktavenspiel und in Doppelgriffen erforder- 
lich. Ich denke, daS diese Fantasie im Konzert- 
saal sich wirkungsvoll erweisen wird. 

ROBERT GUND: Sonatefiir Violine und Kla- 
vier op. 33. Verlag: Universal-Edition, Wien. 
Ein sehr bemerkenswertes Werk, auf das 
insbesondere die konzertierenden Kunstler 
hingewiesen seien. Die Erfindung ist sehr 
reich, die auBere Form ausgezeicb.net. Gund, 
der die bisherige Schreibweise seines Namens 
(Gound) abgelegt hat, offenbar, um nicht 
als Abkommling der Franzosen zu gelten, 
bringt auch in harmonischer und rhythmischer 
Hinsicht Eigenartiges, fiihlt sich aber ent- 
schieden als Romantiker; dies zeigt sich vor- 
nehmlich in manchen geheimnisvollen Stellen 
des groB angelegten und dabei sehr viel Poe- 
tisches enthaltenden ersten Satzes und in dem 
ganz entzuckenden an Schubert gemahnen- 
den Intermezzo. Edel ist der langsame Satz. 
In dem abwechslungsreichen Finale fesselt 
namentlich das Gesangsthema. 

E. FALTIS: Trio fiir Klavier, Violine und 
Violoncell op. 4. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
Wiifite ich nicht, daB hinter dem E. als Vor- 
namen sich eine Eveline verbirgt, so ware ich 



nie darauf gekommen, daB dieses kraft- 
strotzende, in machtigen Steigerungen sich 
ergehende, in harmonischer und rhythmischer 
Hinsicht keineswegs alltagliche Pfade wan- 
delnde ausgezeichnet gearbeitete Werk von 
einer Dame herriihrt. Sie verleugnet nament- 
lich in dem SchluBsatz ihre deutsch-bohmische 
Abkunft nicht, doch stort es mich etwas, daB 
sie ihr Trio auBerlich sehr ahnlich wie das in 
derselben Tonart stehende Smetanas beginnen 
laBt. Recht hoch fuhrt sie das Violoncell 
hinauf; merkwurdigerweise bedient sie sich 
dafur auch des Violinschliissels in Lagen, fiir 
die eigentlich nur der BaBschliissel in Frage 
kommen kann. Doch das sind Ausstellungen, 
die dem groBen musikalischen Wert dieses 
in der Ausfiihrung nicht leichten, namentlich 
von dem Klavieristen viel verlangendenWerkes 
keinen Abbruch tun konnen. Hoffentlich 
veroff entlicht der Verlag auch noch das andere 
Klaviertrio dieser bisher vomehmlich durch 
Lieder bekannt gewordenen Tonsetzerin; wie 
das vorliegende hat es, aus der Handschrift 
vorgetragen, im Konzertsaal sich schon be- 
wahrt. Wilhelm Altmann 

E. WALCKIERS: Grofies Konzertquartett fiir 
vier Fl6ten,fis-moll op. 46. Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Berlin-Leipzig. 

Eine Partitur des Werkes liegt nicht vor und 
diese aus den vier Flotenstimmen selbst 
auszuschreiben ist keineswegs Aufgabe des 
Referierenden. So kann ich nach Durchsicht 
der einzelnen Stimmen nur feststellen, daB 
das Quartett von einem erfahrenen Praktiker 
geschrieben ist, der alle flotenmaBigen Eff ekte 
weidlich auszunutzen weiB. Die Harmonien 
sowie die formale Themenanordnung bewegen 
sich in alten Bahnen. Die Beschrankung auf 
vier grofie Floten bringt den Vorteil der 
leichteren Ausfuhrbarkeit. 

G. FEITEL: Sonate fiir Violine und Klavier 
in F-dur. Verlag: Gebriider Hug & Co., Ziirich 
und L eipzig. 

Die Eierschalen der Schule kleben dieser 
Arbeit an. Das wiirde aber nicht viel besagen 
— es ist ein Fehler, den jeder Anfanger 
zeigt — , ware nur die kleinste Originalitat 
in der Erfindung der Motive, in der Harmonie 
oder der Formgebung vorhanden. Das ist 
leider nicht der Fail und gerade in der Haupt- 
sache, beim Erfinden seiner Motive, ist Feitel 
sehr kurzatmig, im Formalen schulermaBig. 
So war ein innerer Grund zur Drucklegung 
dieses Werkes nicht gegeben. 
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ARNOLD MENDELSSOHN: Violinkonzert. 
op. 88. Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin, -g.. 
Ein Protest gegen das wenig Geigenmafiige 
der in den letzten zwei Jahrzehnten erschiene- 
nen Violinkonzerte, greift dieses Werk die 
Tugenden der Altklassiker mit starker Hand 
heraus. Sowohl der Violin- als auch der 
Klaviersatz sind meisterlich, wenngleich mir 
der erstere oft zu sehr auf bloBes Figurenwerk 
beschrankt erscheint. Meisterlich ist aber 
vor allem die motivische Durcharbeitung und 
formale Anordnung, stark der geistige Inhalt 
des ersten Satzes. Das Adagiothema ist nicht 
sehr tief, das Eingangsthema des Finalsatzes 
(im Gegensatz zu dem pathetischen Anfang 
des Werkes) spielerisch und leicht hiipfend 
gehalten. Dieses Thema aber wird dem Werk, 
so oft es gespielt wird (und es sollte um seiner 
hohen Qualitaten willen viel gespielt werden) 
zu einem starken Publikumserfolg verhelfen, 
wahrend Musiker sich in die Poesie der breiten 
Ausspinnung des ersten Satzes vertiefen 
werden. Das Konzert sei allen Violinvirtuosen 
warm empfohlen. Robert Hernried 

PAUL JUON: Sonate fiir Pianoforte und 
Violine. op. 69. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. -€-^— €••-€— €••-€— €»-€«^—€—€»^-— g— g— -€—€•• 
Wie die meisten mir bekannten Werke Juons 
weist auch diese Sonate eine Mischung von 
deutschem und slawischem Geist in Erfindung 
und Harmonik auf. Das ist nicht immer ein- 
wandfrei, aber doch meist sehr reizvoll, zu- 
mal der Komponist Technik und Form in 
der Gewalt hat und sich stets als echter Musi- 
ker von Gedankenfulle und Geschmack er- 
weist. Von den drei Satzen der Sonate, die in 
ihrer einander erganzenden Stimmung ein ein- 
heitliches, wenn auch sehr abwechslungs- 
reiches Bild ergeben und die Hand des ge- 
wiegten Kenners immer verraten, halte ich 
das Largo fiir den bedeutendsten, auch der 
Endsatz ist fesselnd. Fiir die Geige ist die 
Sonate zwar ziemlich schwierig, aber doch 
auch recht dankbar geschrieben, auch die 
Klavierstimme bietet einem guten Spieler 
lohnende Aufgaben. An das Zusammenspiel 
stellen alle drei Satze sehr hohe Anspriiche. 

F. A. Geifiler 

FRITZ v. BOSE: Thema und Variationen. 
op. iy. Verlag: Steingraber, Leipzig. 

Dem Werk liegt ein interessantes Thema zu- 
grunde. In zehn Veranderungen horen wir die 
verschiedenartigsten Auslegungen des Ge- 
dankens; Wohlgelungenes, Gehaltvolles steht 



neben Leichtwiegendem, namentlich ent- 
tauscht die dritte Variation, die sich wie 
iiberhaupt das ganze Werk an Schumann an- 
lehnt; von einer gewissen akademischen Kiihle 
scheint sich der Komponist in dem op. 17 nicht 
freimachen zu konnen. 

HERMANN KOGLER: Variationen uber ein 
eigenes Thema. op. 30. Verlag: Steingraber, 
Leipzig. -€—€—€••-€— €••-€— ^- -€•• -€—€••-€•- -€•• 
Eigenartiger, urspriinglicher gibt sich dieses 
Werk, dessen Faktur fesselndere Ziige auf- 
weist und dessen Gedankengange mehr iiber- 
zeugen und erwarmen. Wahrend Bose im 
Unterricht ausgezeichnete Dienste leisten 
wird, strebt Kogler mehr in den Konzertsaal. 

Martin Frey 

HANS KOESSLER: Suite (Pastorale-Elegie- 
Canzone-Arietta-Fuga) fiir Violine und Orgel. 
Verlag: N. Simrock, Berlin, 1922. 
Diese schlichten, aber warmempfundenen, 
auch sehr gut einzeln verwendbaren Stiicke 
konnen fiir kirchliche Musikauffiihrungen 
nachdriicklich empfohlen werden. Klar in der 
Form, ansprechend in ungekiinstelter Aus- 
drucksweise, im besten Sinne volkstiimlich, 
halten sie sich frei von Kitsch und Sentimen- 
talitat und verraten in der kontrapunktisch 
wie klanglich geschickten Gegenuberstellung 
der Violine und der Orgelfarben, endlich auch 
in dem wirklich guten Orgelsatze den erfah- 
renen Konner. 

ORGELWERKE BERUHMTER MEISTER. 
Herausgegeben von Giinther Ramin. Verlag: 
Fr. Kistner, Leipzig. -€—€••-€— €•—€••-€•— €—€••-€•• 
Kari Straubes Schiiler und Nachfolger an der 
Thomasorgel in Leipzig setzt hier die von je- 
nem begonnene Arbeit der Herausgabe wert- 
voller Orgelwerke fiir Studium und prak- 
tischen Gebrauch mit Erfolg fort. Von den zu 
Bach hinftihrenden Meistern des 17. Jahr- 
hunderts sind Frescobaldi mit einer Canzone, 
der treffliche, Buxtehude geistesverwandte 
Norddeutsche Vincent Liibek mit einem an- 
mutigen Praludium mit Fuge vertreten, Bux- 
tehude selbst mit der aus der Gesamtausgabe 
bekannten Fuge g-moll. Von neueren enthalt 
das Heft ein Choralvorspiel von Brahms und 
einen Sonatensatz Rheinbergers. Fiir die be- 
sondere Bearbeitung von Bachs bekanntem 
Pastorale liegt kaum ein Grund vor. Ramins 
Bearbeitungen beschranken sich auf das Ziel, 
das Eindringen in den formalen Aufbau der 
Werke und damit ihre plastische Darstellung 
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durch genaueste Angabe der Manualverteilung 
und Andeutung registrativer Art zu erleich- 
tern, enthalt sich aber sonst willkiirlicher sub- 
jektiver Ausdeutungen. Darin mag ihr beson- 
derer Wert erblickt werden. 

Ernst Schnorr v. Carolsfeld 

WILHELM GROSZ: Liebeslieder, op. 10; Ron- 
dels, op. 11 (fiir Gesang und Klavier). Verlag: 
Universal-Edition, Wien. 

In Musikerkreisen hat man schon geraume 
Zeit den Namen Wilhelm Grosz mit Achtung 
und groBtem Respekt genannt. Es scheint, als 
ob das Werk dieses Vollblutmusikers nun auch 
in weitere Kreise dringt. Betrachtet man 
sein Werk (jedenfalls diese op. 10 und n) 
vom Standpunkt radikaler Moderne, kommt 
man zum SchluB, daB es eigentlich damit 
herzlich wenig zu tun hat. Und doch ist Eigenes, 
Ureigenstes in dieser Musik. Welch eine feine 
Einfiihlung in den Charakter der verschiedenen 
Volks-liebes-lyriken ! Nr. 3 der Liebeslieder 
(»Aus dem Magyarischen«) ist geradezu ein 
Meisterstiick der Charakterisierungskunst.Alle 
Lieder sind fern von reinem Intellektualismus. 
Grosz macht eben Musik im wahren Sinn. Nicht 
einmal klammert er sich ans Textwort, ein 
frisch sprudelnder Melodien- und Gedanken- 
strom quillt aus jedem Takt. Warum singen 
Sanger und Sangerinnen nicht einmal diese 
Lieder, mit denen sie bei jedem Publikum, 
sei es reaktionar oder revolutionar, reichen 
Beifall ernten mtiBten? Es muB doch nicht 
immer die »Heimliche Aufforderung« oder 
»Freundliche Vision « sein. Ein Wilhelm Grosz 
ist berufen, dem Schlendrian unserer Konzert- 
programme Einhalt zu gebieten. Er konnte 
Briicke werden zu vielem anderen. Schon 
etwas schwieriger sind die »Rondels«. Wenn 
auch op. 10 ebenfalls mit Kammerorchester 
gedacht ist, so vermisse ich bei op. 1 1 eigent- 
lich die Orchesterfarbe. Es ist da so manches, 
was auf dem Klavier verwischt erscheint und 
im Orchester unerhort wirken kann. Ich muB 
immer an Mahler denken bei diesen drei Stim- 
mungsbildern. Mag vielleicht daran ein oder 
die andere harmonische oder melodische Wen- 
dung Schuld tragen. Es spricht auch wiederum 
fiir den Musiker Grosz, daB er sich wunder- 
schone Texte ausgesucht hat, die er mit Musik 
erfiillen konnte. Und er hat sie erfullt. 

ERNST KANITZ: Drei Lieder, op. 5; Drei 
Lieder, op. 8 und 9 (fiir hohe Stimme und 
Klavier). Verlag: Universal-Edition, Wien. 



Soviel mir bekannt ist, ist der Komponist ein 
Schreker-Schiiler. WiiBte man es nicht vorher, 
so wiirde man darauf schworen, wenn man 
die erste Seite des op. 5 gesehen hat. Das soli 
kein Vorwurf sein. Von seinem Lehrer, und 
einer Personlichkeit wie Franz Schreker es ist, 
in seinem op. 5 noch bis zu einem gewissen 
Grade abhangig zu sein, ist wahrhaftig keine 
Schande. So ist als erstes und wesentlichstes 
uber diese Lieder zu sagen: sie klingen. Sie 
sind sangbar, sie haben unweigerlich einen 
eigenen harmonischen Reiz. In op. 8 — 9 stort 
mich teilweise die etwas »italienisierende« 
Melodik. Hier scheinen die harmonischen Ein- 
fliisse des Lehrers schon etwas weniger ohren- 
fallig. Aber recht erwarmen konnen mich die 
Lieder nicht, ich habe immer das Gefiihl, daB 
sie etwas »angehort« sind; man fiihlt fremde 
Einfliisse, ohne daB man sie direkt am Schopfe 
fassen kann. ImKonzertsaal, gut gesungen und 
gut begleitet, werden diese Liederzyklen ihre 
Wirkung nicht verfehlen. 

RUDOLF RfiTI: Sechs Liebesgesdnge, op. 5 
(Heft I und II). Verlag: Universal-Edition, 
Wien. ^..^..^..^..^..^..^..^..^..-^..^..^..^..^..^..^..j;. 

Die fremden Einfliisse, die bei Kanitz durch- 
klingen, fiillen hier mehr. Schonbergs Geist 
schwebt uber diesen Liedern, und Debussy, 
Ravel und sonstige Jungfranzosen scheinen 
Pate gestanden zu haben. Aber trotzdem ge- 
fallen mir Retis Gesange besser als die Kanitz- 
schen Lieder. Es ist ein strebender Geist, der 
diese Gesange schrieb; eine Begabung mufite 
sich hier aussprechen. Es scheint im ersten 
Augenblick sehr »intellektuell« — aber bei 
langerem Hinhoren und bei eingehenderer Be- 
schaftigung findet man unter dieser Schein- 
barkeit eine tiefe Innerlichkeit, wie sie heute 
selten (leider allzu selten) zu finden ist. Wenn 
man Kf enek und manches von Hindemith ge- 
hort hat, wird man ja so bescheiden in seinen 
Anspriichen und ist gliicklich, wenn man bei 
einem Komponisten nur etwas Ehrlichkeit 
findet. Man mag uber die Lieder streiten — 
daB sie grundehrlich sind, das glaube ich 
herausgefunden zu haben. Und das ist Dankes 
wert. Ernst Viebig 

BRUNO WEIGL: F unf Gesange fiir eine Bari- 
tonstimme und Klavier op. 22. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Nach Dichtungen aus der Rhapsodie »H6re 
mich reden, Anna-Maria« von Armin T.Weg- 
ner hat Weigl in seinem 22. Opus fiinf Ge- 
sange zusammengestellt, die ein einheitliches 
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Ganzes bilden. Ein modern empfindender 
und technisch modern denkender Musiker 
spricht hier zu uns. Das Schwergewicht dieser 
Lieder liegt in der Klavierbegleitung, die 
einen vollendeten Klavierspieler verlangt. 

WILLY BARDAS: Sieben Volkslieder aus 
dem IJ. Jahrhundert, fiir zwei Singstimmen 
(Sopran und Alt) und Pianoforte gesetzt. 
Verlag: F. E.C. Leuckart, Leipzig. 
Es war eine hiibsche Idee, daB der Komponist 
aus dem groBen Liederschatz des 17. Jahr- 
hunderts ein paar Juwelen fiir Sopran und 
Alt bearbeitet hat. Da die Singstimmen sehr 
dankbar gesetzt sind und auch die Klavier- 
begleitung nirgends den Charakter des Volks- 
tiimlichen aufgibt, diirften diese drei Lieder- 
hefte bald weite Verbreitung finden. 

E. Rychnovsky 

PAUL HASENCLEVER: Rhapsodie fiir Ge- 
sang und Klavier. op. 1. Verlag: Rudolf 
Kaemmerer, Dresden. -§..-g..-<»..-£..-g..-$.-£..-3..-g..-g.. 

Der Komponist bindet hier fiinf Gedichte sehr 
unterschiedlicher Dichter zu einem StrauB als 
Untergrund fiir eine Liedersuite zusammen. 
Dabei sind wohl mehr die musikalischen 
Griinde abwechselnderBildhaftigkeit als solche 
gedanklicher Art mafigebend gewesen. Be- 
merkenswert erscheint bei diesem op. 1 aus 
dem Jahre 1922 die auBerordentliche Zuriick- 
haltung im Ausdruck und das Streben nach 
geschlossener sanglicher Melodie, wie tiber- 
haupt Hasenclever groBen Wert auf die rein 
musikalische Architektonik legt. Die Sing- 
stimme ist zeitweise nichts als Glied des all- 
gemeinen Stimmgeflechts, und die sprachliche 
Gliederung des Gedichts fiir den musikalischen 
Bau wichtiger als das einzelne Wort und sein 
Begriff fiir den musikalischen Ausdruck. Die 
Stiicke sind, wenn sie zum Teil auch besondere 
Einstellung verlangen, nicht allzu schwer und 
beanspruchen Mittelstimmen (b-gis"). In der 
Erfindung bieten sie nichts Ungewohnliches, 
was aufhorchen lieBe. 

ALEXANDER JEMNITZ: Elf Lieder fiir eine 
Singstimme und Klavier. op. 13. Wunderhorn- 
Verlag, Munchen-Koln-Leipzig.-^..-^..^..-^..-^..-^.. 
Hier sind wir bei einem Sucher nach Neuland 
angelangt, der, wenn er auch schon langst an- 
dere Wege geht, seine Herkunft von Reger 
nicht ganz verleugnen kann. AuBer manchen 
Ahnlichkeiten in der Faktur teilt er mit ihm 
das unsinnliche Verhaltnis der menschlichen 
Stimme gegeniiber. Diese deklamiert in eini- 



gen Liedern sehr scharf, gonnt sich in anderen 
auch einen breiteren melodischen Bogen — so 
in der von Warme erfiillten Nr. 8, »Deine 
Rosen« — aber tragende Kraft besitzt die Me- 
lodik nicht. Jemnitz will von der illustrativen 
Lyrik unserer Zeit los, sucht daher auch im 
Klavierpart reine Stimmung zu geben, aber es 
bleibt alles etwas niichtern und gewollt. 
Einige Lieder, wie die »Ilse« (Wedekind), »In 
der Sonnengasse« (Amo Holz), »Auf deiner 
blauenSeele« (Lasker-Schiiler) sind sogar reine 
Abstrakta geworden. Max Hehemann 

ALEXANDER SCHWARTZ: op. 23, Vier 
Lieder nach Dichtungen von R. Dehmel. Ver- 
lag: Otto Junne, Leipzig. -€•-€—€"-€—€—€••-€—€-• 
Gehaltvolle Gesange, nicht leicht vorzutragen; 
sehr gewahlte, hier und da auch gequalte 
Musik. Sehr eigenartig wirkt das »Lied an 
den Mond« mit dem Triolenorgelpunkt auf 
as"-as"'-as". Den Preis mochte ich dem 
»Nachtgebet« zuerkennen. 

ALFRED SITTARD: Fiinf Volkslieder, fiir 
gemischten Chor gesetzt, in 2 Heften. Verlag: 
Otto Junne, Leipzig. 

Wenn man Othegravens Bearbeitungen alter 
Volkslieder die Pradikate meisterhaft und 
virtuos beilegen muB, so geniigt hier die Be- 
zeichnung »meisterhaft«. Der Satz ist kunst- 
voll und doch dabei naturlich, eine hochst 
dankbare Aufgabe fiir jeden gemischten Chor. 
Es seien hier die Namen der Lieder angefiihrt: 
»In dulce jubilo«, »Frau Nachtigall wach auf« 
und »Heimat« im ersten und »Abendstand- 
chen«, »Burschen heraus« im zweiten Heft. 

PHILIPP GRETSCHER: op. 105. Fiinf Lieder 
auf Gedichte von Hermann Ploetz. Verlag: 
Steingraber, Leipzig. ^..^..^..^..-g..^..^..^..^..^.. 

Gutgesetzte, warm empfundene Lieder, Haus- 
musik im besten Sinne des Wortes. 

PHILIPP GRETSCHER: op. 103. Vier Lieder 
auf Gedichte vonDetlev von Liliencron. Verlag: 
Steingraber, Leipzig. -*..-s§..-g..-c..-g.~s=..-g.~£..-g..-s>.. 

Hoher im Werte stehen diese Gesange; 
man spiirt, daB die Poesien eines Liliencron 
dem Tondichter das Herz hoher schlagen 
liefien. Es sind reizvolle Gebilde, die iiberall 
gern gesungen und gern gehort werden 
diirften. Da die Klavierbegleitung keine 
schwierigen Probleme stellt, konnten die 
Lieder weiteste Verbreitung finden. 

Martin Frey 



* DAS MUSIKLEBEN DER GEGENWART * 

imiismmmimiiiimimiimmiiimiiiiiiimiiiimimiiiiiiim^ 



■m OPER <4C- 

BERLIN: Giacomo Puccini, dem alle feind- 
lich geziickten Federn einseitiger Kritiker 
nicht seine Weltenhohe rauben konnen, hat 
seine Gegner immerhin etwas in Verlegenheit 
gebracht. Denn das bisher letzte Werk des 
uber Sechzigjahrigen, das eben in der Berliner 
Staatsoper aufgefiihrte Triptychon, schlieSt 
doch als letztes Stiick den nGianni Schicchi« 
in sich, dem man kiinstlerische Eigenschaften 
nicht absprechen kann. Gliicklicherweise laSt 
sich beim Text einhaken, der mit einem Toten 
Schindluder treibt. Eine grausame Burleske 
zeigt doppelt geprellte Erben im Sterbezimmer. 
In Italien haben auch sehr ernste Menschen 
die Grausamkeit nicht empfunden; ich selbst, 
zu meiner Schande muB ich's gestehen, habe 
dort an der Burleske nicht den geringsten An- 
stoB genommen und nur das Wohlige eines 
heiteren Kunstwerks gefiihlt. 
Die Starke des Einakters ruht darin, daB die 
Lyrik, eben der schwachste, weil siiBeste Teil 
des Puccinischen Werkes iiberhaupt, hier in 
den Hintergrund tritt, dagegen die Heiterkeit 
auf die eigene Formel Puccinis gebracht ist. 
Ohne die festgelegten Ziige zu verleugnen, ist 
hier aus der Einmotivik eine Einheitlichkeit 
der Begleitmusik entwickelt, die dem Wort 
wie dem Ton zwanglos entgegenkommt. Wer 
Puccini nie iiberschatzt, aber auch nie unter- 
schatzt hat, wird mit Freuden hier kiinst- 
lerische Erfiillung des Mannes finden. Sein 
begrenztes Eigenwesen konnte sich nicht 
gliicklicher, positiver auBern als hier. 
Wie Puccini, so ist auch die Staatsoper auf 
der Hohe. Der burleske Ton ist getroffen und 
festgehalten. Ein Triumph des Spielleiters 
Kari Holy. Wer ihn in Italien gesehen hat, 
wird den Gianni Schicchi anders, aber nicht 
pointierter gefunden haben als durch Theodor 
Scheidl. Das natiirliche Schwergewicht ist 
iiberwunden. Unter den Erben hat Betto von 
Signa in der Person Herbert Stocks eine Mi- 
schung von Feistheit und Trinkfestigkeit, die 
auch die Geste dieses Landflegels bezeichnet. 
Es stort nur die unitalienische Inszenierung 
Pirchans. Fritz Stiedry gibt der Neuheit den 
Charakter, den sie hat. — Im iibrigen zahl- 
reiche Gastspiele. Richard Tauber, dessen ge- 
schliffene Kunst dem Ottavio zugute kommt, 
Elisabeth Schumann, ein liebanswiirdiges Zer- 
linchen. 

Adolf Weifimann 



2\MSTERD AM : Ein hollandisches Opern- 
-T*V unternehmen hat sich auf die Dauer nie 
halten konnen und blieb in seinem Bestehen 
immer abhangig von der Initiative einzelner 
Privatpersonen. Es fehlt jede durch eine 
sichere finanzielle Basis gesicherte Kontinui- 
tat kiinstlerischer Arbeit. Auch das augen- 
blicklich unter dem Namen »Nationale Opera « 
bestehende Unternehmen kann nicht als 
Kunstinstitut in hoherem Sinne bewertet 
werden. Um so bedeutsamer war von vorn- 
herein die Aufgabe der im Jahre 1883 ge- 
griindeten »Wagner-Vereinigung«, die alljahr- 
lich einige Festauffiihrungen Wagnerscher 
Werke veranstaltete und dadurch zur Kennt- 
nis und zum Verstandnis musikdramatischer 
Kunst in dem sonst ganz konzertmaBig 
orientierten Holland wesentlich beitrug. Wah- 
rend die Wagner-Vereinigung seit Kriegsende 
ihre regelmaBigen Auffiihrungen eingestellt 
hatte, ist sie nunmehr durch Fusion mit dem 
Concertgebouw zu neuem Leben erweckt. Man 
beabsichtigt weiterhin auch klassische und 
moderne Werke der Opernliteratur zur Auf- 
fiihrung zu bringen. Mit »Tristan und Isolde« 
griff man zunachst die Pflege Wagnerscher 
Kunst wieder auf. Der Meisterschaft Kari 
Mucks verdankt man an erster Stelle eine 
ganz auBerordentliche Auifiinrung. Die Regie 
fiihrte Anton v. Fuchs (Miinchen). Unter den 
Darstellern ragte Frau Wildbrunn als Isolde 
und Maria Olszewska hervor. An Stelle des 
durch eine Amerikatournee verhinderten Urlus 
sang Otto Wolf aus Miinchen den Tristan. 
Unerhort klangschon spielte das Concert- 
gebouworchester, getragen von der beseelen- 
den Kraft des Dirigenten. Muck, dem wiirdig- 
sten Trager der Bayreuther Tradition, galt 
dann auch vor allem der begeisterte Dank 
des festlichen Hauses. 

Rudolf Mengelberg 

BRESLAU: Als Richard StrauBens »Sa- 
lome« vor 17 Jahren zur Welt kam, 
war unsere Opernbiihne nach der Dresdener 
die zweite, die sich des interessanten Ge- 
schopfes annahm, mit einem Erfolgsnachhall, 
der sich bis nach Wien und Budapest fort- 
pflanzte, da der damalige Leiter des Stadt- 
theaters, Theodor Loewe, seine Vorstellung an 
die Ufer der Donau spazieren fiihrte. Dann 
waren ohne ersichtlichen Grund die gegen- 
seitigen Beziehungen unterbrochen worden, 
denn wahrend der ganzen Dauer der stadti- 
schen Intendanz ist »Salome« nicht bei uns 
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erschienen. Jetzt hat der neue Intendant 
Heinrich Tietjen das Werk wieder aufgenom- 
men, da ihm in Violetta Strozzi eine person- 
lich ganz ungewohnlich qualifizierte Dar- 
stellerin der Titelrolle zur Verfiigung steht. 
Ihr junger Sopran ist den Heroinenforde- 
rungen der Salome noch nicht vollig ge- 
wachsen, aber was ihm an robuster Kraft 
fehlt, das ersetzt seine dunkle, herbe Schon- 
heit. Dazu ist Frau Strozzi eine rassige Schau- 
spielerin und sogar imstande, den Tanz der 
sieben Schleier mit allen exotischen Reizen, 
die die schwiile Situation erfordert, zu 
schmiicken. Neben ihr hielten sich Paul 
Maier(Herodes) und Robert Korst (Jochanaan) 
im Vordergrunde der von Ernst Mehlich 
temperamentvoll durchgliihten Auffiihrung. 
Mit ihrer Inszenierung war ein Gastregisseur, 
Friedrich Schramm aus Darmstadt, be- 
traut worden. Er bediente sich guten Ge- 
schmackes voli der vorhandenen Dekoration 
und blieb dem Vorgange an Beleuchtungs- 
zaubern nichts schuldig. Herr Schramm 
wurde uns verpflichtet. 

Dagegen ist der Wettbewerb um den einen 
vakanten Kapellmeisterposten noch nicht ent- 
schieden. In engster Wahl stehen nunmehr 
Felix Wolfes-Halle und Fritz Volkmann- 
Niirnberg, die sich beide — dieser mit »Hol- 
lander« und »Fidelio«, jener mit »Siegfried« — 
unter erschwerenden Umstanden als gleich 
schlagfertige Fiihrer improvisierter Ensembles 
erwiesen haben. Freilich ist dies nicht die 
sicherste Art, die kiinstlerische Personlichkeit 
eines so plotzlich an das Pult gestellten Diri- 
genten erkennen zu lassen, da er sich dabei 
hochstens uber seine handwerkliche Meister- 
schaft ausweisen kann. In diesen Tagen soli 
Herr Wolfes noch »AIda« oder »Salome« be- 
treuen. Dann wird vermutlich die Entschei- 
dung fallen, die, wen sie auch treffen moge, 
unserer Oper eine wertvolle Kraft zufiihren 
diirfte. 

Max Roth (Wiesbaden), unser friiherer Bari- 
ton, der uns, nunmehr als Gast, in diesem 
Winter schon vier oder fiinf seiner blenden- 
den italienischen Spezialitaten vorgefuhrt hat, 
erschien endlich wieder einmal als deutscher 
Meister, als Hans Sachs, den er mit auBer- 
ordentlicher Stimmpracht und reifer musikali- 
scher Weisheit ausstattet. Als dramatisches 
Individuum ist dieser Sachs noch zu jugend- 
lich lebhaft, zu kavaliershaft, zu — Stolzing- 
maBig geraten, aber Roth, wohl der Be- 
gabteste im deutschen Baritonistennachwuchs, 
wird die kleinen, liebenswiirdigen Schwachen 



seiner Charakterzeichnung des liebwerten 
Schusters vermutlich sehr bald verschwinden 
machen. Erich Freund 

DRESDEN: Eine recht niedliche Auffiih- 
rung von Mozarts Jugendoper »Die Gart- 
nerin aus Liebe« f and freundliche Aufnahme. 
Leider war die Bergersche Bearbeitung ge- 
wahlt worden, die bekanntlich das Original 
vollig umstiirzt. Trotzdem brachte Hermann 
Kutzschbach, der ein idealer Kenner und Be- 
herrscher des Mozart-Stils ist, eine ent- 
ziickende leichte musikalische Linie in die 
Auffiihrung. Fiir die lyrischen Rollen standen 
nicht durchweg rechte Mozart-Sanger zur Ver- 
fiigung, doch konnte Angela Kolniak als 
Tragerin der Titelrolle immerhin geniigen. 
Sehr gut waren die Bufforollen, das lustige 
Domestikenpaar Lieselv. Schuch — Waldemar 
Staegemann und vor allem der tolpelhafte 
Podesta Max Hirzels, der einen als lyrischen 
Tenor geschatzten Sanger auf einmal von der 
ganz neuen Seite des hochbegabten Humo- 
risten zeigte. Und dieser selbe Max Hirzel iiber- 
nahm dann wenige Tage spater nicht nur den 
Linkerton in »Butterfly« mit gutem Gelingen, 
sondern sang unter dem Jubel des Hauses 
auch einen wirklich ganz ausgezeichneten 
Lohengrin mit schoner idealer Auffassung und 
unermiidet strahlendem Tone. Am gleichen 
Abend erschien unsere Amerikafahrerin Eli- 
sabeth Rethberg erstmals als Elsa, sehr schlicht, 
bescheiden, einfach in Spiel und Erscheinung, 
aber eine wahre Fiirstin des Gesanges. Mit 
idealerer Schonheit kann man sich die dra- 
matische Melodie Wagners kaum belebt 
denken. Im »Boris Godunow«, der immer noch 
Zugstiick ersten Ranges ist, hat jetzt Erik 
Wildhagen den Dimitry iibernommen und 
weiB ihn durch einen Grundton frischer ein- 
dringlicher Naturlichkeit zu stiitzen. Eine 
sonst schone Auffiihrung der »Meistersinger« 
unter Fritz Busch muBte sich leider mit 
einem kaum moglichen gastierenden Stolzing 
abfinden. E. Schmitz 

DUSSELDORF: Das Stadttheater brachte 
eine sehr interessante Novitat: »Die 
heilige Ente« — ein Spiel mit Gottern und 
Menschen in Vorspiel und drei Akten des 
Wieners Hans Gdl. Eine Komodie mit reichem 
lyrischem Hintergrund, die sich aus einer Zu- 
fallsbegebenheit wie von selbst in all ihren 
spannenden Wirrungen entwickelt. — In ihrer 
Langeweile wollen buddhistische Gotter ihr 
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Spiel mit den Menschenkindern treiben. Da 
sie aber merken, daB es sie selbst Rang und 
Wiirden kosten konne, fiihren sie schleunigst 
die alte Ordnung wieder herbei. Die Menschen 
aber waren mittlerweile in einen Wirbel ge- 
raten, der das Unterste zu oberst kehrte. Im 
Opiumrausch erleben sie seltsame Dinge, 
deren Geheimnisse sich auch nach dem Er- 
wachen nur langsam entschleiern. Mitten 
unter ihnen entfaltet ein einfacher und 
schlichter Kuli Regungen schonster und wahr- 
ster Menschlichkeit. — Hans Gdls Musik hat 
trotz allen modernen Einschlags auffallend 
breite melodische Linien, die durch aparte 
Harmonik und Rhythmik sowie durch ge- 
schickte orchestrale und stimmliche Behand- 
lung erfreuen. Dramatische Steigerungen und 
reiche lyrische Episoden erganzen vorteilhaft 
die leicht beschwingte und vornehme Komik 
des Werkes. Starrer Religionskult und warm- 
bliihendesMenschentum,phantastischeTraum- 
welt und Nachklange der alten comedia del- 
l'arte verweben sich zu einem launigen Ge- 
spinst. Von ganz besonderem Reiz sind die 
groteske Anklagerede des Haushofmeisters, 
die Traumszenen sowie die feine und wahr- 
hafte musikalische Zeichnung des Kuli. Eine 
wirklich wertvolle, natiirlich frische Schop- 
fung, ein neuer Treffer auf dem Gebiet der 
modernen komischen Oper. Man wird ihr wohl 
noch an mancher Stelle begegnen und sich 
ihrer herzhaft erfreuen. — Die Urauffuhrung 
hinterliefi trotz einiger kleiner Erdenreste 
einen ausgezeichneten Eindruck. Georg Szell 
leitete den musikalischen Teil mit all der 
leichten Beschwingtheit, die diese Partitur 
erfordert. Leider folgte ihm das Orchester 
hierbei nicht immer in geniigendem MaBe. 
Die sichere und kecke szenische Gestaltung 
war das Verdienst des Intendanten Willy 
Becker. Elsa Foerster, eine junge Kraft, zeigte 
in der weiblichen Hauptrolle Ansatze zu viel- 
versprechender Entwicklung. Als Entenkuli 
Yang, der menschlich wahrsten und warmsten 
Erscheinung der ganzen Oper, bot der lyrische 
Tenor August Richter eine sehr feine Leistung. 
Von stark grotesker Wirkung war der Haus- 
hofmeister Hans Fabers, der hier eine der er- 
gotzlichsten und witzigsten aller Buffopartien 
zu singen hatte. Unter den iibrigen Mitwirken- 
den zeichnete sich das sicher und scharf 
charakterisierte Gauklerpaar von Annchen 
Heyter und Walter Ries aus. — Ein kostlicher 
Abend, der in dem vollen Erfolg des famosen 
Werkes einen gliicklichen Ausklang fand. 

Cari Heinzen 



ESSEN: Mozarts »Entfuhrung« unter Ferdi- 
nand Drost, ebenso durch eine glanzende 
Orchesterleistung ausgezeichnet wie der un- 
gestrichene Tristan unter dem gleichen Diri- 
genten, waren die kiinstlerischen Hohepunkte 
der letzten Monate. Den Tristan sang der dar- 
stellerisch fesselnde und auch gesanglich im 
zweiten Akt einnehmende Ferdinand Scheid- 
hauer, die Isolde Mary Diercks, noch zu 
lyrisch, aber doch vieles versprechend. Das 
veristische Zwillingspaar Cavalleria und Ba- 
jazzo fiillt wegen seiner mit Totschlag be- 
gleiteten Kaffeehausmusik wie immer das 
Haus. Hier leitet Rudolf Boruvka mit dem ent- 
sprechenden Draufgangertum. Da »Die V6gel« 
von Walter Braunfels der Ausstattungskosten 
wegen verschoben wurden, bereitet man jetzt 
Richard Straufiens »Frau ohne Schatten« vor. 
Weil auf auswartige Besucher jetzt wenig zu 
rechnen ist, lebt das Theater zum groBen Teil 
von Vereinsvorstellungen und hat somit uber 
Mangel an Teilnahme nicht zu klagen. 

Max Hehemann 

FRANKFURT A. M.: Die Krise im Opern- 
haus ist noch immer nicht beendet und 
man gewinnt den Eindruck, daB nach der Ent- 
thronung des bisherigen kiinstlerischen Leiters 
eine in ihren Zielen ganz unklare, ja sich 
selbst vielfach widerstrebende Oligarchie ein- 
gerissen ist. » Videant consules ! « d. h. in diesem 
Fail Aufsichtsrat, Stadt und Kiinstlervertre- 
tung. Die am Gedeihen des Instituts inter- 
essierte Offentlichkeit verlangt eine klare 
Entscheidung nach rein kiinstlerischen und 
kunstorganisatorischenGesichtspunkten,keine 
aus unsicherem Urteil, Eigensiichten und 
Gott weiB welchen Interessenverbindungen 
gesponnene Behelfswirtschaft. Die Folgen des 
gegenwartigen Zustandes liegen klar zutage. 
Es wird jetzt wenig und planlos gearbeitet. 
Aufier der Wiederaufnahme von drei Mozart- 
Opern,wobei sich ElseGentner- FischeralsDonna 
Anna und Adolf Permann als Don Giovanni 
auszeichneten, des »Stradella« und des von 
Permann, Lily Bevaneck und Josef Gareis 
unter Eugen Szenkdrs Taktstock fein heraus- 
gearbeiteten und entziickenden »Segreto di 
Susanna« (Susannens Geheimnis von Wolf- 
Ferrari) ist in den abgelaufenen zwei Monaten 
rein nichts von Bedeutung passiert. Nichts; 
denn es ware vermessen, die indische Tanz- 
legende »Sumitra« von Riccardo Pick-Man- 
giagalli (Buch von Carlo Clausetti) als ein 
Etwas zu bezeichnen. Verwaschenheit auf der 
Szene und im Orchester. Sie bildete den 
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lahmen Beginn eines Abends, der der Ballett- 
meisterin Ingeborg Ruvina Gelegenheit gab, 
ihre im Naiv-Spielerischen frische und kraft- 
volle Kunst ausgiebig zu bewahren. Eine in 
Aussicht genommene Neueinstudierung von 
Schrekers »Der ferne Klang« scheiterte einst- 
weilen an den Verhaltnissen. Kari Holl 

HAMBURG: Die Oper des Stadttheaters hat 
— zusammen mit der »Josefslegende«, die 
mit Hilfe der Labanschen Tanzgruppe noch- 
mals aufgefrischt worden — Rich. StrauBens 
»Feuersnot« gegeben, damit einer schon aus 
dem Vorjahre stammenden Verpflichtung sich 
entledigt, der Zusage einer Wiederaufnahme 
des Werks, das schon vor zwei Jahrzehnten 
unter Gille und Straufi selber hier bekannt ge- 
worden. Den Stand jener Tage erreichte die 
jtingste Auffuhrung, die auch in der Kunrad- 
partie mit Al/ons Schiitzendorf f ehlbesetzt auf- 
fiel, nicht. Durch Egon Pollaks (des langsam 
Genesenden) Fernbleiben am ersten Platz sind 
die Dispositionen der Oper nicht unwesentlich 
beeinflufit, fast so sehr wie durch die Urlauber, 
die Wagner-Stiitzen. AuBer einem neustudier- 
ten »Hollander«, dessen szenische Korrektur 
vor allem dringlich, plant das Stadttheater 
Gerhard v. Keufilers »Die GeiBelfahrt«, die 
Pollaks halber noch ein wenig auf sich warten 
lassen muB. Das Buch, von KeuBler, dem 
Dichter, einmal in privatem Kreise vorge- 
lesen, wird gelobt. Einige Gaste waren in der 
DammtorstraBe zu bemerken, von denen Eli- 
sabeth Schumann, die einst in Hamburg be- 
gann, als Wiener Gast in voller »Beliebtheit« 
sich erwies. — Die Volksoper richtete sich mit 
Hilfe der Operette friihzeitig sommerlich ein. 
Auf »Eine Nacht in Venedig« und »Die 
Geisha« stellte sich der Wertmesser, den 
die Spielplansorgen beeinfiussen, aber nicht 
der gute Besuch des Hauses. 

Wilhelm Zinne 

KAISERSL AUTERN : Aus Clara Viebigs 
.Zyklus »Der Kampf um den Mann« hat 
Richard Batka das erste Drama »Die Bauerin « 
zu einem Operntext geformt. Die Handlung 
spielt in der Gegenwart in einem katholischen 
Dorf im Osten. In einer behabigen Stube 
liegt Mitte-Lange der Bauer, mit dem Tode 
ringend, im Bett. Die Krankenwarterin Caro- 
line Flesch (zugleich Leichenfrau) ist die 
Pflegerin. Seine Frau, eine schon altere, aber 
reiche Witwe, weiB, daB ihr junger hubscher 
Mann ein Verhaltnis mit der Dorfschonen und 
Jugendgeliebten Cilly unterhalt. Die Eifer- 



sucht nagt an ihrem Herzen , ihr Stolz 
laBt eine Auseinandersetzung zunachst nicht 
zu. Als die Krankenwarterin glaubt, daB des 
Bauern letzte Stunde gekommen, werden die 
sieben Jungfrauen vom heiligen Rosenkranz 
gerufen, um den Tod herbeizubeten. Der 
Bauer straubt sich gegen den Tod. Er will 
nicht sterben. Angesichts der betenden sieben 
Jungfrauen und des mit dem Tode ringenden 
Bauern erinnert sich die Krankenwarterin 
Caroline einer Erzahlung ihrer Mutter, daB 
nur dann der Tod eintreten kann, wenn 
alle Jungfrauen rein und keusch geblieben 
sind. Die Bauerin nimmt den Gedankengang 
sofort auf und beschuldigt Cilly; diese bricht 
unter der Anklage zusammen. Der stohnend 
sich aufbaumende Bauer wird von seiner Frau 
gewaltsam niedergedriickt, bis er regungslos 
daliegt. Er ist tot. Die Bauerin, die im Leben 
ihren Mann nicht allein hatte, ist zufrieden, 
ihn im Tod vor der Welt allein betrauern Und 
ehren zu konnen. Dies der kurze Inhalt des 
Dramas. Die Musik, die Robert Hernried hierzu 
geschrieben, ist gemaBigt modern, melodisch 
und klingt ausgezeichnet. Der Komponist 
kann allen Gefuhlsregungen der Dichterin 
folgen und erreicht oft erschiitternde Hohe- 
punkte. Das Werk stellt an alle Ausfiihrenden 
hohe Anforderungen, die besonders von den 
weiblichen Hauptvertreterinnen den stimm- 
lich hervorragenden Damen Valentine Rostin, 
Amalie Fanz, Wendorf-Fecht und Otto Kempf 
mit tiefem Einfiihlen zum Ausdruck kamen. 
Auch die Frauenchore und der glanzende 
Orchesterpart wurden zu guter Wirkung ge- 
bracht. Die Auffuhrung stand unter der hin- 
gebungsvollen Fiihrung FritzBerends. Da das 
Werk Manuskript, ist der Komponist in der 
Lage, noch manche Anderung vornehmen zu 
konnen. Hernried wurde wiederholt gerufen 
und sein Werk fand eine begeisterte Auf- 
nahme. A. Pfeiffer 

MANNHEIM: Sparlich ist die Auslese, die 
unsere Oper dem Berichterstatter bietet. 
Seit der ersten Auffuhrung von Bittners 
»Rosengartlein« hat sich nichts Wesentliches 
ereignet. Man riistet sich f iir Strawinsky, dessen 
»Nachtigall« hier zum ersten Male zwitschern 
soli, fiir eine Neueinstudierung von Don Gio- 
vanni, fiir noch einiges andere. Aber was bis 
jetzt uns fesseln sollte, das blieb im engen 
Rahmen des Hergebrachten. Nach langerer 
Wagner-Quarantane — Ring und Tristan sind 
bis jetzt nur in Aussicht gestellt — kamen zu 
Ostern »Die Meistersinger « wieder als Fest- 
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gabe. Leider in einer Wiedergabe, die zwi- 
schen Orchester und Kapellmeister einerseits 
und Biihne andererseits gewisse Inkongru- 
enzen offenbarte. Als ob hier eine von friiher 
festsitzende vokale Arbeit von einem um 
diese unbesorgten Dirigenten iibernommen 
worden ware. Die groBe Liebe scheint Richard 
Wagners Kunstwerk fiir unseren fuhrenden 
Kapellmeister Erich Kleiber nicht zu be- 
deuten. Mag's darum sein, aber ich glaube, 
er wird nicht umhin konnen, zu dieser Pro- 
duktion fiirderhin doch eine etwas anders ge- 
artete Stellung einzunehmen, will er den 
Interessen unserer Biihne wahrhaft dienstbar 
sein. Ich kann verstehen, daB man die oft 
gespielten Werke gerne mal etwas liegen laBt, 
um sie dann neu herausgeputzt wieder er- 
scheinen zu lassen. Aber dann miissen sie 
eben doch zu gegebener Frist wieder gebracht 
werden und durch um so sorgfaltigere Be- 
handlung fiir den Grund ihres Ausbleibens 
zeugen. Dieser unumganglichen Forderung 
einer verniinftigen Biihnenpraxis wird sich 
Erich Kleiber um so weniger entschlagen 
konnen, als er jetzt darauf aspiriert, der 
Oper nicht nur als erster Kapellmeister, son- 
dern auch in der hoheren Eigenschaft als 
Operndirektor verbunden zu werden. 
Uber die Berechtigung der Notwendigkeit, daB 
der erste Stabtrager auch in den Fragen der 
Verpflichtung neuer Krafte, der Auswahl der 
Neuheiten und Neueiniibungen, der Partien- 
besetzung ein gewichtig und entscheidend 
Wort mitzusprechen hat, dariiber besteht 
wohl nirgends ein Zweifel. Nur muB man 
dann auch verlangen diirfen, daB ein Kiinstler 
seine souveranen Geschmacksgeliiste zugun- 
sten einer mehr objektiven Anschauung 
dessen, was der Kunstanstalt und ihren all- 
gemeinen Interessen frommt, unterdriicke. 
Ich habe vorerst meine gelinden Zweifel, ob 
Erich Kleiber diese Objektivierung gelingen 
wird, ob es ihm moglich sein wird, aus einem 
absoluten musikalischen Temperamentsmen- 
schen so viel konstitutionelle Weisheit heraus 
zu entwickeln, wie sie fiir einen Regenten un- 
erlaBlich ist. An dem Tropfen demokratischen 
Ols wird es diesem Selbstherrscher in musica 
wohl immer fehlen. 

Eine kleine Abwechslung brachte in den Spiel- 
plan, der sich durch Puccini und Verdi nur 
so hindurchschlangelt, ein langere Zeit ent- 
behrter SproBling aus der stattlichen Opern- 
erzeugung des letztgenannten Italieners. »Ein 
Maskenball « erschien wieder in einer recht 
braven, aber keineswegs erschopfenden Auf- 



machung. Die schone auf Italiens Fluren 
heimische Gesangskunst fehlte unseren vor- 
zugsweise auf begabten Naturalismus ein- 
gestellten Sangern. Es wurde mehr stark 
gesungen, als den schonen melodischen 
Linien dieser doch hochst kantablen Musik 
nachgespiirt. Als Dirigent fungierte der junge 
Paul Breisach, dessen Begabung unter einem 
UbermaB von Tagesfrondienst keine MuBe 
findet, sich auszureifen, einem Werk seine 
ganze, unverbrauchte Schaffensenergie zu 
geben. Auch ein Fail einer mangelnden, die 
Krafte sinnvoll abwagenden Arbei tsverteilung, 
der schlieBlich doch auf das Konto des Opern- 
direktors gebucht werden muB. 

Wilhelm Bopp 

MUNCHEN: Nach den Taten der Wieder- 
erweckung des deutschen Tannhauser 
und des Liebesverbotes — letzteres ist, wie 
vorauszusehen war, sehr bald wieder vom 
Spielplan verschwunden — ruhte man sich bei 
Neueinstudierungen von Kreutzers Nachtlager 
in Granada und Lortzings Undine aus. Da- 
neben wird standig an szenischen Verbesse- 
rungen des Nibelungenringes (Leo Pasetti und 
Adolf Linnebach) sowie an solchen der Dar- 
stellung (Anna v. Ba.hr- Mi Idenburg) gearbeitet. 

Hermann Niiflle 

PRAG: Paul Hindemiths Drei Opernein- 
akter auf Texte von Oskar Kokoschka, 
August Stramm und Franz Blei haben im 
Deutschen Theater durch ihre Gefiihlsstarke 
und ihre Lebendigkeit und durch die Ur- 
spriinglichkeit der Erfindung groBes Auf- 
sehen erregt. Es gibt heute nicht so bald 
einen Tonsetzer, der soviel unverbrauchtes 
Material zu verausgaben hatte, und der aus 
so leichtem Handgelenk orchestertechnische 
Probleme zu losen verstiinde. Die Texte 
bieten Gelegenheit, alle Farben der Empfin- 
dung vom religios-ekstatischen bis zum 
grotesken aufzuzeigen. Das BuffomaBige 
scheint aber ganz besondere Resonanz bei 
ihm zu finden. Die Durchsichtigkeit des 
Orchestersatzes gewann durch die filigrane 
Ausarbeitung Alexander Zemlinskys, der 
mit einem wohleinstudierten Ensemble dem 
Werk einen starken Erfolg errang, den auch 
Norgler nicht zu dampfen vermochten. Im 
Tschechischen Nationaltheater wurde Oto- 
kar Ostrcils »Legende von Erin« uraufge- 
fiihrt, ein Stiick mit guten Qualitaten, die 
nicht nur im Technischen liegen. Der groBe 
Ernst, der fast schon an Unzuganglichkeit 
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Dann kann man auch auf pointierten Dialog 
verzichten und auf manches andere noch, 
was zum Stil eines eigentlich neugearteten 
Werkes gehorte. 

Eine sehr hiibsche Ausstattung zeigte, daB 
sich die Spielleitung mit Ernst ihrer Aufgabe 
angenommen hatte, samtliche Partien waren 
in guten Handen, der Schneider bei Fritz 
Lohalm, die Jungfer Lise bei Margarete Heyne- 
Franke. Otto Ehrhardt (Spielleiter) hat sich 
um Bleyles Erstlingsbiihnenwerk ebenso ver- 
dient gemacht wie der musikalische Leiter 
Cari Leonhardt. 

Gastspielerlebnis von eindringlicher Art war 
der Boris Godunow von Fritz Rode. Es fehlt 
uns, seit Scheidl nach Berlin gegangen ist, an 
einem Vertreter geeigneter Art fiir diese Partie. 
DaB man nach langer Pause den Schatzgrdber 
wieder bekam, bedeutete Erfiillung eines be- 
rechtigten Wunsches aller derer, die die 
Biihnenkraft dieser Schreker-Oper kennen. 
Els, von Erna EUmenreich gespielt, pragt sich 
der Erinnerung fest ein, wie das nur bei einer 
wahrhaft bedeutsamen Kunstleistung sein 
kann. Christian Streib, der Wiesbadener Tenor, 
gefiel als Pedro (Tiefland), sein Elis wollte 
neben der weiblichen Hauptgestalt nicht recht 
durchkommen, dagegen glanzte wieder Rudolf 
Ritter als der Narr. Die urplotzlich aktuell ge- 
wordene Tenorfrage ist durch die Anstellung 
von Fritz Windgassen-Kassel gelost. Adolf 
Jung, den man nicht gern gehen sieht, der 
allerdings — und wohl durch eigene Schuld — 
es auch nicht dazu gebracht hat, sich hier 
richtig einzuleben, verlaBt Stuttgart mit Groll. 
Die Entscheidung dariiber, ob seine Kiindi- 
gung berechtigt war, liegt beim Biihnen- 
gericht. Der jugendliche Tenor Alfred Ernesti 
geht ebenfalls, er versprach eine tiichtige 
Stiitze unseres Ensembles zu werden. 

Alexander Eisenmann 



grenzt, nimmt einen fiir den Tondichter ein, 
der Szene fiir Szene des Romantikers Julius 
Zeyer in eine polyphone Orchestermusik 
kleidet, uber der die Singstimmen im dekla- 
matorischen Stil sich bewegen. Die Auf- 
fiihrung unter Leitung des Komponisten 
war mit Liebe einstudiert, hatte gut besetzte 
Partien und gefiel auBerordentlich. Friedrich 
Smetanas »KuB« wurde in einer originellen 
Neuaufmachung Franz Kyselas unter Ostrcil 
gegeben; Kysela hat viel Begabung fiir das 
Malerisch-Bodenstandige einheimischerSchop- 
fungen, er erganzt auch die modern ge- 
fiihlten Stimmungen, die vom Dirigentenpult 
ausstromen. * Erich Steinhard 

STUTTGART: Als wichtigstes Ereignis hat 
zu gelten die Urauffiihrung der zweiaktigen 
heiteren Oper »Hannesle und Sannele«. Sie 
ist von Kari Bleyle, dem Komponisten des 
Mistralchores und anderer Nietzsche-Texte, 
des Flagellantenzuges und der Reineke-Fuchs- 
Ouvertiire. In dem behaglichen Milieu der 
deutschen Kleinstadt vormarzlicher Zeit spielt 
sich in der nach Otto Ludwigs Erzahlung 
»Aus dem Regen in die Traufe« vom Kompo- 
nisten selbst bearbeiteten Handlung ein kleiner 
Scherz ab, die Geschichte von des Schneiders 
Hannesle Eheplan und Erfiillung seiner 
Hochzeitsgeliiste. Auch das Gemiit kommt 
in dem Biichlein zu seinem Recht; natiir- 
lich gibt das Durchhecheln des Schnei- 
ders zu mehreren rein komischen Episoden 
AnlaB. Der Text ware so iibel nicht, vor 
allem liest er sich gut, aber bei der musikali- 
schen Behandlung entstehen hin und wieder 
manche Dehnungen, die der Klarheit schaden. 
Der Musiker Bleyle zeigt das deutliche Be- 
streben, sich leicht verstandlich auszudriicken, 
der richtige Humor ist ihm nicht fremd, er 
schreibt sangbar fiir die Singstimmen und 
hat auch einen guten Orchestersatz. Eines 
fallt auf — und das ist, wer Bleyle schon 
kennt, neu an ihm. Er legt seine Gedanken 
nicht auf die Goldwage, er bedient sich gar zu 
sorglos des Sprachschatzes, den er und wir 
aus der Oper im allgemeinen kennen. Wenn 
andere sich den Vorwurf der Originalitatssucht 
machen lassen miissen, so mochte man 
Bleyle bitten, einer Neigung zum Allerwelts- 
stil nicht mehr nachzugeben, als es jetzt in 
seiner Oper geschehen ist. Die gute Aufnahme 
der Neuheit gab den Beweis, daB auch eine 
anspruchslose Komodie mit Vergniigen heut- 
zutage aufgenommen wird, wenn das Publi- 
kum aus der Musik nur Warme heraushort. 



-m KONZERTE «<*■ 

BERLIN: Der Aufmarsch beriihmter Diri- 
genten leitet das Abklingen der Winter- 
spielzeit ein: daB Weingartner sich nicht 
gerade in Unkosten stiirzt, ist bekannt. Er 
brachte Mitja Nikisch mit, der Liszts Es-dur- 
Konzert mit halber Wirkung spielte. An 
Eigenem steuerte Weingartner Reisenauer- 
Variationen bei, instrumentierte Klaviermusik, 
die nicht aufzufiihren Freundespflicht gewesen 
ware, die aber unaufgefiihrt zu lassen dem 
Dirigenten-Komponisten seine Naivitat ver- 
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bot; die bewahrten Nummern wurden ohne 
Fehl gegeben. Bruno Walter, mit amerika- 
nischem Lorbeer und dem amerikanischen 
Tenor John Mc. Cormack. Warme gilt dem 
Dirigenten, Achtung dem Tenor. Romantische 
Sentimentalitat spricht sich mit wachsender 
Wirkung aus; der Tenor zeigt hochste Stimm- 
technik, Stilgefiihl, doch schon abgenutztes 
Material. Die Zugkraft seines Namens, ge- 
waltig in Amerika, ist in Deutschland nicht 
stark genug, den groBen Erfolg zu bringen. 
Das Neue wird vorzugsweise von der Inter- 
nationalen Gesellschaft fiir neue Musik ge- 
fordert. Nicht alle Programme sind gewichtig 
genug, nicht alle stellen das absolut Neue in 
den Vordergrund. Wesentlich ist, dem nicht 
Landlaufigen das Interesse des Publikums zu 
werben. Dies ist zweifellos geschehen. Zuletzt 
wurde dem deutschen Schaffen besonderer 
Raum gegonnt. — »Me/os« wiederum weist 
(neben Jarnachs auch in London aufge- 
fuhrter Flotensonatine) auf Ludwig Weber 
hin, dessen Streichquartett Nr. 2, ein Zeug- 
nis stiller, hingebungsvoller Arbeit, eine ver- 
klungene Technik altniederlandischer Mehr- 
stimmigkeit fiir die Gegenwart fruchtbar 
macht. Auch hier tritt das Havemann-Quar- 
tett hervor. Die Orchesterlieder Eduard 
Moritz', die Mahler aus innerem Trieb weiter- 
entwickeln, die Tagore-Lieder des Rigaers 
Alexander Maria Schnabel, die in einem ver- 
mittelnden Stil tiefe Textdeutung geben, heben 
sich heraus. Der englische Bariton Louis 
Graveure erregte mehr durch das technische 
Raf finement in der Verwendung seines schonen 
Klangmaterials als durch eindrucksvollen 
Vortrag Aufsehen. Mozart und Handel wurden 
gefeiert. Das Requiem des einen, unter Hugo 
Riidel, mit dem Domchor, hatte festlichen 
Charakter; der »Messias« des anderen, unter 
Georg Schumann, mit dem Chor der Sing- 
akademie, gestaltete sich weniger festlich. Die 
Zuverlassigkeit bleibt riihmenswert. Die Sanger 
Dr. Moser und Wilde waren starke Fiirsprecher 
Handels. Adolf Weifimann 

AMSTERDAM: Als Leiter des Concert- 
Lgebouworchesters wirkt neben Willem 
Mengelberg nun schon seit drei Jahren Kari 
Muck. Wahrend Mengelberg in der zweiten 
Halfte der Saison die philharmonischen Kon- 
zerte in Neuyork leitet, dirigiert Muck von 
Mitte Januar ab alle vom Concertgebouw ver- 
anstalteten Konzerte in Holland. Die beiden 
auBerordentlichen Orchesterfiihrer erganzen 
sich in der gliicklichsten Weise. Unter Mucks 



Leitung horte man eine ganz besonders ein- 
drucksvolle Auffuhrung von Liszts Faust- 
Sinfonie. Im SchluBteil wirkte der hervor- 
ragende Amsterdamer Mannerchor »Apollo« 
und Rudolf Laubenthal aus Berlin mit. Dem 
Andenken Max Regers gelegentlich seines 
50. Geburtstages waren zwei Konzerte des 
Concertgebouw gewidmet, in denen unter 
anderem die Hiller-Variationen und das 
Violinkonzert zur Wiedergabe gelangten, letz- 
teres von dem treuen Reger-Interpreten Alex- 
ander Schmuller mit bewundernswerter Be- 
herrschung und bliihender Phantasie gespielt. 
Ilona Durigo sang Regers »An die Hoffnung« 
und Brahms' Altrhapsodie. Mit einer tief be- 
seelten Auffuhrung der 9. Sinfonie setzte sich 
Muck fiir Bruckner ein, der im hollandi- 
schen Publikum noch immer auf eine gewisse 
Zuriickhaltung stoBt. Von Richard StrauB 
horte man den Till, Zarathustra, die Domestica 
und die Suite »Biirger als Edelmann«. Ein 
Cellokonzert der begabten hollandischen Kom- 
ponistin Henriette Bosmans brachte Marix 
Loewensohn zu sehr erfolgreicher Erstauf- 
fiihrung. Im iibrigen halten sich auch hier die 
Solisten meist an die bekannten Repertoire- 
werke. Josef Pembaur spielte Liszt, Leonid 
Kreutzer Brahms' d-moll, Cari Flesch Bach 
und Bruch, die ausgezeichneten Konzert- 
meister Louis Zimmermann und Ferd. Hel- 
mann Mozart und Beethoven. Als Gast- 
dirigenten begriiBte man Wilhelm Furtwdngler 
mit Werken von Weber, Schumann, Tschai- 
kowsky und StrauB erstmalig in Holland. Im 
Mai findet im Concertgebouw noch ein Beet- 
hoven- Zyklus unter Muck statt. 
Von groBen Chorauffiihrungen muB an erster 
Stelle der Matthauspassion unter Willem 
Mengelberg gedacht werden. Der unvergleich- 
liche »Toonkunst«-Chor zusammen mit dem 
Concertgebouworchester, Wanda Landowska 
am Cembalo und den Gesangssolisten Noorde- 
wier, Durigo, Erb, Denijs kronte mit einer 
vollendeten und tief ergreifenden Auffuhrung 
von Bachs Werk eine fiinfundzwanzigjahrige 
Tradition. — Unter Kari Mucks Leitung 
brachte der Toonkunst-Chor auBerdem zum 
SchluB der Saison Handels Cacilien-Ode und 
Brahms' Deutsches Requiem. 
Auch verschiedene andere gemischte Chore 
Amsterdams, die jahrlich einige groBe Werke 
mit Orchester herausbringen, stehen auf be- 
trachtlicher kunstlerischer Hohe. Von ihnen 
beging die Kgl. Oratorium-Vereinigung mit 
einer Auffuhrung von d'Indys »Chant de la 
Cloche« unter Leitung von Anton Tierie das 
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Jubilaum ihres fiinfundzwanzigjahrigen Be- 
stehens. — Die Rom.-kath. Oratorium-Vereini- 
gung brachte eine »Matthauspassion« ihres 
Dirigenten Theo van de Bijlzur Urauffuhrung. 
Das auf den lateinischen Text komponierte 
Werk fiir groBen gemischten Chor, Kinder- 
chor, Orchester, Orgel und Soli (giinstig be- 
setzt durch Lotte Leonard, Alfred Wilde — 
beide aus Berlin — , Hendrik van Oort und 
Hendrik Koning) ist eine starke Talentprobe 
eines aus ehrlichen inneren Impulsen und 
eigener Phantasie schaffenden Kiinstlers. 
Das um die Verbreitung der Literatur fiir 
Blasinstrumente sehr verdiente Concertgebouw- 
Sextett (F16te, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn 
und Klavier) brachte uns im Verein mit an- 
deren Kiinstlern Saint-Saens' hinterlassene 
geistreich-humorvolle und meisterlich konzi- 
pierte Gelegenheitskomposition »Carneval des 
Animeaux« fiir Kammerorchester. Dankens- 
wert war auch die neuerliche Auffiihrung von 
Cornelis Doppers fiir das Sextett komponierte 
»Scherzo« und verschiedener Werke alterer 
Meister. Rudolf Mengelberg 

BOCHUM: Heute werden die, welche die 
sieben Bochumer Reger-Gedachtniskon- 
zerte von Anfang bis zu Ende miterlebt haben, 
Rudolf Schulz-Dornburg Dank wissen, daB 
er sie in vielen voraufgegangenen musika- 
lischen Veranstaltungen rechtergiebig die Stro- 
mungen modernsterKompositionstechnikken- 
nen lehrte. Mochte ein groBer Horerkreis hin 
und wieder diesem zeitgenossischen Schaffen 
auch scharf abweisend gegeniiberstehen, weil 
es ohne Anlehnung an groBe Vorbilder 
originell zu sein begehrte. Um so sicherer 
wurde auf diesem Wege aber die Einganglich- 
keit friiher miBverstandener Werke vorbe- 
reitet und nun im besonderen fiir Max Reger 
die Bahn geebnet. Wir wiirdigten ihn in dieser 
Gedachtniswoche ausschlieBlich im Zeichen 
hochster Verehrung. Eine Morgenfeier im 
Stadttheater leitete die Konzertreihe mit 
Schulz-Dornburgs Gedenkrede, dem Streicher- 
chor »0 Mensch, bewein« und der h-moll- 
Passacaglia fiir zwei Klaviere, von dem 
Kiinstlerehepaar Kwast in reifster Gestaltungs- 
kunst vorgetragen, ein. Die Orchesterkonzerte 
machten mit dem strichlos gebotenen, monu- 
mentalen »Sinfonischen Prolog « (einer symbo- 
lischen Vertonung unserer Gegenwartnot) , der 
plastisch ausgefeilten »Sinfonietta«-Durch- 
arbeitung Schulz-Dornburgs, der friihlings- 
gleichen G-dur-Serenade und den kiihnge- 
spannten »Mozart-Variationen« bekannt. Das 



Orchester bewaltigte die Werke bei freudigem 
Nachschaffenswillen meisterlich ziseliert. Auf 
chorischem Gebiet wagte sich der von Schulz- 
Dornburg mit seltenem Feingefiihl geleitete 
stadtische Musikverein in die feierliche Welt 
der Choralkantaten »0 Haupt voli Blut« und 
»0, wie selig seid ihr«, sowie zu den seelisch 
erquickenden Quellenlaufen der »Nonnen«. 
Unter den mitwirkenden Solisten beschenkte 
uns Adolf Busch besonders reich mit dem 
B-dur-Violinkonzert, der Chaconne fiir Vio- 
line allein und den intimen Schopfungen 
der A-dur-Suite und des e-moll-Trios, wobei 
ihm sein Bruder Hermann (Konzertmeister 
im Bochumer Orchester) und Rudi Serkin als 
riihmliche Mitstreiter Gefolgschaft leisteten. 
Im f-moll-Klavierkonzert und in den Bach- 
Variationen trat Serkin weiterhin als hoch- 
gradig differenzierter Qualitats- und Tempera- 
mentsmusiker erfolgreich in die Schranken, 
wahrend Fritz Heitmann (Berlin) die treff- 
liche Klosterkirchenorgel in der »B-A-C-H« 
und »Wachet auf «-Fantasie ton- und klang- 
farbentechnisch mit hoher Konner- und 
Kiinstlerschaft spielte. Den SchluB der Deut- 
schen Reger- Tage machte die Griindung einer 
Bochumer Ortsgruppe der Deutschen Max- 
Reger-Gesellschaft unter dem Vorsitz des 
Kunstdezernenten Stadtrat Stumpf. 

Max Voigt 

BRESLAU: Seit zwei Jahrzehnten ist 
Julius Priiwer am Breslauer Stadttheater 
als Opernkapellmeister tatig. Erst in den letzten 
Jahren fand er Gelegenheit, ins Konzertleben 
einzugreifen. Er gab sofort beim Betreten des 
Podiums ein klares Bekenntnis ab. Seine 
Liebe gilt der sinfonischen Musik Osteuropas. 
Tschaikowsky, Glazounow, Borodine kamen 
immer wieder aufs Programm. Was von deut- 
scher Musik geboten wurde, war iiberwiegend 
Richard StrauB. Also Glanz, Rausch, Tempera- 
ment. Priiwer fiigte groBe Apparate zusam- 
men. Bis dreihundert Musiker unterstellten 
sich seinem Stabe, den er virtuos fiihrt. Diese 
Monstrekonzerte waren von bestechendem 
Eindruck. Sie hatten Impuls. Priiwer geht als 
Generalmusikdirektor nach Weimar. Dort 
wird sein Stil sich wandeln miissen. Denn man 
will ihn dort auch als Dirigenten klassischer 
Musik haben. Und was man sonst verlangt, 
zeigte die erste groBere Aufgabe, die er zu 
losen hatte, die Leitung eines Reger-Festes. 
Wir haben die Uberzeugung, daB Priiwer, 
diesem hellhorigen, blutvollen Dirigenten, die 
Umstellung gelingen muB. DaB er von uns 
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scheidet, ist schmerzlich, seiner Entwicklung 
nach auBen und innen aber dienlich. Gast- 
dirigenten sind in Breslau ziemlich selten. 
Der musikalische Leiter der Bruckner-Ver- 
einigung, Dr.Gatz, fand hier schnell Verstand- 
nis. Er spezialisiert sich nicht auf den Wiener 
Sinfoniker, sondern macht gemischte Pro- 
gramme. Auch er brachte Tschaikowsky 
(e-moll). Die Art seines ausdrucksvollen Diri- 
gierens, die bewuBte schone Geste spielt dabei 
keine kleine Rolle, gefiel dem Publikum aus- 
nehmend. Ein bedeutsames Ereignis bildete 
das Gastspiel des Amar-Hindemith-Quartetts. 
Man war auf diese durchaus eigenartige, 
hochkultivierte Kammermusikvereinigung 
nicht neugierig. Das Stadttheater, in dem das 
Konzert stattfand, war halb leer. Eine be- 
dauerliche Interesselosigkeit fiir den charakter- 
vollen jungen Komponisten. Hindemiths 
Musik findet wie uberall, so auch hier scharfe 
Gegner, aber auch Zustimmung. Nur ist diese 
noch recht schwach. Sie ist durch und durch 
Zeitgeborenes. Ob in musikalischem und 
asthetischem Sinne ein Irrtum, wie behauptet 
wird, laBt sich heute nicht sagen. Sie imponiert 
durch Ehrlichkeitund Konsequenz. Das klang- 
lich ungewohnliche reizvolle Spiel des Quar- 
tetts wurde bewundert. Von allbekannten 
PodiumgroBen fanden sich Schlusnus, An- 
sorge, Kwast-Hodapp und Bjorn Talen ein. 
Letzterer sang eine bunte Folge italienischer 
Opernarien unter dem Jubel eines Publikums, 
das nicht begreift, wie unkiinstlerisch solche 
Konzerte, deren Wurzel Eigenliebe und Eitel- 
keit sind, auf den musikalischen Menschen 
wirken. Rudolf Bilke 

DRESDEN: Mehr denn je war das hiesige 
Konzertleben in den letzten Wochen von 
Valuta- Abenden — man kann schon beinahe 
sagen verseucht. Herrschaften mit allen nur 
denkbaren Arten von auBerdeutschen Namen 
machten mit ihrem Musizieren die Sale un- 
sicher. Wenn MittelmaBiges dabei herauskam, 
war's noch nicht das schlimmste. GewiB 
fehlten Lichtblicke nicht: so wenn Eugen Linz 
Beethoven-Sonaten spielte, Friedrich Broder- 
sen durch klassische Lieder entzuckte — er 
ist hier jetzt einer der ersten Stars geworden! 
— oder Ernst Sahla in wohllautenden Cello- 
kantilenen schwelgte. Aber der Eindruck des 
Durchschnitts war trostlos. Darum gewannen 
auch bescheidenere Veranstaltungen wie eine 
Auffuhrung des Bachschen Osteroratoriums 
durch Kantor William Eckardt oder die Jo- 
hannespassion durch die Volkssingakademie 



unter Arno Reichert gehobene Bedeutung. 
Edwin Lindner hatte beim AbschluB der groBen 
Philharmonischen Konzerte mit der Beet- 
hovenschen Neunten kein rechtes Gliick mit 
dem Solistenquartett, von dem nur die tiefen 
Stimmen gut waren; im allgemeinen verlief 
die Auffuhrung sehr eindrucksvoll. Im Ton- 
kiinstlerverein horte man das Klavierquintett 
mit Blasern von Walther Gieseking und war 
hochst erstaunt, diesen fabelhaft modernen 
Spieler als Komponisten so ganz im vor- 
gestrigen behaglichen Salonton sich bewegen 
zu sehen. Auch eine Violinsonate von Issai 
Dobroven, dem »Boris«-Regisseur der Staats- 
oper, hatte weder Modernes noch Slawisches 
an sich — abgesehen vielleicht von einer 
Neigung zu abrupten Schliissen. Sie wirkte 
wie ein melodisch allerdings reichlich diirftiger 
verspateter Robert Schumann. Mehr »heimat- 
liche« Farbung im Sinne russischer Steppen- 
melancholie hatten einige Lieder Dobrovens, 
die zur Urauffuhrung kamen. Sie waren recht 
charakteristisch deklamiert und untermalt, 
aber ebenfalls ohne melodischen Atem. 

E. Schmitz 

DtiSSELDORF: Konzertorganisten sind bei 
uns ein derart seltener Begriff, dafi der 
Abend des Berliners Fritz Heitmann wie eine 
Offenbarung wirkte. AuBer Bach und Reger 
spielte er eine Phantasie und Fuge von Adolf 
Busch, der zwischen diesen beiden GroEen 
nur in gebuhrendem Abstand zu bestehen ver- 
mochte. Gut gekonnte Musik, der aber das 
heilige Miissen zu fehlen scheint. Die gleiche 
hohe Sendung vermifite man auch bei Julius 
Weismanns d-moll-Konzert, das Gustav Have- 
mann mit der ganzen Reife seiner Kiinstler- 
schaft geigte. Bruckners Neunte (mit einem 
ungliicklichen Strich) war diesmal nicht so 
ganz von erdenferner Weihe erfiillt, wie sie 
hier sonst schon erklungen ist. Dagegen 
feierte Kari Panzner mit dem wie fiir ihn be- 
sonders geschaffenen Lisztschen Tasso groBen 
Triumph. Zwei Neuheiten — »Phantastische 
Nachtmusik« von Ernst Toch und eine kleine 
Suite von Volkmar Andreae — hinterlieBen 
giinstige Eindriicke. Starker wirkte allerdings 
das Violinkonzert von Jean Sibelius, dem 
Hermann Grevesmuhl ein tiichtiger Anwalt 
war. Nach langer Pause begegnete man gern 
einmal wieder Wolfs prachtiger Penthesilea. 
DaB das Koetscher-Quartett in kurzem Abstand 
Paul Hindemiths C-dur-Quartett wiederholte, 
war im Interesse der Pflege zeitgenossischer 
Kunst eine vorbildliche Tat. Der einheimische 



MUSIKLEBEN 



703 



Pianist Theo Kreiten spielte eine freie Varia- 
tionenreihe eigener Komposition. Der Titel 
»Splitter« kennzeichnet ihren aphoristischen 
Charakter sehr treffend. Am gliicklichsten er- 
scheinen diese pianistisch stark interessieren- 
den und sehr kontrastreichen Stiicke da, wo 
sie in Neuland hiniiberstreben. 

Cari Heinzen 

ESSEN: Der von Max Fiedler in den Sin- 
foniekonzerten veranstaltete Bruckner- 
Zyklus wurde — ein Zeichen der Zeit — vom 
starksten Andrang der Horerschaft begleitet. 
Die Auffiihrungen waren nicht gleichmaBig, 
zumal Fiedler mehr brahmsisch als bruck- 
nerisch eingestellt ist. Doch glich der SchluB- 
abend mit Regers Mozart-Variationen und der 
Neunten weniger gute Eindriicke fast vollig 
aus. Im Musikverein horte man unter Fiedler 
eine in den Chorsatzen ziemlich impressio- 
nistische Wiedergabe der Bachschen h-moll- 
Messe mit Eva Bruhn, Maria Philippi, Alfred 
Wilde und Hans Hermann Nissen. Der Bach- 
Verein brachte unter Gustav Beckmann den 
Mendelssohnschen Elias, der Volkschor unter 
Alfred Honndorf den Handelschen Jephta, 
wahrend der Kruppsche Bildungsverein unter 
G. E. Obsner als AbschluB die Bachsche 
Matthaus-Passion verheiBt. Auch in jungen, 
kleineren gemischten Choren, meist aus Ar- 
beiter- und Beamtenkreisen sich rekrutierend, 
zeigt sich viel Leben und Streben. Im iibrigen 
erweisen sich die durch die Besetzung hervor- 
gerufenen Verkehrsschwierigkeiten der Be- 
fruchtung des Konzertlebens durch auswartige 
Kiinstler nicht gunstig. Solistenkonzerte sind 
daher eine Seltenheit geworden. 

Max Hehemann 

FRANKFURT a. M.: Die Saison beginnt ab- 
zubrockeln. Die standigen Zyklen der 
groBen Konzertvereine sind verklungen. Im 
Museum ertonten als bemerkenswerteste Diri- 
gierleistungen des neuen Fiihrers noch Handels 
»Feuerwerksmusik«, ein Prachtstiick repra,- 
sentativer Kunst, Regers »Hiller-Variationen«, 
die »Dritte« von Mahler, durch Hermann 
Scherchens fanatischen Ausdruckswillen in 
ihrer Vielspaltigkeit grell beleuchtet, schlieB- 
lich Beethovens Klavierkonzert in G, in ge- 
meinsamem Nachschaffen des Dirigenten und 
des mit unvergleichlicher Gelostheit und Hin- 
gebung spielenden Walter Gieseking, und 
Beethovens »Neunte«. Hier erreichte Scher- 
chens Wiedergabe nicht das volle Format des 
Werkes. Die Reibungen des Apparats er- 



schienen noch nicht iiberwunden, und zudem 
tauchte die Vermutung auf, daB Scherchen 
dieses seit Jahren in jedem Zyklus des Mu- 
seums fallige Werk eben ob dieser »Falligkeit« 
nicht gerade mit Begeisterung in Angriff ge- 
nommen habe. Begreiflich, daB ein nicht nur 
dem Alter nach junger Kiinstler sich gegen 
den Trott einer auf iibertriebener, nicht rein 
kiinstlerisch fundierter Wertung beruhenden 
periodischen Wiedergabe, gerade weil ihm 
das Werk wert ist, zur Wehr setzt. Selbst die 
in Frankfurt traditionelle Auffiihrung der 
Matthaus-Passion am Karfreitag durch den 
Cdcilienverein kann zum Widerspruch gegen 
solchen Schematismus reizen. Es wurde auch 
diesmal unter Stefan Temesvary mit Sorg- 
falt und Andacht musiziert, zur Erreichung 
des hier einzig wiirdigen Grades der Feier 
reichten indessen die Mittel, vor allem das 
Orchester, nicht aus. Auf dem Heimweg 
dachte ich an die Johannes-Passion, an be- 
stimmte Kantaten des Johann Sebastian, an 
dieh-moll-Messe, an dieHistorien des Heinrich 
Schiitz, ja an die Klage- und Leidensgesange 
eines Lasso, Palestrina, Vittoria. Sollten sie 
nicht auch der Darbietung in der Karwoche 
wiirdig sein ? — Der Orchesterverein beschloB 
seine Montagskonzerte mit Mahlers »Lied von 
der Erde«. Oskar v. Pander setzte sein Bestes 
daran und das Orchester gab sich jegliche 
Miihe; es kann aber solche Aufgaben nicht 
bewaltigen. Dieses Sinfonieorchester — das, 
wie ich mir berichten HeB, unter Heinrich 
Labers frischer und anfeuernder Fiihrung 
auch die gut gekonnte sinfonische Dichtung 
»Und Pippa tanzt« von Oskar v. Chelius zur 
Erstauf fiihrung brachte — war von Anfang 
an eine Behelfsgrundung. Sie wurde mit 
privaten Mitteln und viel ideeller Gesinnung 
jahrelang uber Wasser gehalten, ist jedoch 
infolge chronisch unzulanglicher Besetzung 
der Stimmen, chronischen Mangels an einem 
geeigneten Orchestererzieher und an werk- 
tatigem Interesse der offentlichen Behorden 
mit Ende dieser Spielzeit der Auflosung ver- 
fallen. Wir brauchen ein solches Orchester 
notwendig. Die Volkskunstpflege und viele 
Chorvereine sind darauf angewiesen. Ein Neu- 
aufbau wird darum in diesen Tagen eifrig 
diskutiert. Er wird wesentlich davon abhangen, 
ob der Deutsche Musikerverband die An- 
wendung streng kiinstlerischer Grundsatze bei 
der Verpflichtung der Musiker zugesteht und 
Staat und Gemeinde die fiir jeden Nichtbeamten 
sonnenklare Gemeinnutzigkeit des Unter- 
nehmens anerkennen. Man mochte hoffen, 
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dafi nicht auch hier gewerkschaftlicher und 
steuerpolitischer Eigensinn ein aus geistiger 
Verpflichtung und hohem Gemeinsinn er- 
wachsenes Werk zuschanden mache. 

Kari Holl 

GENF: Die diesjahrige Tagung des Schwei- 
zerischen Tonkunstlervereins, die am 7. und 
8. April in Genf stattfand, gab leider weder ein 
sehr schmeichelhaftes, noch gliicklich iiber- 
zeugendes Bild vom kompositorischen Schaffen 
unserer Berufenen und lieB einzig in wenigen 
Werken Kommender leise Zukunftshoffnungen 
aufleuchten. 

EinigermaBen erfreulich durch ihr ehrliches 
Suchen nach einer personlichen Tonsprache 
beriihrte vor allem die Sonate in g-moll fiir 
Violoncell und Klavier von Walter Lang, 
Basel; durch Zartheit der Stimmung und vor- 
nehme Proportion fesselten Vier Sonette auf 
Texte Bronsards fur eine Singstimme, FISte, 
Bratsche und Violoncell aus der Feder Frank 
Martins, Genf und Fiinf Gesange nach Gior- 
dano Bruno, der gewollte AbschluB in Fried- 
rich Kloses tondichterischem Schaffen, be- 
stachen durch seltene Reife und hohen Ernst. 
Ein Streichquartett in G-dur von Fritz Brun, 
Bern beriihrte in manchen Teilen stark pro- 
blematisch, gefiel aber durch die knorrig-ehr- 
liche Art. 

Unter den Orchesterliedern vermochten einzig 
die Schopfungen Robert Denzlers, Ziirich, tiefer 
zu interessieren ; und im GroBteil der begleiteten 
Chorwerke, genannt seien nur »Tedeum« von 
Joseph Lauber, Genf, Charles Chaix' »Poeme 
funebre« und Paul Benners, Neuenburg, groB- 
angelegtes »Sanctus«, standen die aufge- 
wendeten auBeren Mittel und das reiche tech- 
nische Vermogen in keinem befriedigenden 
Verhaltnis zur melodischen oder harmoni- 
schen Erfindung und namentlich zum poe- 
tischen Urgehalt der textlichen Vorlagen. 
Bodenstandig - unbekummerte Musikfreudig- 
keit atmete der »Chant de Joie« fiir Orchester 
von Arthur Honnegger, Ziirich-Paris, Rein- 
hold Laquais, des begabten Ziirchers »Ouver- 
tiire zu einer alten Kom6die« zeigte bedeuten- 
des Konnen und viel eigene Ideen und Othmar 
Schoecks Musik zu Busonis Pantomime »Das 
Wandbild« vermochte auch ohneSzenarium zu 
wirken. Den BeschluB der ganzen Veranstal- 
tung bildete eine beschwingte Wiedergabe der 
8. Sinfonie Hans Hubers, Gebhard Reiner 

HAMBURG: Der Rest des Spieljahres laBt 
schon Miidigkeit des ZeitmaBes wahr- 
nehmen. Den SchluB der langen Reihe macht 



in den Tagen nach Pfingsten ein Sonderunter- 
nehmen des »Vereins Hamburgischer Musik- 
freunde«: drei festtagliche Konzerte unter 
Kari Muck und Eugen Papst (dieser fiir die 
Bruckner-Chore mit der Singakademie), drei 
Tage mit je einem fiir Rich. StrauB, Bruckner 
(IX. und dritte Messe) und Beethoven. Die 
Philharmonischen Konzerte — unter Muck — 
sind schon in die Ferien gegangen; den Aus- 
klang machte Liszts Faust-Sinfonie in einer 
auBerordentlich groBziigigen Pragung in Mucks 
Darlegung. Pfitzners Kantate »Von deutscher 
Seele« ist vom Cacilien-Verein, vorbereitet von 
Julius Spengel, aufgefiihrt worden und hat 
an beiden Tagen unter des Komponisten 
eigener Leitung starkstes Interesse, was den 
Andrang und die Aufmerksamkeit betrifft, 
gefunden. Die Darbietung, vom Autor ein- 
dringlich belebt, hat nebst dem Inhalt (man 
wird die dustergliihenden Bilder »Abends« 
[b-moll] und»Nacht« immer am nachhaltig- 
sten sich bewahren sehen) eine glanzende 
Ehrung des Komponisten bewirkt. Das "Werk 
und sein Geist bezeichnen im »Betriebe« eine 
der riihmlichen, erhebenden Ausnahmen des 
recht miBvergniiglichen Winters. In der Hoff- 
nung, Gerhard v. Keufllers Sinfonie »An den 
Tod« werde auch bei einer Wiederholung (ge- 
leitet vom Autor) sich zugkraftig bewahren, 
hat sich das unternehmende Stadttheater- 
Orchester einer Tauschung hingegeben. In 
den Pollak-Konzerten (starken Besuchs stets 
teilhaftig) hat abschlieBend der Berliner Diri- 
gent Krasselt geleitet, bei lebhafter Auszeich- 
nung, die auch Eduard Erdmann beschieden 
gewesen fiir den sauberlich feinen und be- 
lebten Vortrag einer Seltenheit: des Hermann 
Goetzschen Klavierkonzertes, das in seinem 
obstinat repetiertem zackigen Rhythmus der 
Allegri nicht den bezwingenden kunstreifen 
Ausgleich zum reich kolorierten Lyrismus be- 
sitzt. Auswartige Dirigenten des Marz waren 
ferner Hermann Abendroth und zwei jiingere, 
die ansehnlichen Anteil erwecken konnten: 
Ewald Langstorf (bei dem Liapunoffs es-moll- 
Klavierkonzert — von Hans Hermanns vir- 
tuos hingeworfen — zu horen und drei Or- 
chestersatze Robert Clums, die das Interesse 
wachhalten mochten) und Hans Oppenheim 
(Miinchen). Werner Wolff hat die Auszeich- 
nung (nicht erstmals), im letzten seiner Kon- 
zerte Ferruccio Busoni mitwirkend anzukiin- 
digen. Dieser setzt sich fiir Volkmar Andreaes 
Klavierkonzert ein und ist vom Dirigenten 
mit eigenen Werken bekomplimentiert. Der 
Pianist Eduard Weifl in technischer Gala 
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(gleichsam »vierspannig«) unternahm es, einen 
ganzen Abend Liszt zu spielen: alle 27 Stiicke 
der » Annees de pelerinage«. Wilhelm Zinne 

MANNHEIM: Unser Konzertstrom flutet so 
allmahlich ab, um in den Tagen des Mai 
von neuem anzuschwellen. Die alte Sitte der 
Messeveranstaltungen, eine Kombination von 
gewerblichen und industriellen Unterneh- 
mungen in Verbindung mit kulturellen Sonder- 
taten lebt wieder auf in deutschen Landen. 
Und nicht nur Leipzig und Frankfurt haben 
ihre Messen und die dazu sich gesellenden 
kiinstlerischen Ereignisse, sondern auch 
jiingere Handel- und Industriestapelplatze 
wollen ihren Anteil haben an der sparlichen 
Sonne, die heute uber Deutschlands Ge- 
schicken lacht. Ist's nicht ein seltsam Ding 
um diesen ungebrochenen deutschen Wage- 
mut, um diesen nicht unterzukriegenden Be- 
tatigungsdrang ? Das am meisten auffallende 
Charakteristikum dieser zahen Unverdrossen- 
heit war wohl das Reger-Fest, das die besetzte 
Stadt Bochum in den schwersten Tagen des 
April ihren Einheimischen und Gasten vor- 
gesetzt hat. Ich muB gestehen, als ich im 
Drang der Geschafte die frohgemute Ein- 
ladung zu diesem Kampf der Gesange las, da 
habe ich im Geiste vor diesem Beweis schonen 
Trotzes den Hut abgenommen »Respekt ihr 
Herren, das sind wahrhaft deutsche Manner«, 
konnte man nach Westen warnend rufen, 
wenn noch irgendwo Ohren zu finden, die fiir 
Menschlichkeiten, fiir Mut und fiir Opfer- 
bereitschaft nicht taub waren. 
Doch kehren wir zuriick zu unseren heimischen 
kiinstlerischen Vorkommnissen. Wir haben 
nun weder von bedeutsamen musikalischen 
Taten, noch von solchen aufierordentlichen 
Heldentums zu berichten, sondern, was sich 
bei uns abgespielt hat, das bewegt sich in un- 
gefahrdetem, normalem Kreislauf . Eines hiib- 
schen eigenartigen Abends sei vorweg gedacht. 
Walter Rehberg, der pianistisch hochbegabte 
Sohn Willy Rehbergs, hatte den reizenden Ein- 
fall, sich in die Mitte eines Kammerorchesters 
an den Fliigel zu setzen und drei der schonsten 
Klavierkonzerte von Mozart zugleich diri- 
gierend zu spielen oder spielend zu dirigieren. 
Die Art wie dieser junge, bisher mehr auf 
titanische Kraftevolutionen geaichte Kiinstler 
sich dieser selbst gestellten subtilen Aufgabe 
entledigte, war von hochster Sorgfalt und 
einem natiirlichen Feingefiihl getragen, 
Die musikalischen Akadetnien gingen mit 
einem Anton Bruckner gewidmeten Abend zu 
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Ende. Die 9. Sinfonie konnte fiir den, der 
die genialen Problematika dieses Abschieds- 
gruBes an die Welt, dieses gigantischen Torso 
kennt und wiirdigt, in der Wiedergabe durch 
das Nationaltheaterorchester unter Erich 
Kleibers Fiihrung manche Frage losen, mufite 
allerdings auch manche unbeantwortet lassen. 
Weniger gliicklich fand ich und finde ich 
immer, so oft ich sie erlebe, die Koppelung 
dieses in einsamen geistigen Hohen schweifen- 
den Werkes absoluter Musik mit dem an den 
Ritus der ecclesia magna gebannten Tedeum, 
so faszinierend diese in hochsten Prunk ge- 
tauchte laudatio Dei auch immer wirkt. 
Einiger Chorkonzerte sei gedacht. Die Volks- 
singakademie fiihrte unter Arnold Schatt- 
schneiders besonders dem chorischen Teil 
grofie Liebe entgegenbringender Leitung den 
Max Bruchschen Odysseus nach langer Pause 
wieder einmal auf. Die Pause hat dem Werke 
nicht gerade wohl getan. Wir sind unterdessen 
andere geworden und der Hauch von Phili- 
strositat,der uber dieser gesungenen Homeriade 
liegt, triff t heute ein empfindlicher reagierendes 
Geschlecht. Liszts c-moll-Messe erschien in 
einem Konzert des Lehrergesangvereins, nicht 
ganz in ihrer edlen Mannerchorschonheit er- 
faBt, mit neuen Choren von Kaun, Marx und 
Lendvai suchte der Liederkranz unter Max 
Sinsheimer dem musikalischen Gegenwarts- 
schaffen zu dienen. Wilhelm Bopp 

MUNCHEN: Der Ostermonat rief, wie iib- 
lich, die Oratorienvereinigungen auf den 
Plan. Der Abend der Konzertgesellschaft fiir 
Chorgesang gewann doppeltes Interesse durch 
die lange nicht mehr gehorte f-moll-Messe von 
Bruckner, mit der sich der neue Dirigent der 
Vereinigung, Hanns Rohr, zum Nachfolger des 
bisherigen verdienten Leiters der Konzert- 
gesellschaft, Eberhard Schwickerath, bestimmt, 
als mindestens zielbewuBter und sicherer 
Kapellmeister empfahl. Eine fast strichlose 
Auffiihrung der Bachschen Johannes-Passion, 
noch dazu im originalen Klanggewande, ver- 
danken wir dem Miinchener Bach-Verein unter 
Ludwig Landshoff mit dem uber jedes Lob 
erhabenen Evangelisten Kari Erbs und dem 
Christus Heinrich Rehkempers. Mit Mozarts 
Requiem gab der Nationaltheater-Singchor 
unseren Dilettantenchoren ein im AuBeren 
der Ausfiihrung von jenen unerreichbares 
Vorbild, um so weniger fand das aus Todes- 
ahnung geborene Werk bei dem Leiter Konrad 
Neuger Verstandnis. Das Pfalzorchester unter 
Ernst Boehe schloB seine Konzertreise durch 
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Wiirttemberg und Bayern mit einem Abend 
im Odeon ab, dessen kiinstlerisch.es Ergebnis 
die Gehobenheit der vaterlandischen Stim- 
mung zum hellen Jubel steigerte. An Beet- 
hovens Egmont-Ouvertiire, Mozarts Kleiner 
Nachtmusik und ganz besonders Bruckners 
3. Sinfonie zeigte das Orchester seine auBer- 
ordentliche Qualitat der einzelnen Instru- 
mentengruppen (Holzblaser!), wie auBerste 
Prazision des Zusammenspiels, und Ernst 
Boehe — iibrigens ein geborener Miinchener — 
erwies seine langst bekannten Eigenschaften 
als speziell auf feinste Kleinarbeit bedachter 
Orchesterleiter. Aus der Fiille solistischer 
Darbietungen erwahne ich den Abend des 
Kontrabassisten Ludwig Jaeger vom National- 
theater, eines glanzenden Technikers und 
tiichtigen Musikers, ferner das Ehepaar Hans 
Bruch und Lene Weiller-Bruch (Mannheim) 
auf zwei Klavieren, die die so seltene Klarheit 
und Einheit des Musikalischen erreicht haben. 
Uber Lauritz Metchior, den stimmgewaltigen 
Heldentenor der Kgl. Oper in Kopenhagen, 
waren die Meinungen trotz des auBeren Er- 
folges sehr geteilt. Fiir mich erschienen die 
klanglich-technischen Vorziige seiner Stimme 
im umgekehrten Verhaltnis zu ihrer GroBe, 
fiir welchen Mangel mich auch das starke 
Temperament nicht entschadigen konnte. — 
Die Reger-Feier haben wir hinter uns, der 
Mai bringt die Miinchener Tonkunstlerwoche 
und das Mozart-Fest — gewichtige Zeichen 
der Regsamkeit unserer musikalischen Krafte. 

Hermann NtiPle 

PRAG: Von neuer Musik fesselte im 
»Deutschen Literarisch - Kiinstlerischen 
Verein« Felix Petyrek mit seiner von ihm 
selbst bravouros gespielten » Passacaglia und 
Fuge uber einen steirischen Jodler<<, formal 
eines der interessantesten Stiicke der jiingeren 
Literatur (sie ist Passacaglia und zugleich 
viersatzige Sonate) und Fidelio Finke mit 
seinen violetten »Gesichten«, seiner archi- 
tektonisch prachtvollen y>Ballade<{, Josef Ull- 
manns raffiniert ersonnener Liederzyklus und 
Alexander Zemlinskys letzte Klavierlieder, 
deren grelle Lichter von der GroBe echter 
Empfindung iiberstrahlt sind. Maria Miiller, 
Olga Forray, Fidelio Finke, Franz Langer 
waren die Ausfuhrenden. Von tschechischen 
Geigervirtuosen hat Vdsa Prihohoda durch 
Ton und Technik die Zuhorerschaft be- 
zwungen. In einem tschechischen Violon- 
cello-Sonatenabend bestach Leos Sandceks 
dreisatziges »Marchen« durch feine Klang- 



ideen (Prof. Junk mit der nobelbegleitenden 
Rosa Nebuska am Fliigel) ; aus der grofien 
Reihe weiterer Konzerte blieb ein Abend alt- 
bohmischer Meister in Erinnerung, an dem 
Josef Hermann Klaviersonaten von Johann 
Dussek stilgemaB spielte. Uber die beiden 
Philharmonien und die Konzerte der beiden 
Sektionen der itlnternationalen Gesellschaft 
fiir Neue Musik« nachstens. Erich Steinhard 

SCHWEIZ: Nun ist uns auch in der Schweiz 
die hohe Freude geworden, Wilhelm Furt- 
wdngler, den berufenen Nachfolger Artur 
Nikischs, mit dem Gewandhausorchester 
als iiberragenden Orchesterleiter und geni- 
alen Ausdeuter klassischer und moderner 
Instrumentalwerke kennen zu lernen. Die 
iiberlegene Ruhe, mit der er die Mozart- 
Variationen Regers, die 1. Sinfonie Brahms', 
Richard StrauB' »Don Juan«, das Meister- 
singervorspiel oder Beethovens Siebte dar- 
stellte und die ungewohnlich eindrucksvolle 
Art seiner suggestiv wirkenden Geste be- 
riihrten an sich sehr sympathisch, und die 
scheinbar instinktive Klugheit der dynami- 
schen Disposition, zusammen mit einer sel- 
tenen Verinnerlichung der melodischen Dik- 
tion losten in dem begeistert folgenden Klang- 
korper und mehr noch in den entziickt Lau- 
schenden Eindriicke von kaum j e erlebter 
Intensitat aus. 

GroBes brachte auch Adolf Busch mit seinen 
vortrefflichen Quartettgenossen, namentlich 
als Pionier Max Regers. Joachim Stutschewsky, 
der bekannte Ziiricher Violoncellist, setzte 
sich mit Walter Frey im Rahmen der Kammer- 
musikabende Alexander Schaichets erfolgreich 
fiir Paul Hindemith, den bei uns leider noch 
ziemlich unbekannten Tondichter, ein. Etwas 
stark negativ endete eine neuerliche Tournee 
Eugen d'Alberts, der in volliger Verkennung 
des Tatsachlichen auf dem besten Wege 
scheint, den einstigen Glanz seines pianisti- 
schen Namens zu triiben. 
Unter den Chorkonzerten groBen Stils ran- 
gierte die ungekiirzte Wiedergabe der »Mat- 
thaus-Passion« Joh. Seb. Bachs durch den Base- 
ler Gesangverein unter Hermann Suter an 
erster Stelle. Der ausgezeichnete, an Bach seit 
Jahrzehnten geschulte Chor, der uber auBer- 
ordentlich reiches, durch die Mitwirkung der 
Baseler Liedertafel auch in den Manner- 
stimmen glanzendes Material verfiigt, ein 
Stab treff licher Solisten mit CarlErb (Miinchen) , 
als unvergleichlichem Evangelisten und Max 
Kloos (Hilversum), einem Vertreter der Jesus- 
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Partie im Stile Messchaerts, Adolf Hamm an 
der Orgel und Elfriede Schunck am Cembalo 
ergaben ein Ensemble von wundervollem 
EbenmaB, fesselnden Qualitaten des Klangs 
und wohltuender Einheit kiinstlerischer Be- 
seelung. Ein Erlebnis im edelsten und tiefsten 
Sinn des Wortes war die Urauffiihrung des 
Liederzyklus »Elegie« fiir eine Singstimme 
und Kammerorchester von Othmar Schoeck 
in Ziirich. Aus schwermiitigen Dichtungen 
von Nikolaus Lenau feinsinnig zusammen- 
gestellt, scheint das Opus die musikalisch 
reifste und wertvollste Schopfung, die Schoeck 
bis heute gelang. Ihr Erfolg war dank dem 
Solisten Felix Loffel und vor allera dank der 
wundervollen Leitung durch den Komponisten 
uber alle MaBen groB. Gebhard Reiner 

WIESBADEN: Der Ausgang des Musik- 
winters brachte noch allerlei Neuestes 
— Allerneuestes. Kari Schuricht an der Spitze 
des Kurorchesters lieB uns in schwunghafter 
Ausfiihrung horen: 1. Wetzlers »Sinfonische 
Fantasie«, die namentlich in dem roman tisch 
aufrauschenden Mittelsatz fesselte; 2. »Nacht- 
musik« von Ed. Moritz — lebendige Erfin- 
dung, maBvolle Modernitat; drei formell ab- 
gerundete Satze, etwa drei gemiitvoll an- 
heimelnden »Spitzwegs« gleichend; 3. »Heitere 
Ouverture« von dem Wiener Ernst Kanitz. — 
Keck und witzig plaudernd, doch auch in 
lyrischen Stimmungen schwelgend; recht 
effektvoll; 4. Vier Gesange mit Orchester von 
demselben Komponisten; Therese Miiller- 
Reichel sang; — vier farbenreiche, dramatisch 
anschauliche Tonbilder von innergeistigem 
Zusammenhang; eine Art Liedersinfonie. 
Von schon bekannten, stets interessanten 
Werken wurden Mahlers 3. und 4. Sin- 
fonie wiederholt. Ein prachtiges Klavier- 
konzert c-moll von Rachmaninoff spielte unser 
Pianist Cornel. Allen Virtuosen zu empfehlen, 
die es so spielen konnen wie er. Auserlesene 
Kammermusik bot das »WiesbadenerTrio« — 
die Herren Franz Mannstddt ( Klavier), Selmar 
Victor (Violme) , Oskar Briickner (Cello) : Schu- 
bert und Tschaikowsky wirkten wie neu. Und 
wie diese Mitglieder der Staatsoper, so werden 
gegenwartig noch viele andere Krafte unseres 
Theaters imKonzertsaal willkommen geheiBen : 



Sanger und Spielleute, die durch den Theater- 
brand (nur das Biihnenhaus ist zerstort und soli 
hoffentlich bis Ende des Jahres wieder her- 
gestellt sein) zwar nicht brotlos,aber zumTeil 
tatenlos wurden. So fand zu Ostern auch eine 
wiederholte Auffuhrung der Parsifal-Musik 
durch das Staatstheater im Kurhaus statt und 
sie verlor dabei kaum etwas von ihrer eigen- 
artigen Stimmungsmagie. — Anton Bruckner 
gelangte zum SchluB unseres Musikwinters 
nochmals nachdriicklich zuWorte. Ein Evange- 
lium tief-religioser Glaubigkeit predigte seine 
»f-moll-Messe«. Franz Mannstddt brachte sie 
im letzten Konzert des »Cacilien-Vereins« zur 
Auffuhrung. Ein Werk von weich-schimmern- 
dem Tonglanz und von begliickender Reinheit 
und Innigkeit des Empfindens: wie leuchtet 
das »Kyrie« so feierlich auf; und im »Gloria« 
der jauchzende Anruf des Hochsten ! Daneben: 
das ergreifende »Qui tollis « und olncarnatus << 
der Solostimmen; das sonnig-lichte »Sanctus« 
mit dem jubilierenden »Hosianna«! Und un- 
gemein zartsinnig: das »Benedictus« — von 
Cello- und Violinsolo umspielt — ein warm- 
bliihender Gesang (Chor und Solo) in weit- 
gespannten melodischen Bogen! Im »Dona 
nobis « erhebt sich dann die Musik zu transzen- 
dentaler Stimmungshohe, und die letzten 
Klange wallen sacht dahin gleich siiBduften- 
dem Weihrauch . . . In einem »Volkskonzert« 
wurde die Messe wiederholt und enthusiastisch 
begriiBt; ihr konzertierender Charakter ist bei 
aller Kirchlichkeit unverkennbar. Und Bruck- 
ner beherrschte auch das Programm des letzten 
»Zykluskonzerts« im Kurhaus. Hier war es 
Kari Schuricht, der die monumentale, seltener 
gehorte 8. Sinfonie des Meisters dirigierte. 
Dem trotz der gigantischen AusmaBe etwas 
plotzlich oder unbefriedigend abbrechenden 
Finale lieB Schuricht, nach kaum merklicher 
Generalpause, sofort — das »Te Deum« des 
Meisters folgen ! Die Wirkung war erfrischend 
und erhebend zugleich. Zur Nachahmung 
empfohlen. — Noch eine »Morgenfeier« im 
»Kleinen Haus«. Lockruf: »Des Knaben 
Wunderhorn«. Hagemann hielt die zundende 
Ansprache, und es gelangten durch den 
Theaterchor gut deutsche Volkslieder in ver- 
schiedenartiger Bearbeitung zu Gehor. Die 
Aufnahme war begeistert. Otto Dorn 
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->» NEUE OPERN <4S- 

BRAUNSCHWEIG: Hier erfolgt die Urauf- 
fiihrung der neuen Oper »Der spate Gast« 
von Ignaz Waghalter. 

DUISBURG: »SchwanenweiB« von Julius 
Weismann wird noch in dieser Spielzeit 
erstmalig aufgefiihrt werden. Der Text ist der 
des Strindbergschen Marchenspiels. 

GRAZ: Eine einaktige Oper von Leopold 
Stolz »Waldmarchen« kam hier zur Ur- 
auffiihrung. 

PRAG: Die einaktige Oper »Mareja« von 
J. N. Vogel wird hier uraufgefiihrt werden. 

RUDOLSTADT: Ein Singspiel von Petersen 
„und Cari Zimmer »Die Miihle von Sans- 
souci« gelangte hier zur Urauffiihrung. 

WURZBURG : » Hassan der Rattenfanger« 
von Simon Breu wurde hier urauf- 
gefiihrt. 

-»> OPE RNSPIELPLAN «<- 

2yMSTERDAM: Die hollandische Uberset- 
XjLzung des Parsifal ist von Leo van Riel ver- 
fertigt. Das Werk geht in dieser Ubersetzung 
in Holland in Szene. 

BASEL: Die diesjahrigen Maifestspiele am 
Baseler Stadttheater wurden durch die 
Erstauffuhrung der »Josephs-Legende« von 
Richard Straufi eingeleitet. Gastspiele der 
Miinchener Kammerspiele, der Pariser Oper, 
der Opera comique und der Berliner Staats- 
oper schlossen sich an. Neben Ravels »L'heure 
espagnol« und A. Bachelets »Quand la cloche 
sonnera« bieten die Romanen Massenets 
»Werther«, die Deutschen »Don Giovanni« 
von Mozart und Franz Schrekers »DerSchatz- 
graber«. 

HAMBURG: »Die Nachtglocke«, eine neu 
erweckte Buffo-Oper von Rossini, wird 
in der Bearbeitung von Wilhelm Kleefeld ihre 
Erstauffuhrung demnachst hier erleben. 

KARLSRUHE: In einer Neubearbeitung 
.von Anton Rudolph wird Handels »Ta- 
merlan« erstmalig in Szene gehen. 

IUBECK: Kari Mannstaedt brachte hier 
jHugo Wolfs »Corregidor« als Erstauf- 
fuhrung heraus. 

STETTIN: Die Stuttgarter Staatsoper wird 
hier mit Pfitzners »Der arme Heinrich« 
gastieren. 

ZURICH: Bei den diesjahrigen internatio- 
nalen Opernfestspielen wird die Stuttgarter 
Staatsoper ein Gastspiel mit Handels »Rode- 
linde« absolvieren. 



->» KONZERTE <«- 

^MSTERDAM: Das Concertgebouw-Sextett 
X^.brachte Saint-Saens' »Karneval der Tiere« 
erstmalig in Holland zu Gehor. 

BRESLAU: Das Pozniak-Trio brachte die 
Urauffiihrung eines Trios in d-moll von 
Rudolf Bilke. 

DARMST ADT: Die f-moll-Messe Bruckners 
wurde an einem Bruckner-Abend im 
Landestheater erstaufgefiihrt. 

DORTMUND: Vom 29. Mai bis 3. Juni 
findet eine Festwoche unter Leitung von 
Wilhelm Sieben statt. Das Programm enthalt 
unter anderem »Tag und Nacht« von Haas, 
Pfitzners Klavierkonzert, ein Streichquartett 
von Klose, Chore von Haas und Beer-Wal- 
brunn, Hauseggers Natursinfonie und Braun- 
fels' Te Deum. 

IRKUTSK: Hier fand ein Festkonzert zu 
Ehren Debussys statt, das nur Werke dieses 
Meisters zu Gehor brachte. 

IEIPZIG: Georg Kiefiig hat zur Neueinstu- 
Jdierung des Faust II eine kammermusi- 
kalisch gehaltene Begleitmusik geschrieben. — 
Walter Niemanns fiinfteiliger Klavierzyklus 
» Japan«, op. 89, der die Reihe seiner exoti- 
schen Klavierzyklen »Alt-China«, op. 62 und 
»Der Orchideengarten « op. 76 fortsetzt, ge- 
langte in einem modernen Klavierabend von 
Georg Carli zur Urauffiihrung. 

ROTTERDAM: Bela Bartok und Darius 
.Milhaud machten eine Konzerttournee 
durch Holland. 

WEIMAR: Der Weimarer Volkschor des 
Deutschen Nationaltheaters brachte die 
Urauffiihrung des nachgelassenen Werkes von 
Max Reger » Auferstanden, auferstanden «, 
einer Choralkantate fur Chor, Orgel und 
Altsolo. 

•5>» TAGESCHRONIK <«• 

Hans Schnoor arbeitet an einer umfassenden 
deutschen Dvorak-Biographie und bittet Be- 
sitzer von Dokumenten des Lebens und 
Schaffens des Meisters um Mitteilung der- 
selben an seine Adresse: Klotzsche bei Dresden, 
Querallee 23. Die Biographie wird bei der 
Deutschen Verlags-Anstalt, Stuttgart-Berlin, 
erscheinen. 

Ein temperamentvoll ausgetragener Konfiikt 
wirbelte in Budapest betrachtlichen Staub auf . 
Prof. Dr. Eugen Hubay , Direktor der ung. 



<7o8> 



ZEITGESCHICHTE 



709 



^IIMIIIIHIIIIIlIUIIIIIUUlllllllllllllllllUHIIIIIIlIMIIIIIlUiniHIIHIIMHinUlHU 



Hochschule fiir Musik, nahm knapp vor der 
Urauffiihrung seiner seit neun Jahren ange- 
nommen gewesenen Oper »Anna Karenina« 
sein Werk vom Kgl. ung. Opernhaus mit der 
Begriindung zuriick, dafi die viel zu mangel- 
haften Vorbereitungen kein aussichtsvolles 
Gelingen zu gewahrleisten vermogen. Die 
Zuriicknahme erfolgte unter geradezu roman- 
tischen Umstanden, indem der Komponist 
partitur und Stimmen seines Werkes kurz- 
entschlossen an sich brachte und die Wieder- 
herausgabe des handschriftlichen Notenmate- 
rials standhaft verweigerte. 
Der Umbau der benihmten Orgel der Liine- 
burger Johanniskirche ist vollendet. Die kost- 
spielige Arbeit, fiir deren Ausfiihrung sich der 
Musikdirektor Kari Hoffmann vor allem ein- 
gesetzt hat, ist nur durch die ungezahlte 
Menge freiwilliger Spenden ermoglicht wor- 
den, die aus allen Kreisen der Liineburger Be- 
volkerung zugeflossen sind. Den Umbau hat 
Orgelbaumeister Walcker aus Ludwigsburg 
ausgefiihrt; die Orgel, an der bekanntlich der 
I5jahrige Bach gelernt hat, ist jetzt eines der 
schonsten Orgelwerke Deutschlands. 
Julius Hertz stellte den Reinertrag seines 
kiirzlich in Arosa (Schweiz) veranstalteten 
Konzerts in Hohe von 1200000 Mark dem 
Deutschen Roten Kreuz zur freien Verfiigung. 
Walter Kirchhoff hat die Honorare fiir seine 
letzten Gastspiele in der Berliner Staatsoper in 
Hohe von etwa 7 Millionen Mark der Unter- 
stiitzungskasse der Staatsoper,der Mittelstands- 
fiirsorge und Oberbiirgermeister Dr. Boefl fiir 
arme Berliner Kinder gewidmet. 
Eine Sammlung der Lehrer und Schiiler des 
Sternschen Konservatoriums zu Berlin zu- 
gunsten der Ruhrspende ergab einen Betrag 
von 240000 Mark. 

Der Geiger Hans Bassermann wurde als Leiter 

einer Ausbildungsklasse an das Leipziger 

Konservatorium verpflichtet. 

Frau Charles Cahier wurde zur Ehrenbiirgerin 

ihrer Vaterstadt Indianopolis in Amerika er- 

nannt. 

Fiir den Posten des Generalmusikdirektors des 
Friedrichstheaters in Dessau wurde Franz 
v. Hoefilin, der bisherige musikalische Leiter 
der GroBen Berliner Volksoper, verpflichtet. 
Theodor Jfroj/er-Heidelberg erhielt von Leipzig 
einen Ruf als Nachfolger des nach Berlin ge- 
rufenen Hermann Abert. 

DasThiiringischeJustizministerium in Weimar 
ernannte Heinrich Laber zum Mitglied der 
musikalischen Sachverstandigenkammer fiir 
das Land Thiiringen. 



Otto Ockert, der Leiter des Stettiner Stadt- 
theaters, ist vom Stettiner Magistrat zum Inten- 
danten ernanntworden. Gleichzeitiggehtdamit 
die Biihne in stadtische Verwaltung uber. 
Die FirmaFn'e<inc/j.K'isfoer,Leipzig, konnte am 
1. Mai die Feier ihres hundertjahrigen Be- 
stehens begehen. Mit einem Festkonzert im 
Konzertsaal des Leipziger Konservatoriums, 
zu dem die Besitzer des Verlages Hofrat 
Richard Linnemann und Kari Linnemann die 
geistige Elite Leipzigs geladen hatten, wurde 
die Gedenkfeier eroffnet. Daran schloB sich 
dann ein Diner in der »Harmonie«, zu dem 
bedeutende Vertreter der Musikwissenschaft, 
des Buchhandlerborsenvereins , der groBen 
Musikverlage, der produktiven und reproduk- 
tiven Kiinstlerschaft erschienen waren. 
Anton Bennewitz, der hochverdiente friihere 
Direktor am Prager Konservatorium, feierte 
seinen 90. Geburtstag. Prof. Bennewitz war 
Lehrer von Sevcik, Witek, Ondricek, Hofmann 
und Suk und selbst ein vorzuglicher Geiger, 
Quartettspieler und Dirigent. Die Deutsche 
Akademie sandte zu diesem Tage eine Dele- 
gation nach Hirschberg (Bohmen), wo der 
greise Kiinstler im Ruhestand lebt. 
Max Marschalk, der bekannte Musikkritiker, 
beging seinen 60. Geburtstag. Marschalk hat 
sich auch als Komponist hervorgetan, er hat 
vor allem Lieder komponiert und zu den 
Dramen seines Schwagers Gerhart Haupt- 
mann, wie »Hannele« und »Pippa tanzt«, die 
Musik geschaffen. 

In Moskau ist unter Beteiligung weiter Kunst- 
kreise das 25jahrige Biihnenjubilaum des be- 
riihmten russischen Tenors Leonid Sobinow 
mit einer Festvorstellung des »Lohengrin« im 
GroBen Staatstheater gefeiert worden. 
N. Simrock G. m. b. H. Auf Grund freund- 
schaftlicher Ubereinkunft hat Herr Chrze- 
scinski sein Vertragsverhaltnis zu der Firma 
gelost und ist am 1. April d. J. aus der Ge- 
schaftsfiihrung der Gesellschaft ausgeschieden. 
Die Firma Ludwig Hupfeld A. -G. gliedert 
ihrem Unternehmen eine Konzertagentur an 
und iibernimmt alle Arrangements fiir Kon- 
zerte, Vortrage und Tanzdarbietungen. 
In dem »Hellas des Nordens« halt deutsche 
Musik nun auch ihren Einzug. In der Haupt- 
stadt Reykjavik ist eine Instrumentenschule 
gegriindet worden, deren Leitung dem deut- 
schen Hornisten und Geiger Otto Bottcher iiber- 
tragen wurde. In der zweitgroBten Stadt 
Akureyri (im Norden Islands) ist ein Musik- 
verein gegriindet, der verschiedene Gebiete der 
Musik fordert und unter anderem eine Musik- 
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schule gegriindet hat, deren Leitung in den 
Handen des zuletzt in Dortmund tatigen 
Pianisten Kuri Haeser, eines Schiilers von 
Prof. Teichmiiller (Leipzig), liegt. Beide Krafte 
wurden durch den in Deutschland tatigen 
islandischen Dirigenten J6n Leifs verpflichtet. 
Die Stadt Merseburg verhandelt mit dem 
preuBischen Kultusministerium wegen Er- 
richtung eines Stadttheaters. Im Schlofigarten 
soli ein Theater errichtet werden. 
Max Friedlaender absolvierte eine Vortrags- 
reise durch Holland, auf der er uber das 
deutsche und hollandische Volkslied sprach. 
Richard Straufi und Franz Schalk machen mit 
den Wiener Philharmonikern eine Tournee 
nach Siidamerika. 

Zu der Notiz auf Seite 556 (Aprilheft XV/7 der 
» Musik «) iiber die Wohltatigkeitsveranstal- 
tungen der tschechischen Philharmonie ist zu 
bemerken, daB lediglich das Konzert fiir die 
notleidenden russischen Musiker stattgefunden 
hat. Die Veranstaltungen zugunsten der deut- 
schen und osterreichischen Kiinstler wurden 
in aller Stille abgesagt. 



Redaktionelle Erklarung: Im Aprilheft der 
» Musik « XV/7 berichtete Dr. Kari Holl aus 
Frankfurt iiber Vorgange im dortigen Opern- 
haus, in deren Verlauf der Intendant Dr. Ernst 
Lert »aus Griinden, die hauptsdchlich seine 
menschlich-direktorialen Eigenschaften betref- 
fen«, zur Einstellung seiner Tatigkeit genotigt 
wurde. Herr Dr. Lert hat uns in einer Zu- 
schrift vom 12. April den Tatbestand be- 
stdtigt, zugleich aber, »tim irrtiimlichen, auch 
von Herrn Dr. Holl sicherlich nicht gewollten 
Auslegungen zu begegnen«, uns gebeten, von 
allerhand kiinstlerischen MaBnahmen Kennt- 
nis zu nehmen, auf denen nach seiner Meinung 
die ihm erwachsene Gegnerschaft im wesent- 
lichen beruht. Er macht schlieBlich fiir die 
jetzigen Zustande im Frankfurter Opernhaus 
das »Verhaltnis zwischen Intendant, Theater- 
kommission und Personala verantwortlich und 
stellt eine generelle Untersuchung hieriiber in 
Aussicht. — Was die personliche Seite der 
Angelegenheit betrifft, so hat uns Herr 
Dr. Holl ausdriicklich erklart, daB er den 
»Fall Lert« lediglich ah Tatsache habe fest- 
stellen wollen, im iibrigen aber die »durchaus 
hinter den Kulissen sich entwickelnde An- 
gelegenheit* fiir die offentliche Diskussion und 
Stellungnahme noch nicht spruchreif be- 
trachte. Indem wir uns dieser Ansicht an- 
schlieBen, niochten wir dem Wunsch Aus- 



druck geben, daB der unter jetzigen Verhalt- 
nissen besonders kostbare Raum der » Musik « 
von personlicher Polemik nach Moglichkeit 
frei bleibe. Redaktion der »Musik« 



OFFIZIELLE MITTEILUNGEN DER 
INTERNATIONALEN GESELL- 
SCHAFT FOR NEUE MUSIK 

Das erste Arbeitsjahr der Internationalen Ge- 
sellschaft fur neue Musik hat fiir die Sektion 
Deutschland seinen AbschluB erreicht mit 
einem in jeder Hinsicht auBerordentlichen 
kiinstlerischen Ereignis, namlich dem Konzert 
der gesamten Dresdener Staatskapelle unter 
ihrem Generalmusikdirektor Fritz Busch in 
der Berliner Philharmonie. Diese Veranstal- 
tung hob sich aus den in Berlin nicht gerade 
seltenen Orchesterkonzerten von Rang auf 
eine ganz besondere Art heraus, der Jubel, der 
die gefeierten Dresdener Gaste nach ihrer hin- 
reiBenden Leistung umbrauste, hatte eine 
ganz eigene Note der Warme und Herzlich- 
keit. Nicht daB ein Orchester erlesener Kiinst- 
ler einige neue Werke vorziiglich wiedergab 
war das Wesentliche dieser Veranstaltung, 
sondern die Tatsache, daB eine Korperschaft 
allerersten Ranges im deutschen Musikleben, 
seit Jahrhunderten Hort und Hiiter der deut- 
schen (und auch italienischen) Kunst, durch 
Tat und Wort vor der grofiten Offentlichkeit 
ein Bekenntnis ablegte von der kiinstlerischen 
Pflicht zur Pflege der neuen aufstrebenden 
Kunst, die fiir das Gedeihen der deutschen 
Musik sehr wesentliche Einsicht kundgab, 
daB in der Kunst nicht weniger als in Handel 
und Gewerbe ein internationaler Austausch, 
ein Anbahnen ganz neuer, ein Aufraumen 
halb verschiitteter Wege wichtiger und er- 
sprieBlicher sei als sich zuriickzuziehen in 
den Schmollwinkel, wennschon die bedauer- 
lichen politischen Ereignisse der Gegenwart 
dazu aufzufordern scheinen. E. Bohnkes 
Sinfonische Ouvertiire und Ph. Jarnachs Sin- 
fonia brevis standen neben Regers Mozart- 
Variationen und Straufi' Don Quichote auf 
dem Programm dieses denkwurdigen Kon- 
zerts. — Eine Woche vor dem Dresdener 
Konzert fand in der Philharmonie unter Lei- 
tung von Werner Wolff ein Orchesterkonzert 
statt mit Werken vorwiegend deutscher 
Komponisten: Robert Miiller- Hartmanns 
Ouvertiire zu Biichners »Leonce und Lena«, 
Adolf Buschs Violinkonzert, Schdnbergs »Pel- 
leas und Melisande« und zwei Goethe-Balladen 
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fiir Bariton und Orchester von Busoni (das 
Flohlied aus Faust und das Zigeunerlied*) 
von WilhelmGuttmann gesungen. — Ein Kon- 
zert mit Werken tschecho-slowakischer Kom- 
ponisten brachte Klavier- und Gesangskom- 
positionen von Novak und Vicpalek. Vor- 
tragende waren die Pianistin Anna Praskova, 
die Sangerin Manja Barkan. — Aus dem Aus- 
land liegen Berichte vor uber Auffiihrungen 
neuer deutscher Werke wahrend der letzten 
Wochen aus Kopenhagen, Madrid, Prag, 
London. 

In Kopenhagen wurden aufgefiihrt: Artur 
Schnabels Notturno fiir Gesang und Klavier, 
Hindemiths Quartett Nr. 3, Pfitzners Quintett 
op. 23, Weberns Streichquartett, Schonbergs 
Kammersinfonie, Gurrelieder und Quartett 
op. 7« 

In Madrid horte man Schonbergs »Verklarte 
Nacht« und in Eduard Erdmanns Konzert 
Stiicke von Tiessen, Krenek, Erdmann; M. 
v. Schillings' »Mona Lisa«. 
In Prag wurden aufgefiihrt von Hindemith 
die Violinsonate D-dur, Quartette op. 16 und 22 
(durch das Frankfurter Amar-Quartett) ; in 
der tschechischen Sektion durch das Berliner 
Havemann-Quartett Werke von Krenek und 
Hdbd; von Schdnberg »Pierrot Lunaire«, die 
Kammersinfonie, fiir Klavier eingerichtet von 
Eduard Steuermann, der Text zum Oratorium 
»Die Jakobsleiter«; Klaviersonate op. 1 von 
Alban Berg, Quartett und Lieder von Webern. 
In London wurden gespielt Jarnachs Floten- 
sonatine und Hindemiths 2. Quartett. Uber 
Hindemith und seine Bedeutung fiir die junge 
Kunst schrieb der einsichtige und wahrhaft 
weltbiirgerlich orientierte englische Mitbe- 
griinder der Internationalen Gesellschaft Ed- 
ward Dent im Aprilheft des Londoner »Music 
Bulletin« einen gewichtigen, einfiihrenden 
kritischen Essay. Dr. Hugo Leichtentritt 

->» TODESNACHRICHTEN «<• 

BERLIN : Der bekannte Cellist Willy Deckert 
ist einer Grippeerkrankung erlegen. 
Bernhard Dessau, Violinist und langjahriger 
Konzertmeister der einstigen Berliner Hof- 
oper, ist gestorben. Dessau ist wenig mehr als 



*) Siehe Musikbeilage von XV/8 (Mai 1923) der 
» Musik*. 



60 Jahre alt geworden. Am i.Marz 1861 in 
Hamburg geboren, studierte er in seiner Vater- 
stadt, in Leipzig, Berlin und Briissel. Schon in 
jungen Jahren war er nicht nur als glanzender 
Virtuose, sondern auch als gesuchter Konzert- 
meister an Sinfonie- und Theaterorchestern 
und als gewissenhafter Lehrer mit gleichem 
Erfolge tatig. 1898 kam er ans Berliner Opern- 
haus, wo er nicht nur als zuverlassige Stiitze 
der Kapellmeister geschatzt war, sondern 
auch in den Konzerten der Kapelle als Solist 
auftrat. 1896 wurde er zum Professor er- 
nannt. 

Kommerzienrat Zimmermann, Begriinder und 
Seniorchef des bekannten Musikverlages Jul. 
Heinr. Zimmermann in Leipzig und Berlin, 
ist am 25. April nach langerem Leiden ver- 
schieden. Der Verstorbene, ein geborener 
Mecklenburger, kam in den siebziger Jahren 
nach RuBland und errichtete dort in St. Peters- 
burg, spater auch in Moskau und Riga, Musik- 
instrumentengeschafte, die er durch rastlose 
Tatigkeit zu groBer Bliite brachte. Im Jahre 
1886 siedelte Kommerzienrat Zimmermann 
nach Leipzig uber und begriindete den be- 
kannten Musikverlag, der sich auBer der 
Pflege speziell russischer Musik — wir er- 
innern an Namen wie Balakirew, Liapounow, 
Gretschaninow, Cesar Cui u. a. — die Forde- 
rung guter deutscher Komponisten angelegen 
sein lieB und heute internationalen Ruf und 
Bedeutung genieBt. 

GRAZ: Der Musikschriftsteller Julius 
Schuch wurde im Alter von 63 Jahren von 
einem schmerzhaften Leiden dahingerafft. Der 
Verstorbene war 32 Jahre lang als Musik- 
referent des »Neuen Grazer Tageblattes« tatig. 

IUCCA: Die Schwester Puccinis, Otilia, ver- 
Jschied hier im Marz. Sie war eine geistig 
sehr regsame Frau, mit der den Bruder ein 
anregendes und musikalisch forderndes Band 
verkniipfte. In Italien ist sie auch als eine er- 
lesene Musikerin bekannt. 

URZBURG : FranzSchorg, Professor fiir 
Violinspiel am staatlichen Konservato- 
rium in Wiirzburg, ist im Alter von 52 Jahren 
an der Zuckerkrankheit gestorben. Er war der 
Begriinder des Briisseler und des Wiirzburger 
Streichquartetts. Auf zahllosen Gastspielreisen 
in Europa und Amerika hat der Name des 
Briisseler Streichquartetts unter seiner Fiih- 
rung Weltruf erlangt. 
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BOCHER 

Max Auer: Anton Bruckner. Amalthea- Verlag, Ziirich-Leipzig-Wien. 
Max Friedlaender: Brahms' Lieder. Verlag: N. Simrock, Berlin. 

Siegfried Eberhardt: Die Lehre der organischen Geigenhaltung. Verlag: Adolph Fiirstner, Berlin. 
Josef Matthias Hauer: Deutung des Melos. Verlag: E. P. Tal & Co., Wien. 
Josef Matthias Hauer: Vom Wesen des Musikalischen. Verlag: Schlesinger, Berlin. 
Joseph Miiller-Blattau: Grundziige einer Geschichte der Fuge. Verlag: Musikwissenschaft- 

liches Seminar, Konigsberg i. P., Auslieferung: K. Jiiterbock, Konigsberg. 
Hermann Abert: Mozarts Personlichkeit. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1923. 
Hans Gdl: Anleitung zum Partiturlesen. Wiener Philharmonischer Verlag, 1923. 
Walter Lange: Richard Wagner und seine Vaterstadt Leipzig. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig. 

1921. 

MUSIKALIEN 

Walter Gieseking: Ausgewahlte Lieder von Richard Straufi in freier Bearbeitung fiir Klavier: 
Standchen, Heimkehr, Freundliche Vision, Winterweihe, Schlechtes Wetter. Verlag: 
Adolph Fiirstner, Berlin. 

Richard Fricke: Rolf Diiring. Ballade fiir gemischten Chor a cappella oder mit Klavierbeglei- 
tung. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig. 

Johannes Weyrauch: Streichquartett, op. 6. 

James Ztvart: Stimmungsbilder, 4 Klavierstiicke, op. 52. 

Robert Fuchs: Waldmarchen, Walzer fiir 3 Frauenstimmen mit Begleitung des Pianoforte 
zu vier Handen. 

Wilhelm Rinkens: Drei Gesange fiir Frauenstimmen und Klavier, op. 8. 

Samtlich im Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
Walter Niemann: Japan. Ein Zyklus fiir Klavier, op. 89. Capriccio fiir Klavier, op. 90. 
Sigfrid Karg-Elert: Hexameron, 6 Klavierstiicke, op. 97. Exotische Rhapsodie fiir Klavier, 

op. 118. 

Miklds Radnai: Sonate fiir Violine und Klavier, op. 21. 

J. u. Wertheim: Variationen, op. 4. 2 Praludien, op. 5 fiir Klavier. Vier Lieder fiir eine Sing- 

stimme und Klavier. Liebesahnung, Lied. 

Samtlich im Verlag: N. Simrock, Berlin. 
Arnold Schering: Sebastian Kniipfer »Mein Gott, betrubt ist meine Seele«. Verlag: C. F. Kahnt, 

Leipzig. 

E. Kronke: Aus alter Zeit, 5 Stiicke im alten Stil, op. 153. Suite fiir Pianoforte, op. 147. 

Max Reger: Vier Klavierstiicke. »Ostern«. »Tragt blaue Traume.« (Lieder.) » Befiehl dem Herrn 
deine Wege. « (Duett.) Praludium und Fuge fiir Orgel. Allegro grazioso fiir Flote und 
Klavier. Caprice fiir Violoncell und Klavier. Petite Caprice fiir Violine und Klavier. Pralu- 
dium und Fuge fiir Violine. Albumblatt fiir Violine mit Klavier. 

Hugo Riemann: Sonatine, op. 62 fiir Klavier. 

Sigfrid Karg-Elert: Aus dem Norden. 6 lyrische Stiicke, op. 18. »Filigran<( fiir Klavier. 
Richard Hofmann: Vortragsstiicke, op. 118, 119. 
Samtlich im Verlag: Otto Junne, Leipzig. 

Einsendungen sind nur an die Redaktion zu adressieren. Besprechung einzblner Werke vorbehalten. Fiir die Bespre- 
chung unverlangt eingesandter Bticher und Musikalien, deren Riicksendung keinesfalls stattfindet, Ubernehmen Redaktion 

und Verlag keine Garantie. 

Nachdruck nur mit ausdrtlcklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. Alle Rechte, insbesondere das der Ubersetzung, 
vorbehalten. Flu* die ZurUcksendung unverlangter oder nichtangemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht -g e n U gen d 
Porto beiliegt, (ibernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprHft zurilckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter : Bernhard Schuster, Berlin W 57, BiilowstraBe 107 
Verantwortlich fiir den Anzeigenteil: KarlHaug, Stuttgart. Druck: Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart. 
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DIE JUNGE MUSIK ITALIENS UND IHRE 

VERTRETER 



s ist nicht leicht, in einem kurzen Artikel die Tendenz des zeitgenossischen 



JC^italienischen Musiklebens zu kennzeichnen, und zwar aus zwei Griinden: 
Wegen der Beweglichkeit seiner Orientierungen, die noch nicht in ihrem 
ganzen Umfange mit einiger Sicherheit festzustellen sind, und wegen der 
Vielfaltigkeit der Temperamente, die sich nicht leicht erklaren lassen, sich 
auch schlecht dazu eignen, zusammengestellt und klassifiziert zu werden. 
Wenn man von moderner italienischer Musik spricht, so darf der Ferner- 
stehende nicht an eine Schule oder an eine geschlossene Gruppe von Kiinstlern 
denken, die alle ungefa.hr derselben Asthetik folgen. Das Wort »Schule« hat 
sich jetzt in fast allen Landern iiberlebt. In Italien entspricht es niemals der 
Wirklichkeit, am wenigsten heute. Wir Musiker sind jetzt in Italien sehr zahl- 
reich und einige unter uns haben eine exakt feststellbare Eigenart, die unter 
den »leaders« der zeitgenossischen internationalen Musik klar hervortritt; 
aber jeder einzelne geht seinen besonderen Weg und verfolgt ihn mit mehr 
oder weniger Gliick. Aus dieser Verschiedenheit der Asthetik entstehen leiden- 
schaftliche Diskussionen und Debatten, deren Echo sich haufig in Zeitungen 
und Zeitschriften findet. Aber man soli nicht glauben, daB diese Diskussionen 
und Debatten immer zwischen zwei groBen Gruppen stattfinden, die man etwa 
die Anhdnger des Vergangenen und die Modernisten nennen konnte; vielmehr 
sind sie zwischen diesen letzteren an der Tagesordnung, und eben denen muB 
man einige Kunstler zuzahlen, die hohere Kultur wie auch tieferes Ver- 
standnis fiir die Ziele ihrer Kunst haben als jene anderen, deren polemische 
Schriften nur tendenzios und leidenschaftlich sind. 

Fiir uns besteht gerade in dieser vielfaltigen Verschiedenheit und in diesem 
Antagonismus die Starke der heutigen italienischen Musik; gerade hierauf 
griindet sich auch unsere feste Uberzeugung von ihrer heutigen Bedeutung 
und ihrer noch glanzenderen Zukunft. Die neuere Musikgeschichte bestatigt 
die Meinung, daB eine Periode stets von einer iiberragenden Personlichkeit 
beherrscht wird, um die herum sich lediglich Epigonen gruppieren, die alle 
bemiiht sind, sei es auch mit Hilfe von individuellen Konzessionen, die Art 
des Meisters zu denken und sich auszudriicken, nachzuahmen. Dieser Phase 
pflegt eine Periode der Dekadenz und Zusammenhanglosigkeit zu folgen. Der 
Held verschwindet, oder wenigstens seine schopferische Kraft schwacht sich 
ab zu einer Wiederholung seiner stilistischen Besonderheiten und wird schlieB- 
lich zur Manier, alsdann beginnt eine Periode der Unsicherheit und Ent- 
tauschung, in der kein einziges erstrangiges Kunstwerk entsteht. In Italien 
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gibt es heute keinen Musiker, neben den sich nicht ein anderer von gleichem 
personlichen Wert stellen lieBe: wir sind heute alle Meister, aber es gibt keine 
Schuler. Wie sollte man da von einer Schule sprechen ? Die Erf orschung der 
Beziehungen und Ankniipfungspunkte beschrankt sich im iibrigen nicht auf 
die zeitgenossische Epoche: in der heutigen italienischen Musik haben auch 
die fast kein Echo mehr, die im vergangenen Jahrhundert herrschten; diese 
Musik ist vielmehr etwas ganz Neues, rein Italienisches und scheint viel eher 
an eine weiter zuriickliegende Kunst anzukniipfen, namlich an die Jahr- 
hunderte vor dem neunzehnten, die lange Zeit in unverdienter Dunkelheit 
geblieben sind. 

Wenn wir jetzt sagen wollen, welches die Merkmale sind, die sich in der 
heutigen in Italien geschriebenen Musik als spezifisch italienisch bezeichnen 
lassen, so ist das weder leicht noch mit wenigen Worten abzumachen, und 
vielleicht wird es uns iiberhaupt nicht gelingen, einem Fremden, der Italien 
in seinen verschiedenen Manifestationen (nicht den kiinstlerischen allein) 
wenig kennt, den Sinn unserer Anschauungen verstandlich zu machen. Wir 
beschranken uns deshalb darauf , einige Hauptlinien anzudeuten, die sich mehr 
oder minder deutlich in der recht verschiedenartigen Musik der sehr ver- 
schiedenen Musiker finden: 

a) Entschiedene Tendenz zum linearen Stil und starke Bewertung der Melodie. 
(Als Melodie versucht man keineswegs einen gewissen melodischen Typ zu 
objektivieren, der zwanzig Jahre lang als italienische Melodie die Galerie ent- 
ziickt hat. Es ist kaum notig hinzuzuf iigen, dafi wir unter dem Namen Melodie 
Thema und musikalische Idee verstehen, soweit diese in melodischer oder 
monodischer Form verwirklicht ist.) 

b) Diese Melodie hat, obwohl sie weder leicht verstandlich noch gar banal ist, 
fast immer vokalen Charakter, d. h. sie ist eine sangbare Melodie. Auch wenn 
sie fiir Instrumente bestimmt ist, fiihlt man, daB sie als Gesang geboren wurde, 
d. h. als gleichsam musikalisch-miindlicher Ausdruck eines Gefiihls. Daher 
ist sie fast niemals sprunghaft und eckig, sondern von groBer Plastizitat und 
Abrundung. 

c) Die Komposition ist im allgemeinen sehr geschlossen. Sinn fiir Ordnung 
und Harmonie, dem Charakter der Italiener angeboren: Alles strebt nach 
einem Zustand des Gleichgewichts und die Musik braucht auBerdem ihre 
Ruhepunkte. Nicht Symmetrie, nicht bewuBte professionelle Gliederung, 
sondern eben Sinn fiir Ordnung und formale Logik. 

d) Hieraus entspringt die Vorliebe fiir groBe Formen, wie auch andererseits 
die diirftige Produktion von Skizzen, lyrischen Stiickchen, musikalischen 
Epigrammen, also von »petites pieces«. Es zeigt sich darin ein hoheres BewuBt- 
sein dessen, was Kunst und kiinstlerische Arbeit bedeutet. GewiB, Nippsachen 
konnen sehr hiibsch sein, wenn man will, aber sie sind doch immer ein Spiel- 
zeug, d. h. sie haben in ihrem Schopfer keine tiefe menschliche Bewegung 
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hervorgerufen und werden sie darum auch in dem nicht hervorrufen, der sie 
sieht. Rein menschlich sein, darin besteht die erste Vorschrif t eines Evange- 
liums, dem f ast alle heutigen italienischen Musiker Folge zu leisten scheinen. 
Ist einmal diese Voraussetzung gegeben, d. h. die Existenz einer spezifisch 
italienischen Physiognomie in der Musik erkannt, deren Dauerhaftigkeit sich 
ja schon wahrend einer langen Reihe von Jahren gezeigt hat, so begreift man 
leicht, daB der EinfluB der auslandischen Asthetik, zumal der volkisch stark 
betonten, von geringer Bedeutung und kurzer Dauer gewesen ist. Damit soli 
nicht die Bedeutung andersgearteter Asthetik als stilistisch-technischer Bei- 
trag zu dem Gesamtbilde unserer heutigen Musik verkannt, sondern nur eine 
Tatsache konstatiert werden: In Italien war die Musik, auch die der weniger 
gediegenen und personlichen Komponisten, niemals debussystisch (um ein 
Beispiel zu nennen) , so wenig wie sie f riiher wagnerianisch oder brahmsisch 
gewesen ist. GewiB findet man Einfliisse [im Original »echi«: Echos] von 
Debussy und Wagner, aber man fiihlt immer die Note vorherrschen, die sich 
dem widersetzt, so daB der EinfluB sich nicht weiterverbreitet, lokalisiert bleibt 
und sehr schnell ganzlich verschwindet.*) 

Will man einen Vergleich aus der Chemie heranziehen, so kann man sagen, 
daB die verschiedenen auslandischen Asthetiken bei dem Phanomen der Ent- 
wicklung und Eklosion der heutigen Musik katalytisch gewirkt haben, d. h. 
durch ihre bloBe Gegenwart, aber ohne direkt an dem Phanomen teilzunehmen. 
Das Produkt, das iibrig geblieben ist, weist keine Spuren mehr hiervon auf. 

H* *f* -i* 

Die Reaktion kulturellen Charakters, die der gegenwartigen musikalischen 
Erneuerung vorangegangen ist, war groBtenteils Auf lehnung gegen das Opern- 
unwesen der letzten achtzig Jahre; diese Auf lehnung diente unzweifelhaft 
dazu, das gegenwartige Terrain vorzubereiten, wenngleich sie mit sehr 
wenigen Ausnahmen keine leuchtenden Beispiele hinterlassen hat. Es ist 
kurios, hierbei feststellen zu miissen, daB das musikalische Theater, also 
gerade diese nach Aussage der emporten Gegner der letzten achtzig Jahre so 
arg befleckte Kunstgattung, der Ort ist, dem sich die neuen Musiker zum 
groBen Teil zuwenden, natiirlich mit ganz anderen Konzessionen als denen 
ihrer unmittelbaren Vorfahren. Wir haben auch eine reiche Produktion von 
sinfonischer und von Kammermusik; aber es gibt kaum einen Musiker, der 
unter seinen Aktiven nicht ein oder mehrere Theaterwerke hatte, oder der nicht 
wenigstens eins zu schreiben gedachte. Bei gewissen Musikern geniigt sogar 
die Priif ung ihrer Opernschopf ungen, um ihre besondere Eigenart f estzustellen, 
auch wenn sie in anderen Kunstgattungen Werke von keineswegs sekundarer 
Bedeutung geschaffen haben. Ich spreche hier im besonderen von denen, die 
mir zurzeit als die bedeutendsten Komponisten des jungen Italien erscheinen: 



*) Dieser Ansicht werden auBerhalb Italiens wenige beipflichten. (Anmerkung des Ubersetzers.) 
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von Franco Alfano, G. Francesco Malipiero und Ildebrando Pizetti. Der erste 
hat eigentlich als Opernkomponist seine Laufbahn begonnen: mit etwa 
zwanzig Jahren hat er ein Melodrama geschrieben, das natiirlich durch die 
friiheren Opernkomponisten beeinfluBt war. Die beiden anderen sind zur 
Buhnenkomposition nach langen und verschiedenartigen Erfahrungen auf 
dem ganzen Gebiete der Musik gekommen und heute widmen sie ihre Tatig- 
keit vor allem dem musikalischen Drama, jeder mit groBer Schlagkraf t, hierin 
gestarkt durch langes Studium, kritische Fahigkeiten und hervorragende 
historische Kenntnisse. 

Franco Alfano empfing sein Melodrama aus dem Geiste der Musik; er verfiigt 
uber eine reiche, leichtfliissige Inspiration, und die groBe Leidenschaftlichkeit 
seines siidlichen Temperaments lost sich kiinstlerisch in eine Farbenpracht 
und eine rhythmische wie harmonische Vielseitigkeit auf, die sein Schaffen 
beim ersten Anhoren zuweilen schwer verstandlich macht. Dies hat sich im 
besonderen bei »Don Juans Schatten« gezeigt, einem Werke, bei dem noch die 
Unsicherheit des in einer kritischen Phase technischer und formaler Um- 
walzungen befindlichen Tonsetzers bemerkbar ist. Indessen, die spezifisch 
lyrische Konzeption des Werkes ist sehr deutlich; in der Sakuntalalegende 
tritt sie noch lichtvoller und bef riedigender hervor. Der Gesang in den Werken 
Alfanos entspringt immer, obwohl er den dichterischen Erfordernissen der 
Betonung gerecht wird, einem unmittelbaren Impuls, der seine Wurzeln jen- 
seits des Wortes hat; er folgt daher oft ganz unbesorgt einer autonomen Ent- 
wicklung, d. h. dem in ihm selbst ruhenden Empfindungsausdruck. (Man 
konnte fast sagen, daB Alfanos Musik das Ideal Nietzsches vom dionysischen 
Geiste realisiert.) Das Orchester seiner Theaterwerke — von kostlichem Reich- 
tum — ist nicht der Urgrund, aus dem die gesungenen Worte emportauchen 
und erklingen, sondern die Atmosphare, in der diese als ganz homogene Teile 
vorhanden sind; es bildet somit den Ausdruck eines Lebens, das in bestandigem 
Werden begriffen ist. 

Pizetti hingegen strebt nach einem getreuen musikalischen Wortausdruck, 
bei dem weder das eine noch das andere der wesentlichenElemente vorherrscht, 
wohl aber das Charakteristikum eines neuen, vom Autor dramatisch genannten 
Elementes sich zeigt, dem sich alles unterordnen muB. Fiir Pizetti hat eine 
Opernschopfung keinen Sinn, wenn sie nicht eine unablassige und innige 
Verschmelzung von Wort und Ton zu schaffen strebt (fast mochte ich sagen 
Silbe fiir Silbe),und solange man noch von Melodie, Rhythmus, Harmonie usw. 
spricht, statt von einer wirklichen musikdramatischen Sprache mit einem 
eigenen Worterbuch. Hieraus ergibt sich ein Orchester, das stets den Gesang 
unterstreicht — sintemalen es sich ja hier auch um Gesang handelt und nicht 
nur um unablassige Deklamation in Wagnerschem Sinne — und bei dem die 
Instrumente sehr stark individuell behandelt sind, mit der besonderen Ab- 
sicht, die Themen und ihre Klangfarbe zu charakterisieren, und fast ohne 
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jemals dabei zu Mischungen zu greifen. Einen Beriihrungspunkt zwischen 
den beiden eben erwahnten Musikern bildet ihre gemeinsame Vorliebe fiir 
allgemein-menschliche Stoffe, die vermoge ihrer universellen Bedeutung und 
ihrer elementaren Gefiihle in Beziehungen zur Legende oder zu biblischen 
Episoden stehen; so hatPizetti nach einer f>Phadra« (Dichtung vond'Annunzio) 
eine »Debora und JaeU nach dem ))Buch der Juden« geschaffen, wahrend 
Alfano eine Oper von groBer »envergure« (Fliigelweite) nach einer indischen 
Legende vorbereitet, die er in Flauberts ))Saint Julien L'Hospitaliern ge- 
funden hat. 

Malipiero gibt in seinem Theaterschaffen dem mimischen, sichtbaren Element 
eine groBe Bedeutung: nach den verschiedenen Versuchen von StrauB und 
Debussy hat er einen Typus theatralischer Vorstellungen mit sozusagen musi- 
kalischen Gesten neu geschaffen, nach dem der Schauspieler oft nur ein 
Mimiker ist und eine Sprache gebraucht, die zwischen dem Wort und dem 
Gesange steht (so besonders in drei Goldonischen Komodien). AuBerdem 
charakterisiert die Theaterwerke Malipieros noch ihr wirksamer Aufbau, 
bei dem das Drama auf das elementare Schema des Kontrastes zuriickgefiihrt 
und jedes episodische Beiwerk so vollig vermieden ist, daB man ohne weiteres 
zum eigentlichen Drama in seiner ausdrucksvollen Wesenheit gelangt. Die 
Musik, die Malipiero fiir seine )>Musikalischen Expressionen« (wie er sie nennt) 
geschrieben hat, ist natiirlich in ihrem Wesen melodisch-rhythmisch: kurze, 
einschneidende Phrasen und starke Akzente, die sich bei ihrem ersten Er- 
scheinen sogleich einpragen und die der Komponist nicht weiter entwickelt, 
auch sehr selten umformt, so daB die Musik einen Verlauf nimmt wie eine 
Folge von lauter ganz schlicht ausgedriickten Gedanken, gewiB der drama- 
tischen Bewegung angepaBt, aber dabei von einer Grobkornigkeit, die an 
Mussorgskij gemahnt, auch wohl an volkstiimliche Kunst, wie sie einem 
primitiven Temperament unmittelbar entspringt. (Von dieser Hinneigung zum 
Einfachen und Volkstiimlichen scheinen bisher das interessanteste und ge- 
lungenste Beispiel seine »Rispetti e strambotti« fiir Streichquartett zu bieten.) 

* * * 

Wir sagten im vorangegangenen, daB die drei Musiker, mit denen wir uns 
beschaftigten, Alfano, Pizetti und Malipiero, uns die wesentlichen Ziige 
ihrer kiinstlerischen Physiognomie durch ihre Theaterwerke offenbart haben. 
Deshalb diirfen wir aber doch nicht ihr Schaffen auf dem Gebiet der sinfo- 
nischen und der Kammermusik vergessen. Franco Alfano, der ein bewunderns- 
werter Erbauer klanglicher Bauwerke ist, hat eine Sinfonie in E-dur ge- 
schrieben (sie ist, mit der des Jahres 191 o zusammen, eins der ersten Beispiele 
sinfonischer Musik, welche die moderne italienische Musik aufzuweisen hat), 
ferner ein Streichquartett — beide iferke besonders schatzbar durch ihre 
meisterhafte Form und durch die interessante Stimmfiihrung. Ildebrando 
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Pizetti hat sich besonders der Kammermusik gewidmet, in der er eine Voll- 
kommenheit der musikalischen Formen erreicht, so in den beiden Sonaten 
fiir Violine und Cello (zwei besonders kostlichen Werken der zeitgenossischen 
italienischen Musik), ferner in den Lyrischen Gesangen, die bereits zum 
Repertoir jedes guten Konzertsangers gehoren. Malipiero ist erwahnenswert 
durch zahlreiche Orchesterwerke, die den sicheren Instinkt des geschickten 
Orchestrators zeigen, so durch die drei Suiten »Eindriicke vom Wahren « ( 1 und 2) , 
»Die Pausen des Schweigensa und durch 2ahlreiche andere Arbeiten, die in 
den Orchestern aller Nationen heimisch geworden sind. 
Wir kommen nun dazu, von den anderen Musikern zu sprechen, die alle 
wiirdig erscheinen, in dieser fliichtigen Ubersicht iiber die musikalischen 
Werke des zeitgenossischen Italien genannt zu werden. Zunachst wollen wir 
diejenigen Komponisten kurz erwahnen, die auch fiir die Biihne geschrieben 
und Werke geschaffen haben, deren Konzeption und Aufbau, ohne eine aus- 
gesprochene Personlichkeit zu verraten, doch immerhin die hervorragenden 
musikalischen Fahigkeiten ihrer Schopfer zeigt: Riccardo Zandonai (Fran- 
cesca da Rimini, Conchita), Italo Montemezzi (»Die Liebe der drei K6nige«), 
Domenico Alaleona (Mirra), Victor de Sabata (II Macigno), Riccardo 
Pick-Mangiagalli (mit seinen graziosen Balletts »Der goldene Weidenbaum« 
und i>Das magische Glockenspiel«), Arrigo Pedrollo (»Der lachende Mann«) 
und F. Balilla-Pratella (»Der Flieger Dro«). Die Tonsetzer, die wir hier ge- 
nannt haben, sind nicht ausschlieSlich Opernkomponisten, und vielleicht 
haben sie die besten Proben ihrer Begabung nicht im Theater gegeben. So 
kann z. B. De Sabata, ein Sinfoniker ersten Ranges, sich zweier Arbeiten 
wie der Suite (mit 18 Jahren als Konservatoriumsschiiler komponiert) und 
der sinfonischen Dichtung Juventus (Jugend) riihmen; so ist ferner Ala- 
leona auch ein sehr gelehrter und sehr geachteter Musikforscher; und Pra- 
tellas beste Werke sind lyrische Kammergesange. 

Neben den genannten Komponisten gibt es andere, die vor allem durch ihre 
sinfonische und ihre Kammermusik hervorragen. In erster Linie ist hier 
an den meisterhaften Sinfoniker Ottorino Respighi zu erinnern, der von 
den heutigen italienischen Tonsetzern der im Ausland bekannteste zu sein 
scheint. Respighi ist Kompositionslehrer am Liceo Musicale di Santa Cecilia 
zu Rom und gehort zu den fruchtbarsten Komponisten. Wir wollen des- 
halb nur einige seiner wichtigsten Werke nennen, so die sinfonische 
Dichtung »Die Springbrunnen Roms% ferner die )>Gnomen-Ballade«, die 
kleinen Dichtungen fiir Gesang und Orchester »Arethusa« und »Die Sensi- 
tive«, das Gregorianische Konzert fiir Violine, die Sonate fiir Violine und 
Klavier und die lyrischen Gesange, unter denen sich kiinstlerisch vollendete 
kleine Sachen befinden. Neben Respighi wollen wir uns an Alfredo Casella 
erinnern, nicht wegen seiner geistigen Verwandtschaf t, sondern eher des 
Kontrastes halber. Casella ist ein Pianist von Weltruf und ein sehr fort- 
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schrittlicher Komponist, so fortschrittlich, daB einige fiir ihn das Mitleid 
zeigen, das man mit Verriickten empfindet, oder das MiBtrauen, das man 
Spottvogeln entgegenbringt. Casella ist aber weder das eine noch das andere; 
er hat einen sehr lebhaften Geist, der ihn dazu treibt, immer neue kiinstle- 
rische Ausdrucksmittel zu suchen, die fahig sein konnten, den gesamten 
Inbegriff und zugleich die feinen Verastelungen der modernen Seele wieder- 
zugeben. Mag man immerhin einen anderen Kunstgeschmack haben, so 
muB man doch den Autor der )>Mainacht« (fiir Gesang und Orchester) er- 
wahnen, ebenso ist die Dichtung »Jn tiefer Nachtn fiir Klavier und Orchester 
zu nennen, nicht zu vergessen die »Fiinf Stiicke« fiir Streichquartett. 
Neben Casella und Respighi lebt in Rom noch ein phantasiereicher Dichter- 
komponist, Vincenzo Tommasini, der es liebt, zarte abendliche Landschafts- 
bilder zu malen und sanfte, schmachtende Empfindungen zu erwecken (so 
z. B. in seinen beiden feinsinnigen Mbrafsc/zembildern fiir Orchester). Sein 
Name laBt zugleich an zwei andere vortreffliche Musiker denken, an Vin- 
cenzo Davico, Autor kleiner Werkchen fiir Klavier wie fiir Orchester, die 
voli von »charme« sind und Entziicken hervorrufen, ferner an Vittorio Gui, 
der ein bedeutender Orchester dirigent und zugleich ein Autor feinsinniger 
Kammermusik ist. 

An der Seite Pizettis leben zwei Musiker; Mario Castelnuovo-Tedesco und 
Fernando Liuzzi, die beide, obgleich sie nicht ganz frei von Pizettischem 
EinfluB sind, doch ihre besondere Eigenart haben. Castelnuovo hat vor allem 
Kammermusik geschrieben, die sehr stark von der toskanischen Natur und 
Landschaft inspiriert ist und auch in rein formaler Hinsicht bemerkenswert 
erscheint. (Castelnuovo ist der jiingste aller hier genannten Musiker.) Liuzzi 
hat auBer anderem eine Sonatine fiir Violine und Klavier geschrieben, die 
sehr frisch und hiibsch klingt. 

Noch manche anderen italienischen Musiker waren zu nennen, die nicht ver- 
gessen werden sollten: Santoliquido, Perrachio, Coppola, Guerrini, Damerini 
und noch viele mehr. Ich werde damit schlieBen, daB ich eine Liste von 
Namen gebe, ganz schlicht und einfach, aber der auslandische Leser wird 
damit nur sehr wenig anfangen konnen. Andererseits wiirden jedoch einige 
summarische Angaben, die jeden einzelnen charakterisieren konnten, uber 
den hier verfiigbaren Raum hinausgehen. — 

Mit dem vorstehenden haben wir, trotz der Schnelligkeit unseres Berichtes, 
aus der Vogelschau einen umfassenden Blick auf das zeitgenossische Musik- 
leben in Italien geworf en und glauben den Gesamteindruck erweckt zu haben, 
daB man nicht achtlos an ihm voriibergehen sollte und daB eine genauere, 
intimere Kenntnis unserer besten Komponisten zur allgemeinen europaischen 
Kultur gehort. Es mag ja fiir den Auslander nicht leicht sein, ein gewisses 
MiBtrauen zu besiegen, das die Frucht einer 25 Jahre langen rein geschafts- 
maBigen Opernschreiberei ist. Immerhin ware zu wiinschen, daB man unseren 
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Bemiihungen, von dem toten Punkte unseres kiinstlerischen Lebens loszu- 
kommen (Bemiihungen, die die besten Erfolge gehabt haben), die Bedeutung 
zubilligen wiirde, die ihnen vermoge ihrer Ernsthaftigkeit und Beharr- 
lichkeit zukommt. Keiner, der heute die besten Werke unserer Komponisten 
unbefangen priif t, wird uns des Eigendiinkels oder einer iibermaBigen Bewer- 
tung unserer Kraft beschuldigen konnen. 

(Ubersetzt von Richard H. Steiri). 

ANHANG 

Domenico Alaleona, geb. zu Montegiorgio (Marche) am 16. Nov. 1881. 

Lehrer am Kgl. Liceo di S. Cecilia zu Rom. 
Franco Alfano, geb. zu Neapel am 8. Marz 1876. Direktor des Liceo Musi- 

cale von Bologna. 

Alfredo Casella, geb. zu Turin am 25. Juli 1883. Lehrer des Klavierspiels 

am Kgl. Liceo di S. Cecilia zu Rom. 
Mario Castelnuovo-Tedesco, geb. zu Florenz am 3. April 1895. Lebt dort. 
Piero Coppola, geb. zu Mailand im Jahre 1888. Lebt in London. 
Adelmo Damerini, geb. zu Florenz am 11. Dez. 1880. Lebt in Rom. 
Vincenzo Davico, geb. zu Turin am 14. Jan. 1889. Lebt in Paris. 
Guido Guerrini, geb. zu Faenza am 12. Sept 1890. Lebt in Bologna. 
Vittorio Gui, geb. zu Rom am 14. Sept. 1885. Lebt in Florenz. 
Fernando Liuzzi, geb. zu Bologna im Dezember 1884. Lehrer am Kgl. 

Musikinstitut zu Florenz. 
G. Francesco Malipiero, geb. zu Venedig am 18. Marz 1882. Kompositions- 

lehrer am Kgl. Konservatorium von Parma. 
Italo Montemezzi, geb. zu Vigasio (Verona) am 31. Mai 1875. Lebt in Mailand. 
Arrigo Pedrollo, geb. zu Vicenza am 5. Dez. 1878. Direktor des Musik- 

instituts zu Vicenza. 
Luigi Perrachio, geb. zu Turin am 28. Mai 1883. Lebt daselbst. 
Riccardo Pick-Mangiagalli, geb. zu Strakonitz (Bohmen) am 10. Juli 1882. 

Lebt in Mailand. 

Ildebrando Pizetti, geb. zu Parma am 20. September 1880. Direktor des Kgl. 

Musikinstituts von Florenz. 
F. Balilla Pratella, geb. zu Lugo (Romagna) am 1. Febr. 1880. Direktor der 

Musikschule seiner Heimat. 
Ottorino Respighi, geb. zu Bologna am 9. Juli 1879. Kompositionslehrer 

am Kgl. Liceo di S. Cecilia zu Rom. 
Victor de Sabata, geb. zu Triest im Jahre 1892. Lebt in Mailand. 
Francesco Santoliquido, geb. zu Neapel am 6. August 1883. Lebt in Rom. 
Vincenzo Tommasini, geb. zu Rom am 17. Sept. 1880. Lebt in Rom. 
Riccardo Zandonai, geb. zu Sacco (Trentino) am 28. Mai 1883. Lebt in Pesaro. 



FELIPE PEDRELL UND DAS SPANISCHE 

VOLKSLIED 



nsere Kenntnis der spanischen Volksmusik laBt sich wohl am besten mit 



^/ dem Bonmot von Labruyere charakterisieren: sie ist »unmittelbar unter 
Null«; d. h. der europaische Durchschnittsmusiker hat von der spanischen 
Volksmusik einen etwas schlimmeren als gar keinen, namlich, wenn iiber- 
haupt einen, einen falschen Begriff. Er kennt die Ramschware einer musi- 
kalischen Exportindustrie, ein fiir den Bedarf der Kabaretts und Operetten 
fabriziertes Talmi-Spaniertum. Hort er aber zum erstenmal von spanischer 
Musik etwas anderes als jene Verzerrungen siidspanischer Tanze, so denkt 
er unfehlbar: dies ist gar nicht »echt« spanisch, das klingt nicht spanisch. 
Und daB man auch von der auf bliihenden spanischen Kunstmusik in Deutsch- 
land kaum ein fernes Echo gehort hat, weiB jeder, der diese kennt und da- 
mit zu vergleichen in der Lage ist, was der geschaftige deutsche Musik- 
betrieb in den letzten Jahrzehnten davon uns iibermittelt hat. DaB bei dem 
heutigen Niedergang des deutschen Musiklebens keine Krafte mehr frei sind, 
die sich um die Kenntnis des Auslandes bemiihen konnten, ist ganz natiir- 
lich. Aber wir leiden ja sonst so sehr unter der Invasion uberfliissiger Aus- 
landskunst. Warum nutzen die Spanier nicht die giinstige Konjunktur aus, 
um uns einmal ihre besten neueren Werke oder etwa den unvergleichlichen 
Chor des Orf ed catala vorzuf iihren ? Die Werke eines Albeniz, Granados, Pedrell, 
de Falla, Raoul Laparra (mehr Spanier als Franzose) , Turina, Arbos, J. Martinez 
und R. Villar u. a. waren uns willkommener als so viele hochvalutarische 
MittelmaBigkeiten, die wir uber uns ergehen lassen miissen; um so mehr, als 
Spanien zu den Landern gehort, in denen deutsche Musik und deutsche Musiker 
stets gastliche Aufnahme gefunden haben und gerade heute finden. 
Wie wenig wir uber spanische Musik auf dem Laufenden sind, zeigte sich, 
als kiirzlich der hervorragendste noch lebende Komponist und Musikhistoriker 
und der Fiihrer der nationalen Bewegung Spaniens, als Felipe Pedrell, im 
Alter von 82 Jahren, mitten aus einem ungeschwachten Schaffen hinweg- 
gerissen wurde; sein Ableben wurde selbst in der musikalischen Fachpresse 
kaum beachtet. Die folgenden Zeilen sollen daher an der Hand einer Be- 
sprechung eines der wissenschaftlichen Hauptwerke des Meisters — die 
Bekanntschaft mit seinem kiinstlerischen Schaffen miissen wir von seinen 
Landsleuten erhoffen — zu einer Nachholung des Versaumten beitragen. 
Die lebendige Tradition der Volksmusik ist heute in Spanien noch so stark 
wie in wenigen europaischen Landern; eine bewuBte und wissenschaftliche 
Folkloristik, die Aufzeichnung, Sammlung, Sichtung und Bearbeitung der 
Volkslieder hat aber nach den ersten »unbewuBten« Folkloristen des 15. bis 
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18. Jahrhunderts erst im 19. Jahrhundert begonnen und steht seit einigen 
Jahrzehnten, namentlich in der neuesten Gegenwart in hoher Bliite, so daB 
wir heute schon eine reiche Fiille an kunstlerisch und wissenschaftlich 
gleich wertvollen Sammlungen spanischer Volksmusik besitzen, in denen 
die unermeBlichen Schatze des Landes sowohl dem Forscher wie fur den 
praktischen Gebrauch dem Musikfreunde zuganglich gemacht sind. Diese 
umfangreiche Literatur ist in Deutschland leider unbekannt und ungeniitzt. 
Was bei uns an Ausgaben und Bearbeitungen spanischer Volksmusik er- 
schienen ist, ist geradezu beschamend fur die Leichtfertigkeit und den 
schlechten Geschmack der Herausgeber.*) Man sehe sich nur einmal z. B. 
die popularen Albums von Liedern zur Laute, soweit sie auch auslandische 
Lieder enthalten, daraufhin an, was sie als angebliche spanische Volkslieder 
aufnehmen, und man kann nur staunen, daB solcher Schund gedruckt wird 
oder daB jemand glauben kann, derartige Gassenhauer seien in einem Lande 
hoher musikalischer Kultur jemals Volksmusik gewesen. 
Die einzige Erklarung dafiir kann nur sein, daB es an allen Mitteln der 
Orientierung uber das spanische Volkslied in Deutschland fehlt. Unsere 
Isolierung datiert dabei keineswegs seit dem Kriege. Selbst unsere groBten 
und sonst so reich ausgestatteten Musikbibliotheken weisen gerade auf dem 
Gebiet des Volksliedes klaffende Lticken auf, und friihere Versaumnisse 
lassen sich heute leider nicht mehr nachholen. Fehlt es doch selbst an einer 
Bibliographie fur dieses Gebiet an Stellen, wo man Auskunft erhalten sollte; 
auch Adolf Abers kiirzlich erschienenes »Handbuch der Musikli tera tur « be- 
handelt das Volkslied so stiefmutterlich, daB wir immer noch auf Pierre 
Aubrys veraltete und diirftige, aber wenigstens kritische »Esquisse d'une 
bibliographie de la chanson populaire en Europe« (1905) angewiesen sind. 
In diesem Biichlein wird ein Werk noch als Manuskript erwahnt, das in- 
zwischen annahernd vollendet worden ist und heute trotz allen Liicken wohl 
als die vollstandigste Mustersammlung spanischer Volksmusik bezeichnet 
werden kann, wenn es auch kein Kompendium in der Art des deutschen 
»Erk-B6hme« zu sein beansprucht: Felipe Pedrells »Cancionero musical 
popular espanol«, von dem zur Zeit nur der vierte und SchluBband noch 
fehlt, der jedoch fur deutsche Leser weniger Interesse haben dtirfte.**) 

*) Eine Ausnahme ist die kleine Sammlung des Spaniers Ed. Ocon, sCantos espafloles«, Malaga 1874, 
die mit deutscher Ubersetzung erschien und dadurch auch in Deutschland beachtet wurde; sie enthalt 
aber nicht, was der Titel verspricht, sondern nur eine nicht einmal einwandfreie Auswahl siidspanischer 
Tanzlieder und ist seither langst aus dem Handel verschwunden. 

**) Erschienen bei Eduardo Castells, Impresor-Editor, Valls, Catalufia, bis 1922 3 Bande. Deutsche er- 
halten das Werk vom Verleger zu einem Vorzugspreis. Der 1. Band wurde von Pierre Aubry in den 
Sammelbanden der Internationalen Musikgesellschaft, Januar-Marz 1908, angezeigt. Uber die folgenden 
Bande hat meines Wissens bisher nur Prof. Dr. Alfred Reiff referiert. 

Fur katalanische Volkslieder tut man am besten, die Sammlungen von Alio, Pujol, Morera, Noguera, 
Millet und Mila y Fontanals zu benutzen oder bis zur Vollendung des groBangelegten, alle friiheren 
Ausgaben und die neuesten Ergebnisse der Forschung zusammenfassenden Cansoner catala, der unter 
Leitung von Lluis Millet vorbereitet wird, abzuwarten. — Eine kleine Auswahl spanischer Volkslieder 
wird der iberische Band meiner popularen Sammlung »Das Lied der V61ker« (Schotts Sohne) bringen. 
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Pedrells »Cancionero« ist iiber seine Bedeutung als Volksliedersammlung 
hinaus von allgemeinerem Interesse, weil er zugleich den Schliissel liefert 
zum Verstandnis seiner eigenen Werke und der eines Teils der jungspanischen 
Komponistenschule. Pedrell war Forscher und Kiinstler in einer Person. 
Fiir ihn war die historische Forschung nur Mittel zum Zweck; er lieB durch 
sie sein Schaffen befruchten, wahrend er in der Volksmusik immer den 
Keimen und der primitiven Urform von hoheren Kunstformen nachspiirte. 
Das Problem Pedrells, das sich durch sein Forschen und Schaffen hindurch- 
zieht, ist das der Nationalmusik, und der Cancionero ist nichts anderes als 
ein personliches Bekenntnis zu dieser, gleichzeitig eine Propagandaschrift, 
in der die Moglichkeit der Geburt einer Nationalmusik aus dem Geiste der 
bodenstandigen Volksmusik historisch bewiesen werden soli; endlich eine 
formliche Stilschule fiir Komponisten, die sich z. B. den neufranzosischen 
Einflussen gegeniiber auf ihr Spaniertum besinnen und das musikalische 
Idiom ihrer Heimat lernen wollen. Und da das Problem Nationalmusik 
kontra klassische, universelle Musik heute viel erortert wird, ist es gewifi 
nicht unzeitgemaB, uns damit zu beschaftigen, was einer der Fiihrer und 
Vorkampfer der nationalen Bewegung dariiber sagt. 

Wie wachst die Kunstmusik aus der Volksmusik heraus und wie kann der 
moderne Komponist durch bewuBte Anlehnung an die nationale Tradition 
in Volks- und Kunstmusik ein nationales Kunstwerk schaffen? Die Ant- 
wort auf diese Frage als Thema des »Cancionero« ergibt die Einteilung des 
Werkes: der 1. Teil, Band I und II, bringt das Baumaterial, eine Muster- 
sammlung von Volksmelodien aus allen Provinzen Spaniens; der 2. Teil, 
Band III und IV, gibt Proben des daraus errichteten Gebaudes, eine Bei- 
spielsammlung aus der Kunstmusik Spaniens vom 13. Jahrhundert bis zur 
Neuzeit, die den Beweis erbringt, daB die spanische Musik stets unter dem 
EinfluB der nationalen Tradition gestanden, diese allen fremden Einfliissen 
gegeniiber aufrecht erhalten hat und eben dieser Befruchtung durch das 
Volkslied ihre Bliite und Eigenart verdankt. Dieser Teil wird im SchluB- 
bande fortgefiihrt werden. Die ideale Fortsetzung und Kronung des »Can- 
cionero«, die Nutzanwendung seiner Beweisfiihrung sind nichts anderes als 
Pedrells eigene Werke, in denen er seinem Volk das nationale Musikdrama 
schenken wollte: »E1 ultimo Abencerraje« und vor allem die Trilogie »Los 
Pireneos«. Ob ihm dies gelungen ist, mag die Nachwelt entscheiden; in- 
zwischen haben seine iiberlebenden Schiiler oder wer sich sonst berufen fiihlt, 
das Wort, um die Theorie Pedrells durch weitere lebendige Beispiele zu erharten. 
Seine Gedanken iiber Nationalisierung der Musik hatte Pedrell schon in 
friiheren Schriften, vor allem in »Por nuestra musica« niedergelegt. Die 
entscheidende Anregung auf dem Wege zur nationalen Kunst empfing er 
durch Webers »Freischiitz«. Er erkannte, wie er sagt, daB die Melodik dieses 
Werkes von der Volksmusik inspiriert sei und daB die Deutschen das einzige 
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Volk seien, dessen nationale musikalische Bewegung — er weist insbesondere 
auf Schubert als Liedkomponisten hin — schon seit Jahrhunderten auf dem 
Volksliede basiert sei. Von da an arbei tete Pedrell bewuBt an der Assimi- 
lation der spanischen Volksmusik, um daraus ein nationales Idiom und ein 
nationales Kunstwerk zu schaffen, wie es in anderen Landern Grieg, Sme- 
tana, Mussorgskij u. a. schufen. Zu diesem Zweck sammelte er mit Unter- 
stiitzung zahlreicher Freunde alle erreichbaren spanischen Volkslieder als 
eine »Rezeptsammlung« und praktische tibung zur Einfiihlung in die National- 
sprache. Der »Cancionero « enthalt nur einen kleinen Teil dieser Sammlung. 
Um Pedrells befremdende These nicht ohne Priifung abzulehnen, miissen 
wir die Grundlagen seiner Asthetik aufsuchen und lernen, welche Stellung 
er dem Volkslied gegeniiber der Kunstmusik zuweist und wie er sich die 
Wechselwirkung zwischen dem bewuBten oder Kunst- und dem unbewuBten 
oder Naturmusiker denkt. Pedrell setzt die Existenz einer »Naturmusik« 
voraus, die dem Menschen als natiirlicher Gefiihlsausdruck dient wie die 
Sprache und sich als bloBer Naturlaut, als unartikulierter oder artikulierter 
Gesang auBern kann, gesteigert durch das Wort, und die eben durch diese 
Steigerung wirkliche Musik wird. Diese Musik bleibt und besteht, wahrend 
alle konventionellen, technischen, gesetzmaBigen Formen der Kunstmusik 
wechseln und sich andern. Die Naturmusik spiegelt daher die Seele auch 
vergangener Epochen, die Empfindungen friiherer Geschlechter wieder, 
die Kunstmusik nur die einer begrenzten Zeit. 

Der namenlose, einzelne Schopfer einer solchen Naturmusik ist nur einer 
von vielen, die geschaffen haben. Sein Werk iiberlebte die anderen nicht 
so sehr durch iiberlegene Schonheit oder Vollkommenheit, als weil es die 
Empfindungen einer Rasse oder einer Gemeinde reiner widerspiegelte. Eskonnte 
von allen assimiliert werden. Diese Ubereinstimmung mit dem Allgemein- 
empfinden ist die Vorbedingung der Volkstiimlichkeit, die ein Lied erlangen 
muB, um » Volkslied « zu werden. Aber immer ist es ein Individuum, das 
schafft. Die Masse empfangt nur und formt um. 

Der Kunstmusiker kann nun, was er als melodische Substanz, als Material 
vorfindet, vertiefen, steigern, verfeinern, individualisieren, umformen zu 
hoheren und korrekten Kunstformen. Nur darf dieser ProzeB nicht eine 
auBerliche Einschaltung aus archaologischer oder ethnologischer Laune 
sein, weil es sonst bei einer bloBen Unterlegung oder Einlage bleibt; es 
kommt auf die innere Durchdringung und organische Verschmelzung an. 
Ist der Komponist dieser fahig, so kann das Volkslied unter dem doppelten 
Aspekt seines Textes und der musikalischen Einkleidung die schopferische 
Kraft einer Nation offenbaren. Und nicht nur die Macht der freien Erfin- 
dung und formalen Unabhangigkeit, die das Volkslied mitbringt und die sich 
schlecht mit den schulmaBigen Theorien vertragen, miissen den Musiker 
fesseln; auch das philosophische, literarische und ethnologische Interesse, 
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das der Volksgesang bietet, erleichtern eine Reihe sehr niitzlicher Versuche, 
die einen groBen EinfluB auf die Phantasie des Kiinstlers ausiiben, indem sie 
seine Phantasie beleben und anregen. 

Die unschatzbaren Elemente, die das Volkslied beibringt, sind, wenn sie auf 
der hochsten Stufe der Kunstentwicklung und von einer Intelligenz gehand- 
habt wurden, die imstande war, die verschiedenen geistigen Stromungen 
einer Rasse zu verstehen, zur befruchtenden Ursache und dem Ausgangs- 
punkt ganzer Schulen und zum auslosenden Element bei der Entstehung 
hervorragender Kunstwerke geworden. So wird die »Stimme der V61ker«, 
die primitive Eingebung des namenlosen Sangers, zur Retorte der modernen 
Kunst und zu seiner Quintessenz: der zeitgenossischeTonsetzer nahrt sich von 
dieser Quintessenz und assimiliert sie sich. Das Volkslied liefert denAkzent; 
die moderne Kunst das, was sie hat: einen konventionellen Symbolismus 
und den Reichtum ihrer Formen. 

Aus dieser gliicklichen Verbindung entsteht nicht nur eine natiirliche »Lokal- 
farbe«, sondern auch die Farbe einer Epoche, die beide sich im Werk des 
Komponisten verkorpern. Gleichzeitig mit dem Familienzug bringt die 
Melodie mit sich die Anpassung an die umgebende Luft, die Einfachheit 
und Natiirlichkeit. Das nationale Musikdrama ist also die Entwicklung des 
Liedes in den vom Drama verlangten Massen. Es ist das Volkslied in neuer 
Umformung. Das kiinstlerische Temperament des Landes, dem es ent- 
stammt, und sein Charakter liegen in ihm. 

So entstehen unter dem EinfluB der neuesten Kunstentwicklung nationale 
dramatische » Schulen «, die ihre Inspirationen der Volksmusik verdanken. 
So haben die Spanier nicht Wagners Tonsprache sich zu eigen gemacht, 
sondern nur aus seiner Technik gelernt, den hochsten Ausdruck ihrer eigenen 
Empfindung aus dem Geist der spanischen Volksmusik zu entwickeln; 
sie konnten dies, indem sie an die noch lebendige nationale Tradition an- 
kniipften und die durch drei Jahrhunderte bewahrte spanische Kunstform 
weiter entwickelten. 

So hat auch in RuBland die nationale Richtung seit Glinka trotz dem von der 
»Gesellschaft« gepflegten Italianismus und Debussismus gesiegt und gewinnt 
gegeniiber dem Kosmopolitismus der anderen russischen Tonsetzer taglich 
an Boden; so leben und wirken noch heute die Werke eines Grieg, Smetana, 
Dvorak, Mussorgskij, Rimskij-Korssakoff, Strawinskij, Sibelius, und wir 
konnen hinzufiigen, eines Albeniz, Granados, Pedrell, weil sie in die Kunst 
jene primitive Schonheit und neue f ruchtbare Gedanken eingefiihrt haben. Die 
Zukunft gehort (nach Pedrell) dem Nationalismus, und gerade die Kunst wird 
der universellen Kunst am besten dienen, in der die nationale Eigenart am 
besten zum Ausdruck gelangt. 

Soviel uber Pedrells Stellung zum Problem der Nationalmusik. Es ware nun 
Aufgabe des Referates, die einzelnenTeiledes »Cancionero«zubesprechen. Doch 
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der Stoff mit seinen bisher uber 400 Musikbeispielen ist von einer so erdriicken- 
den Fulle, daB eine auch nur andeutende Besprechung den gegebenen Rahmen 
sprengen miiBte. Ich greife daher nur einzelne Abschnitte heraus, die am 
ehesten fiir deutsche Leser Interesse haben mogen. Zunachst eine kurze 
Charakteristik der spanischen Volksmusik. 

Was auch dem oberflachlichen Horer spanischer Volksmusik, namentlich der 
andalusischen Tanzlieder auf f alit, sind die reichen Fiorituren und Melismen, 
verbunden mit langgezogenen Fermaten; wir finden diese in der Volksmusik 
aller Lander, die langere Zeit orientalischem EinfluB ausgesetzt gewesen sind, 
also auch bei den Korsen, Siiditalienern, Griechen, Rumanen, Zigeunern 
und den Volkern, die lange mit den Zigeunern in Beriihrung waren, Ungarn, 
Bohmenusw. (Beispiel Nr. 1 ) .*) In Spanien sind diese Merkmale, von der Musik 
der Zigeuner, den cantos flamencos abgesehen, ein maurisch-arabischer Ein- 
schlag. Man vergleiche mit diesen Melismen etwa die eines arabischen Muezzin- 
gesanges. Eine Reminiszenz aus dem Orient und seiner monodischen Gesangs- 
deklamation ist f erner die primitive Harmonik in den Begleitungen spanischer 
coplas und Romanzen mit ihren liegenden Bassen oder verspateten BaB- 
fortschreitungen und ihrer unentwickelten Kadenzierung (Beispiel 4). Als 
maurischen Ursprungs ist man gewohnt auch die bis nach Katalonien, Lerida 
und den Balearen hinauf vorkommende orientalisch - chromatische Skala 
(mit dem zweimaligen Anderthalbtonschritt, der uns hauptsachlich aus der 
Zigeunermusik gelaufig ist) aufzufassen, der ebenfalls in den obengenannten 
Landern heimisch ist (Beispiel Nr. 2 und 3). Pedrell verficht aber hier die 
These, daB viele der harmonischen Eigentiimlichkeiten, denen wir im spanischen 
Norden begegnen und die wir als arabischen EinfluB ansehen, vielmehr byzan- 
tinischen Ursprungs und aus der mozarabischen Liturgie durch San Eugenio 
eingefiihrt seien, also nicht aus derselben Quelle stammen wie die Orienta- 
lismen der andalusischen Musik. Andere spanische Eigentiimlichkeiten sind 
die Bedeutung der Quarte als harmonisches Intervall, Quinten- und Oktaven- 
gange (Beispiel 4), das Eindringen keltischer Modi aus dem Norden, das Vor- 
kommen von Troubadourmelopaen und Kirchentonarten, vor allem der 
aolischen, jastischen (hypodorischen und hypophrygischen) und der phry- 
gischen Tonart (Beispiel 4). Dagegen fehlen die pentatonischen und hexa- 
tonischen Systeme, die in der bretonischen und schottischen Musik eine so 
groBe Rolle spielen; dennoch ist eine gewisse Verwandtschaft zwischen 
keltischer Musik und den galicischen Alalas und gaita-Liedern nicht zu ver- 
kennen. Wechsel von Dur und Moll ist mit einigen charakteristischen Bei- 
spielen belegt, wird von Pedrell aber fiir eine Seltenheit erklart (Beispiel Nr. 4). 
Rhythmisch fallen namentlich in den lyrischen Gesangen, den Alalas, Kut- 
scherrufen (Beispiel Nr. 2), Schnitterliedern (Nr. 3) usw. die langen Dehnungen 
auf, haufiger Taktwechsel, Betonung schlechter Taktteile (Nr. 2, 3, 4, 9) u.a.f"' 



*) Siehe die Notenbeispiele auf S. 730 bis 733. 
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In seinen Bearbeitungen befleiBigt Pedrell sich moglichster Einfachheit, er 
vermeidet alle unnotigen Zierate, alle personliche Interpretation und be- 
miiht sich nur, die latente Harmonie einer Melodie herauszuhoren und die 
harmonische Essenz moglichst intensiv auszudriicken, ohne aber in Idio- 
matismen (»Ilotismen«, wie er sie nennt) zu verfallen. 

Ein besonderer Abschnitt ist der Frage der Einteilung der Volkslieder im all- 
gemeinen gewidmet. Hier herrscht die groBte Verwirrung. Aber auch Pedrells 
Einteilung ist nicht kiar und konsequent. Seine Gruppierung fiihrt den von 
ihm selbst adoptierten sprachlichen Gesichtspunkt nicht durch, denn er faBt 
das baskische Volkslied als einen Teil des spanischen auf, das katalanische 
und (im »Cancionero« ausgelassene) portugiesische nur als dialektische Unter- 
abteilungen. In Wirklichkeit aber nimmt das portugiesische schon vom 16. Jahr- 
hundert ab eine selbstandige Entwicklung, und das katalanische steht dem 
siidf ranzosischen Liede naher als dem mittel- und nordspanischen, genau wie 
die katalanische Sprache den occitanischen Idiomen des Franzosischen naher 
steht als dem Kastilianischen. Pedrells Einteilung ist also streng genommen 
einfach eine politisch-geographische, eine Klassifizierung, die sich als Not- 
behelf bei der iberischen Halbinsel allenfalls rechtf ertigen laBt, bei den meisten 
Landern aber undurchfiihrbar ware. Innerhalb dieser Oberteilung ware nach 
Pedrell die ideale Unterteilung die nach musikalischen Gesichtspunkten, vor 
allem nach der harmonischen Kadenzierung der Lieder: ein Einteilungskrite- 
rium, das sich z. B. inDeutschland, wo schonfriih das Dur- und Mollsystem im 
Volksliedezur Alleinherrschaf t gelangte, nicht anwenden lieBe. Pedrell begniigt 
sich aber schlieBlich mit einer roheren, weil »praktischeren« Einteilung: erunter- 
scheidet das Volkslied im hauslichen und offentlichen Leben, fiihrt aber auch 
diese Einteilung nicht konsequent durch, so daB die ganze Sammlung etwas 
Buntscheckiges hat. Uber die einzelnen Kapitel kann ich mich nun kurz f assen. 
Das erste bringt eine Abhandlung uber den Grundtypus des alt-spanischen 
Liedes, die copla und ihre einzelnen Gattungen, die Seguidilla, Solea, Playera, 
Tirana usw. Als Beispiele werden Wiegenlieder (Beispiel Nr. 5) , darunter solche 
religiosen Charakters (Beispiel Nr. 6) gegeben, wahrend Pedrell fiir »Lalas« 
oder Kinderreime keine Beispiele bringt; ferner Rundtanze, kurze, aber schon 
mehr entwickelte Melodien. Es folgen religiose und profane Romanzen und 
religiose Festlieder. Von der Ausfiihrung des einen von ihnen, aus Asturien, 
gibt der Volksliedforscher R. Menendez Pidal eine Beschreibung, die ich den 
Lesern nicht ganz vorenthalten mochte: Manner und Frauen bilden einen 
Kf eis um die Kirche und f iihren einen Reigen auf ; die Tanzf iihrer singen die 
Strophen des Liedes, das einem liturgischen Gesange ahnelt; das Volk unter- 
bricht den Gesang durch Ausrufe (Refrains) wie »Valgame el Sefior San Pedro ! « 
In den Pausen hort man die Schritte der Tanzenden und den wilden Druiden- 
ruf »Hi-ju-ju ! « oder die Zuruf e nvalisierender Gruppen, die ihre Gemeinde 
preisen und andere verwiinschen: »Viva Pravia! Muera Pilona!« 
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Es folgen canciones verschiedener Art: Callejeras, Gesange und Rufe von 
StraBenhandlern, Wachtern, Jagern, Handwerkern, Maultiertreibern, land- 
lichen und anderen Arbeitern, Winzern usw. (vgl. Beispiel Nr. 2 und 3). Der 
1. Band schlieBt mit religiosen Bittgesangen, bei Seefahrt, von Bettlern und 
Blinden, Bitten um Regen, Passions-, Mariengesangen u. a. 
Der 2. Band beginnt mit einer reichen Auswahl von Festliedern, Liedern, die 
sich auf Sitten, Gebrauche und Zeremonien wie Hochzeit und Verlobung be- 
ziehen, Soldatenliedern (Beispiel Nr.7), Standchen und Marschliedern ( Beispiel 
Nr. 8) , Studentenliedern, Blindenliedern und bringt als besonders eigenartiges 
und volkerpsychologisch interessantes Sittenbild ein Liedchen heiratslustiger 
Madchen, die einBild des heiligen Antonius in denBrunnenwerfen, um sich des 
Beistandes des Heiligen zu versichern und dazu eine Art Beschworung singen. 
Besonders interessant sind fiir die vergleichende Volksliedkunde die »Alala«, 
auch Regueifa, Enchoyada oder einfach Cantiga, Cantares genannten Gesange, 
die dem griechischen Hexarcon, dem italienischen Olele, dem portugiesischen 
Larilore, dem bretonischen Ololeo, dem rumanischenAoleo und dem Schweizer 
Kuhreigen entsprechen: lyrischen Gesangen zum Teil mit nur onomatopoe- 
tischen Lauten als Text (Beispiel Nr. 9). Es folgen Baladas, die in der alten 
Form nicht mehr gebrauchlich sind und in den heutigen Formen des Tanz- 
liedes weiterleben (darunter die estampida, unseren Schuhplattlern ent- 
sprechend), Cantigas oder Glosadas, der nordspanischen Form der copla, eine 
nicht klassifizierte Gruppe katalanischer Lieder (Beispiel Nr. 10 bis 12, davon 
nur 10 aus Pedrell entnommen), eine nicht gerade charakteristische Auswahl 
siidspanischer Tanzlieder verschiedenen Typus' nebst Abhandlungen uber sie 
und die in Nordspanien noch gebrauchlichen, nur teilweise mit ihnen ver- 
wandten Tanzgattungen. 

Das folgende besonders lehrreiche Kapitel uber die volkstiimlichen Instru- 
mente und die Kunst des Gitarrenspiels diirfte in Deutschland kaum inter- 
essieren, weil die Kunst des Gitarrespiels trotz der groBen Zahl derer, die das 
Instrument miBhandeln, mit wenigen Ausnahmen hier ganzlich unbekannt 
ist.*) Dagegen verdient Erwahnung, daB Glinka wahrend seines Aufenthaltes 
in Granada, wo er die Anregung zu seinen die russische Musik revolutionieren- 
den Gedanken uber Nationalmusik erhielt, stundenlang den Improvisationen 
und Begleitungen des seinerzeit groBten Gitarrekiinstlers Francisco Rodriguez 
zuzuhoren pflegte, um dessen eigenartige Harmonik, seine von allen Regeln 
f reie, aber auBerst raffinierte Naturmusik zu studieren, von der wir in Glinkas 
spanischenWerken einEcho finden.**) Einige Nachtrage behandeln noch u. a. 
Glinkas und Liszts Stellung innerhalb der nationalen Bewegung. 

*) Wer einmal einen berufenen Vertreter dieses Instrumentes wie den katalanischen Gitarrenvirtuosen 
Miguel Llobet zu horen Gelegenheit hatte, wird diese Worte nicht als eine Krankung unserer ehren- 
werten Zupfgeigenhansl auffassen. 

**) Die Russen scheinen iiberhaupt die besten Nachschopfer spanischer Musik, was sich aus gewissen 
^erwandten Ziigen hinreichend erklart: man vergleiche z. B. Rimskij-Korssakoffs farbenprachtiges und 
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Den BeschluB bildet eine kleine Auswahl baskischer Lieder, die nach Pedrell 
keine Volkslieder im strengsten Sinne des Wortes sind (Beispiel Nr. 13). 
Unberiicksichtigt sind in Pedrells Beispielsammlung die Cantos de ultreja 
(Schimpf- und Spottlieder) , Prozessionslieder, Zunft- und Vereinslieder, vater- 
landische Lieder und Nationalhymnen. Auch sind die Texte meist unvoll- 
standig. Aber das Vorhandene geniigt als eine Musterauslese dessen, was die 
Kunstmusik an volkstiimlichen Elementen in sich auf nehmen kann und auf- 
genommen hat. Es geniigt auch fiir uns, um einen Uberblick iiber die spanische 
Volksmusik zu gewinnen; wer diese Schatze uberblickt, ist geblendet von all 
der Schonheit, die sich vor seinem Auge und Ohr auftut. Es ist ein »unbe- 
kanntes Spanien«, das uns heute und wohl fiir absehbare Zeit verschlossen 
ist, von dessen Existenz wir uns aber Rechenschaft geben sollten. 
Pedrell gibt zu, daB er nichts Neues iiber den Ursprung des Volksliedes gesagt 
und gefunden hat. Er bekennt sich zu denen, die diesen fiir ein ewiges Ge- 
heimnis halten. Er vermutet aber, daB es gemeinsame Wurzeln fiir das 
spanische und russische Volkslied gibt: den Orient.*) Derselbe modale Reich- 
tum lebt in beiden, dieselbe rhythmische Freiheit, die noch nicht in die Regel- 
maBigkeit des Viertaktsystems eingezwangt ist. 

Im 3. und 4. Bande will nun Pedrell die Nutzanwendung seiner Volkslied- 
studien geben: an der Hand von Beispielen zeigen, wie die Kunstmusik vom 
13. Jahrhundert bis zur Neuzeit stets im Geiste der Volksmusik geschaffen 
hat, daB der Zusammenhang zwischen Volks- und Kunstmusik nie ganz auf- 
gehort und die musikalische Nationalisierung sich dadurch hat vollziehen 
konnen, daB der Abstand zwischen den beiden nie so groB wurde wie in anderen 
Landern.**) Und so soli der Melodienschatz des Volkes noch heute und heute 
wieder als Erziehungsmittel wirken: die Kunstmusik soli, wahrend sie ihren 
Stil fiir die hoheren Kunstformen an den groBen spanischen Meistern der 
Polyphonie schult, ihre Melodik durch den Jungbrunnen der Volksmusik ver- 
jiingen und sich iiber die kleinen Raf finements erheben lernen, in denen eine 
allzu zerebral gewordene Kunst heute das Heil sucht und mit denen sie eine 
Schranke auf richtet zwischen der Musik fiir Musiker und der spontanen Musik 
des Volkes. 

vom Geist spanischer Nationalmusik spriihendes »Spanisches Capriccio« mit Bizets mehr zigeunerischer 
als national-spanischer und obendrein stark franzijsierter »Carmen «-Musik: von der pseudo-spanischen 
Rhapsodie von Liszt oder den Tanzen von Moszkowski ganz zu schweigen. 

*) Die Beziehungen zum Orient sind, wie schon oben angedeutet, nicht auf Spanien und RuBland 
beschrankt. 

**) Der III. Band reicht vom 13. bis zum 16. Jahrhundert. Eine Wurdigung der klassischen Musik 
Spaniens iiberlasse ich Berufeneren. In einem Aufsatz iiber spanische Musik im Stuttgarter Kunstfuhrer 
vom 21. Januar 1922 charakterisiert Prof. Dr. Alfred Reiff die polyphone Kunst der Spanier als einen 
»expressionistischen Mystizismus«, dessen mittelalterlich-asketischen Geist er der durch Reformation und 
Renaissance hindurchgegangenen lebensbejahenden Kunst eines J. S. Bach gegenuberstellt, die auch in 
den Ausdrucksmitteln von jener grundverschieden ist und dennoch mit ihr so viele Beriihrungspunkte 
hat, daB man meinen konne, Bach als der 150 Jahre jungere sei bei ihnen in die Schule gegangen. 
Und Reiff betont mit Recht die nationale Selbstandigkeit der spanischen Meister des 16. und 17. Jahr- 
hunderts gegeniiber den Niederlandern und Italienern. 



DIE MUSIK. XV/io 



47 



730 



DIE MUSIK 



XV/io (Juli 1923) 



1 Aus „CANTO DE LA TRILLA" (Morcia) 
AnJang 




CANCION DE SIEGA (Eratelled oder Kutscherruf) Mallorca. 
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DIE RUSSISCHEN NOVATOREN UND 

BORODIN 

VON 

WILLI KAHL-K5LN 

Cyrill Scott, der in Deutschland ausgebildete und ganz in den Bahnen des 
franzosischen Impressionismus wandelnde englische Komponist hat un- 
langst die Behauptung ausgesprochen: »Die Musik des eigenen Landes, wenn 
sie nicht ganz auBerordentlich originell ist, entbehrt jenen exotischen Duft, 
der uns bei fremdartiger Musik anzieht.«*) Dieses Bekenntnis eines gewisser- 
maBen heimatlosen Kiinstlers ist zugleich die bedeutsame AuBerung einer 
Zeit, deren Musik zum groBen Teil sich an ein internationales Artistentum 
verschrieben und vergessen hat, wie einmal die starken Wurzeln ihrer Kraft 
im Volkstum des eigenen Landes lagen. Es ist aber auch bezeichnend, wenn 



*) Melos III, 415. 
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Scott die erwiinschte »exotische Wurze«, die zum musikalischen GenuB eine 
so wichtige Beigabe ist, gerade bei Tschaikowskij findet. Er hatte noch den 
Namen Glasunoff nennen konnen, um wenigstens auf dem Gebiete der 
Sinfonie das anzudeuten, was heute in unseren Konzertsalen als »exotische 
Wiirze« russischer Herkunft die starkste Geltung hat. 

AuBerhalb der Sinfonie beginnt allerdings in Deutschland gerade seit den 
letzten Jahren eine andere Erscheinung russischer Musik sich machtvoll 
durchzusetzen. Man will es oft kaum glauben, so oft man Mussorgskijs »Boris 
Godunow«, seine Klavierstucke und Lieder hort, daB ihr Schopfer schon 1881 
gestorben ist. Die deutsche Mussorgskij-Renaissance, deren Zeugen wir sind, 
hat in ihrer Wirkung etwas so Elementares an sich, wie es einer kiinstlichen 
Wiederbelebung vergessener Werke niemals in dem MaBe eignen kann. Der 
Ruf nach dem urwiichsigen Russentum Mussorgskijs kommt eben unserer 
Zeit so recht aus der Seele. Das war die notwendige Reaktionserscheinung 
gegen den ubertriebenen Tschaikowskij -Kult der letzten Zeit. Der glanzende 
europaische Firnis, der die Gebarde der russischen Volksseele durch Tschai- 
kowskijs Musik fiir alle Zeiten sozusagen salonfahig gemacht hat, hatte 
immer noch geniigend »exotische Wurze« an sich, um dem Standpunkt un- 
verhohlenster GenuBsucht so recht entgegenzukommen, den man auch dem 
musikalischen Kunstwerk gegeniiber friiher so gerne einnehmen wollte. 
Nichts lieB sich ja so widerstandslos »genieBen«, verlangte so wenig Aktivitat 
beim Horer, nur immer seelenlose, stumpfe Hingabe, wie das mitreiBende 
Pathos Tschaikowskijscher Musik, die immer anregende Art seiner Harmonik, 
die biegsame, weltmannische Eleganz seiner Linienfuhrung. Man lieB sich 
gern vom larmenden Naturalismus seiner Finales die Nerven aufpeitschen 
oder man miinzte ihn, wie im beriichtigten »Capriccio Italien«, zu billiger 
Volkstiimlichkeit um. Ganz ohne einen Kern von Wahrheit ist schlieBlich 
auch nicht das gewiB leicht miBverstandliche Wort von der »Kokottenmusik«, 
das Paul Bekker einmal anlaBlich einer Auffiihrung von Tschaikowskij s 
pathetischer Sinfonie gepragt hat.*) Richtig verstanden, besagt das ebenso- 
wenig gegen die in ihrer Art geniale Personlichkeit Tschaikowskijs wie die 
Feststellung seiner ungewohnlichen Wirkung auf eine Zeit, als deren Herold 
er eben in vielen Dingen zu gelten hat. Unter den Instinkten, die die Kultur 
des wilhelminischen Zeitalters in Deutschland wesentlich bestimmt haben, 
sollte man den Ruf nach Prunk und Nervenreiz Tschaikowskijscher Musik 
nicht iiberhoren. 

Und nun lenkt auch bei uns die neue Zeit wiederum den Blick auf einen 
Russen. Mussorgskij war ein Revolutionar von reinstem Wasser. Fiir dieses 
Revolutionare in Mussorgskijs Kunst hat Frankreich schon langst einen 
gliicklicheren Spiirsinn bewiesen. In der Reaktion gegen die Vormachtstellung 
Wagners f and die jungf ranzosische Komponistenschule lebendigste Anregung 

*) Vgl. »Klang und Eros«, 2. Bd. der ges. Schr., Stuttgart und Berlin 1922, S. 261. 
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gerade bei Mussorgskijs Werk. Debussy hat sich offen dazu bekannt. In 
Frankreich erhielt Mussorgskij sein erstes groBeres literarisches Denkmal 
{Calvacoressi, 1909). Heute erst, wo in Frankreich der musikalische Impres- 
sionismus Debussyscher Richtung schon anderen Idealen zu weichen be- 
ginnt, erschlieBt sich uns in Deutschland eine seiner bedeutsamsten Quellen 
in Mussorgskijs Kunst. Aber mehr noch: Es offenbart sich uns eine viel tiefer 
als Tschaikowskijs Eklektizismus im russischen Volkstum verwurzelte Kunst, 
wir sehen in neue Tiefen und Weiten und fiihlen uns jenseits der klingenden 
Erscheinung auch von der Idee angezogen, die sie gezeugt hat, vom Geiste 
der Marmer, die in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts den Russen ihre 
eigentliche nationale Musik geschenkt haben. 

Die Gruppe dieser fiinf Komponisten, Mili Balakirew als Fiihrer, Nikolai 
Rimskij-Korssakoff, Modest Mussorgskij, Alexander Borodin und Cesar Cui 
ist unter dem Namen »Novatoren« bekannt geworden. Darin spricht sich ihre 
Stellung zur damaligen Tradition russischer Musik aus. Die altere Generation 
der Glinka, Dargomischskij und Sseroff lebte fast ganz der Opernkomposition. 
Es galt also, einer russischen Instrumentalmusik den Weg zu bahnen, 
Klassik und Romantik endgiiltig hinter sich zu lassen und den AnschluB an 
Berlioz und die Neudeutschen zu suchen. Ein sicherer kiinstlerischer Instinkt 
bewahrte indes die Novatoren vor den Gefahren, denen ein so einseitig 
f ormuliertes Programm in seiner praktischen Verwirklichung hatte begegnen 
konnen. Die suggestive Kraf t ihres kiinstlerischen Ideals hat im Werk dieser 
russischen musikalischen Revolutionare keineswegs nivellierend gewirkt. 
Jeder von ihnen ist eine in sich geschlossene Personlichkeit geworden, ist in 
der auBeren und inneren Schaffensrichtung seinen eigenen Weg gegangen. 
Um so mehr miiBte man wiinschen, daB die jetzt einsetzende Mussorgskij- 
Renaissance in unserem Konzertleben zu einem Weckruf wiirde, uns ofters 
als bisher auch auf die anderen » Novatoren « zu besinnen. 
Als der eigentliche Sinfoniker unter ihnen hat Alexander Borodin (1834 
bis 1887) zu gelten. Es liegen von ihm vor die beiden Sinf onien inEs-dur (1880) 
und h-moll (1887 nach dem Tode des Komponisten von Rimskij-Korssakoff 
und Glasunoff herausgegeben wie auch eine dritte, leider Fragment ge- 
bliebene in A-dur). Die h-moll-Sinfonie ist mehr als nur ein charakteristischer 
Beitrag der russischen » Novatoren « zur Sinfonie, sie gehort, wie man ohne 
Ubertreibung sagen darf, zu den bedeutendsten Erscheinungen der nach- 
beethovenschen Sinfonie. Dem Sturm und Dranggeist der »Novatoren« mogen 
sicherlich als Ideal freiere sinfonische Gebilde vorgeschwebt haben als die 
durchaus auf klassischen Formgesetzen auf bauende h-moll-Sinf onie Borodins. 
DaB die Mitglieder der neurussischen Schule iiberhaupt Sinfonien »in modo 
classico« schrieben, konnte Mussorgskij, der fanatischste unter ihnen, niemals 
verschmerzen.*) Die Jiinger Berlioz' und Liszts drangte es naturlich allent- 



*) O. v. Riesemann: oRussische Sinfoniene, Die Musik VI/13, 1907, S. 18. 
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halben auch zur Programmusik, wie das Schaffen namentlich Rimskij- 
Korssakoffs beweist. Wladimir Stassoff hat uns, angeblich nach AuBerungen 
des Komponisten selbst, ein Programm zu Borodins h-moll-Sinfonie iiber- 
liefert, wonach es sich hier um die Schilderung von Leben und Treiben 
des alten russischen Helden Baysans (eine Art Minnesanger) handeln soli. 
Aber wir brauchen dieses wohl nicht geniigend verbiirgte Programm gar nicht, 
um doch bald die von ausgesprochener Bildhaftigkeit der Konzeption be- 
stimmte Gestaltung dieser Sinfonie herauszuhoren. W. Braunfels hat sich 
einmal gesprachsweise zu H. W. v. Waltershausen geauBert, die Wurzel der 
Inspiration der modernen Musiker liege in erster Linie in »Augenbildern«.*) 
Auf die Psyche des russischen Musikers angewandt erhalt dieses Wort einen 
besonderen Sinn: So laBt sich andeuten, was sein kiinstlerisches Empfinden 
und Gestalten rassenmaBig von dem des germanischen Kiinstlers scheidet. 
Die naive Freude am Stofflichen hat beim Russen etwas von der seelischen 
Disposition des Kindes an sich. Man denke an den typisch russischen Humor, 
der aus Strawinskijs »Petruschka«-Ballett zu uns spricht. Die suggestive Bild- 
kraft des langsamen Satzes in Borodins h-moll-Sinfonie erschlieBt sich 
H. Kretzschmar in seiner Analyse des Werkes als eine »Art Abendandacht«.**) 
Mit dem pausenlosen Ubergang von hier in das Finale hat man das Gefiihl: 
der Vorhang fallt uber einer Szene und eroffnet uns gleich wieder eine andere, 
ein buntes Stiick russischen Volkslebens. Mit den tumultuarisch abwarts 
stiirzenden Geigenfiguren mag man an die Ouvertiire zu Smetanas »Ver- 
kaufter Braut« denken. Das Bild eines Helden, wenn man an dem von Stassoff 
mitgeteilten Programm festhalten will, zeichnet der erste Satz. Vom Eindruck 
dieses Satzes aus hat Kretzschmar eine Zwiespaltigkeit im Verlauf der ganzen 
Sinfonie feststellen wollen:***) Sie »beginnt mit Weltbildern und Seelenschil- 
derungen gewaltigen Charakters und verlauf t dann ganz und gar in Dorf- 
geschichten«. Es heiBt aber am Wesen dieser Sinfonie, wie es durch die innere 
Organisation des russischen Kiinstlers bedingt ist, vorbeireden, wenn man 
nicht zugleich zugibt, daB dieses sinfonische Geschehen nicht mit dem MaB- 
stab irgendeines anderen Sinfoniestils zu erfassen und nach anderen als den 
ihm selbst eigenen Gesetzen gar nicht zu bewerten ist. Die bildhafte Kon- 
zeption des russischen Musikers reiht Szene an Szene, weiB nichts von der 
Finalegipf elung etwa der Sinf onien Bruckners oder von dem problembeschwer- 
ten sinfonischen Bauen Mahlers. In ihrer Naivitat nahert sich diese sin- 
fonische Gestaltung mit der starksten Betonung des Tanzelements, das wie im 
Finale nicht Beiwerk sondern tragende Kraft ist, aber auch im unbekiim- 
merten Nacheinander der Satze bis zu einem gewissen Grade wieder einer 
Vorform unserer heutigen Sinfonie, der Suite. 



*) H. W. v. Waltershausen: R. StrauB. Ein Versuch (Zeitgen. Komponisten), Miinchen 1921, S. 29. 
**) Fuhrer durch den Konzertsaal I, 3. Aufl. 1898, S. 540. 
***) A. a. O. S. 535. 
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Borodins Thematik ist ausgesprochen ostlich orientiert. Es macht sich hier 
in Art eines auBereuropaischen Einschlags jener f reilich niemals durchgreif ende 
Unterschied bemerkbar, der unsere vorwiegend schreitende, von der mehr 
in kleinen und kleinsten Tonschritten gleitenden Melodik nicht-indogerma- 
nischer Volker trennt.*) Auf Schritt und Tritt begegnet man in Borodins 
h-moll-Sinf onie, gleich im Eingangsthema mit seinen immer wieder auf den- 
selben Ton zuriickfallenden engen Intervallschritten jener Eigentiimlichkeit 
des russischen Musikdialekts. Die Harmonik Borodins zeigt den echten 
»Novator« am Werk, dessen Spiirsinn im Aufsuchen ungewohnlicher har- 
monischer Wirkungen, nicht aus Spekulation, sondern aus gesunden musi- 
kalischen Trieben heraus, seiner Zeit weit vorauseilt. Vieles in der Harmonik, 
so die feierlichen Kadenzen des langsamen Satzes, deren innere Dynamik in 
ihrer Einfachheit fast atembeklemmend und doch wieder losend, befreiend 
wirkt, vieles auch in den weitgespannten melodischen Bogen wird uns erst 
voli verstandlich als ein Reflex religioser Grundstimmung des orthodoxen 
Russen, aber auch als ein musikalisches Symbol dessen, was den Komponisten 
an seine heimatliche Landschaft bindet. Die zutreffendste Umschreibung fiir 
den Gef iihlsgehalt gerade dieses einzigartigen Andantes gibt Kari Nef mit dem 
Wort »elegische Unendlichkeitsstimmung«.**) Borodins Rhythmik zeigt die 
ganze Naturhaftigkeit seiner Kunst. Sie liebt wie alle Russen haufigen und 
iiberraschenden Taktwechsel. Wir wissen schon aus unserer deutschen Volks- 
musik, wie wenig sich of tmals in ihrer urspriinglichen Gestalt ihre Rhythmik 
mit dem Schematismus irgendwelcher fiir die klassische Musik etwa anwend- 
barer GesetzmaBigkeiten erfassen laBt. Auf welch anderer Stuf e steht aber erst 
die iiberhitzte Rhythmik der Slawen von Haus aus! Sie findet in Borodins 
Notenbild, indem der Komponist auf kiinstliche Gebilde ebenso wie auf starre 
Schemen verzichtet, gewissermaBen eine naturalistische, unverfalschte Dar- 
stellung durch die Methode des freien Taktwechsels. 

Naturalist ist Borodin auch in seiner Instrumentierung. Es geniigt dem 
bildhaft gerichteten Wahrhaftigkeitsdrang seiner musikalischen Gestaltung 
nicht, die Szene des Finales, das Volkstreiben, linienhaf t zu zeichnen, er gibt 
ihm auch alle notwendigen Farben. In diesem Sinne wirkt etwa ein ver- 
einzelter TrompetenstoB ebenso realistisch wie die vielfachen, hochst kunst- 
voll eingerichteten Pizzikatobegleitungen der Streicher: echter Balalaikaklang 
in einem Sinfoniesatz. Aber dieser Naturalismus steht weitab von einer 
Tschaikowskijschen Finalebrutalitat, die uns asiatische Wildheit vortauschen 
mochte. Die Uberlegenheit Borodins, der seinem Stoff unzweifelhaft naiv 
russisch gegeniibersteht, beruht in der fein organisierten, wohl durchdachten 
und in hohem Sinne kiinstlerischen Art, mit der er seinen Stoff meistert. Es 



(* H. J. Moser: Gesch. der deutschen Musik I, Stuttgart 1920, S. 9. 
**) Gesch. der Sinfonie und Suite, Leipzig 1921, S. 286. Vgl. auch Nefs Studie »Die Sinfonien A. Boro- 
dins*, Schweizer Musikzeitung 1911, Nr. 25/27. 
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ist kein Zufall, daB gerade Borodins Kunst der Instrumentation uns un- 
geahnte Wunder offenbart. Wie modern mutet diese Partitur aus den achtziger 
Jahren an! Sie entwickelt vor unserem Auge das vollendete Bild einer aus- 
gesprochen impressionistischen Instrumentation, in der der Einzelklang, 
der einzelne Einsatz eines Instruments seinen Sonderwert erhalt wie in der 
impressionistischen Malerei der Farbtupfen. Wenn irgendwo, so ist Borodin 
auf diesem Gebiete seiner Zeit vorausgeeilt. Die russischen »Novatoren«, die 
den AnschluB an die neudeutsche Richtung suchten, muBten von selbst einer 
mehr flachenhaf ten Instrumentationsart zustreben. Mussorgskij traf den Kern 
der Sache, wenn er Borodin zum Vorwurf machte, er schreibe Streichquar- 
tette.*) Darin muBte Borodin eben einem fanatischen Verfechter des theore- 
tischen Programms der »Novatoren« als ein Apostat erscheinen, daB er sich, 
wie dies gerade auch die Instrumentation der h-moll-Sinfonie deutlich er- 
kennen laBt, zu kammermusikalischen Idealen bekennt in der starkeren 
Bewertung der Einzelfaktoren des Orchesterklanges an Stelle der Massen- 
wirkung. Vielleicht hat unsere Zeit ftir diese Seite in Borodins Kunst wieder 
ein besonders aufmerksames Ohr.**) 



DAS VIERTELTONPROBLEM 

1. 

VON 

HERMANN STE P H AN I - MARBURG 

Richard H. Stein schreibt in seinem »Vierteltonmusik« betitelten Aufsatz 
„im Aprilheft 1923 der »Musik«: »Wenn wir bedenken, daB die alten 
Perser einen Drittelton von einem Viertelton zu unterscheiden vermochten, 
wahrend wir zehn verschiedene Intonationen von Geigern in einem Orchester 
als einheitlichen Ton horen, ja sogar temperierte und nicht temperierte 
Musik unbedenklich mischen, so ergibt sich, daB wir eigentlich musikalische 
Barbaren sind. Es gibt noch heute halbwilde Asiaten, die Achteltone muhelos 
unterscheiden, wahrend wir hochgebildeten Europaer mit wenigen Aus- 
nahmen unfahig dazu sind.« 

Richard H. Stein gehort zu den Propheten und Martyrern einer kommenden 
Musikentwicklung, deren erste Friihdammerung heute das harmoniegesattigte 
Abendland mit seinem zwolfstufigen Tonsystem unter leisem Grauen herauf- 
ziehen sieht, wahrend das von der Harmonie unbeschwerte Morgen- und 

*) O. v. Riesemann a. a. O. 
**) Es sei an dieser Stelle auf den nachhaltigen Erfolg von Borodins h-moll-Sinfonie bei ihrer Kolner 
Erstauffiihrung durch das Kolner Volksorchester unter Fr. Zaun (26. 3. 1923) verwiesen. 
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Mittagland seit Jahrtausenden Lust und Leid in Intervallen kundgibt, die 
einen nur winzigen Bruchteil der uns vertrauten Tonschritte ausmachen. 
Steins in einzelnem anfechtbare Ausfiihrungen sind um des groBen Zieles 
willen, das er aufstellt und dem er einen Teil seines kiinstlerischen Schaffens 
widmet, durchaus dankenswert; allermeist aber um deswillen, weil er mit 
obigen Satzen an das psychologische Kernproblem riihrt, das hier vorliegt 
— ohne des Problemes selbst inne zu werden, dessen klare Erf assung doch, 
nachst der Erforschung der Vierteltonkunstwerke selbst, den Blick in die 
nebelverhangte Zukunft erst freigibt. 

Ist das wahr, wir hochgebildeten Europaer seien mit wenigen Ausnahmen 
unfahig, Achteltone miihelos zu unterscheiden ? Ich behaupte, nein! Wir 
miissen sie uns nur zu Gehor bringen. Ich habe fiir das Marburger Physi- 
kalische Institut die Anschaffung eines Cari Eitz-Harmoniums in naturreiner 
und pythagoreischer Quintenstimmung (Schiedmayer) angeregt und bei allen 
Vorf iihrungen auch nicht einen Horer gef unden, der die syntonischen Kom- 
maunterschiede von 18 Millioktaven gleich etwa einem Neuntelganzton nicht 
haarscharf vernommen hatte. Bei akkordlicher Ruhelage entscheidet sich 
der Horer fiir die tiefere naturreine Durterz, bei vorwartsstrebender Ton- 
bewegung fiir die etwa einen Neuntelganzton hohere pythagoreische Durterz, 
u. a. m. 

Cari Eitz' aufschluBreiches Instrument, das in Deutschland wohl in uber 
einem Dutzend von Exemplaren verbreitet ist, die, das Berliner ausgenommen, 
in verstaubten Winkeln zumeist einen Dornroschenschlaf schlummern, bietet 
sodann zwei solch kleiner Intervalle nebeneinander von einer Gesamt- 
spannweite von etwa einem Viertelton. Die Natursept B von C aus betragt 
807 Millioktaven, die Doppelquart betragt 2x415 = 830 Millioktaven, die 
Quint 585 der Naturmollterz 263 betragt 848 Millioktaven. Da haben wir 
drei Tonwerte: 807, 830, 848 im Abstand von 23 und 18 Millioktaven gleich etwa 
einem Siebentel- und einem Neuntelganzton. 

Und hiermit nicht genug. Auf dem Klavier betragt das temperierte B von C 
aus 833 Millioktaven. Diese gleiche Taste B mutet uns auBerdem eine Auf- 
f assung des von ihr angeschlagenen Tones als eines Ais zu, gleich 852 Milli- 
oktaven. So ergeben sich nicht weniger als f iinf verschiedene Anforderungen, 
die ein und dieselbe Taste, ein und dieselbe unser Ohr treffende Schwingungs- 
zahl an uns stellt: mit dem auBeren Ohre horen wir 833 Millioktaven, mit 
dem inneren sollen wir 807, 830, 848, 852 auffassen. 

Damit kommen wir an den Kern des Problems heran. Was sollen wir hierzu 
sagen ? Miissen wir nicht unser Notensystem verdammen, unsere Tasteninstru- 
mente zerschlagen und verbrennen, weil wir uns schamen miissen vor den 
Orientalen, die allerkleinste Tonwerte bewuBt zur Geltung bringen, wahrend 
Klavier, Harf e, Laute, Orgel, Harmonium uns iiber die auseinanderklaffenden, 
grundverschiedenen akustischen Tonqualitaten vollig im unklaren lassen und 
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immerfort den gleichen Tonbrei B-Ais vorsetzen, der von der Natursept 
B = 807 bis zur 10. Oberquint Ais = 852 Millioktaven einen Umfang von 
mehr als einem Viertelganzton einnimmt? 

Oder — sollen wir stillestehen in staunender Bewunderung vor dem 
schier unglaublichen Umschaltungsvermogen unserer seelischen Strebungen 
und ihrer Freiziigigkeit, vor der unermefilichen Deutekraft unserer Ton- 
fantasie, vor der unfafibaren Elastizitat ihrer harmonischen Einstellung, vor 
der Schmiegsamkeit des Gegeneinanderausgleichens selbst noch solch weit 
entfernter Tonwerte? 

Hier scheiden sich AuBenwelt und Innenwelt, Tonschwingungszahl und Ton- 
erlebnis, Akustik und Psychologie. Und diese Scheidung wirft ein Licht auf 
das Ziel, das Richard H. Stein und seinen Mitstreitern vorschwebt: sie wollen 
uns kleinste Tonwerte, die wir bisher nur unterscheiden konnen, wenn wir 
akustische Untersuchungen anstellen, zu bewuBten musikalischen Tonvor- 
stellungen machen, auf sie eine neue Kunst griinden, die Abendland und 
Morgenland in ihren Eigenwerten verschmilzt und uns zu vollkommen neuen 
Tonerlebnissen fiihren. 

Alles wird darauf ankommen, wie sich die Natur unserer Seele zu solchem 
Ansinnen stellt. Welches ist denn der eigentliche Schauplatz musikalischen 
Geschehens? Ist es der Schallkorper, das Notenbild, das Ohr als Vermittler 
der Klangmassen, ist es — die tonempfindende, tonvorstellende Seele? Was 
ist Taste, Notenzeichen, erklingender Ton, wenn nicht armseliges Behelfs- 
mittel? Er, der Horende, der Lesende ist es doch, der die gar fragwiirdig 
dargebotenen Klange aus dem Brei ihrer Moglichkeiten an Tonwerten erst 
heraushebt, der die begrifflich so mangelhaften Notenzeichen erst auswertet, 
umdeutet zu den Gebilden, die dem Meister, der sie schuf, vorgeschwebt 
haben; er ist es doch, der intuitiv und mit unbedingter Sicherheit entscheidet: 
hier gilt es pythagoreisch, dort naturrein aufzufassen, hier fiigt sich das 
zufallige Gebilde riicksichtslos herber Stimmfuhrung zu einem iiberraschend 
schonen Akkord und verlangt nach voller Verschmelzung, dort wirbt ein 
enharmonisches Gebilde um Doppelauswertung der ihm zugrunde liegenden 
Strebungen nach gleichzeitig entgegengesetzter harmonischer Richtung hin 
bis zu den auflersten Gegenpolen auf der Peripherie des Quintenzirkels. 
So erhebt sich die entscheidende Frage:*) Sollen wir in der Zersagung 
unserer Klaviatur in Viertel-, Sechstel-, Achteltone fortfahren und der Mecha- 
nisierung aller Kultur weitere Hekatomben darbringen — oder sollen wir 
die Spannkraft unserer Tonfantasie stahlen, indem wir auf der Doppelbahn 
der naturreinen wie der pythagoreischen Intervalle (etwa auf Cari Eitz' In- 
strument) die Natur eifrig, aber mit Ehrfurcht belauschen, was sie uns ganz 
von selbst an neuen Klangmoglichkeiten an die Hand gibt, im ubrigen aber 
unseren so unvollkommenen temperierten Tasteninstrumenten die Treue 

*) Naheres in meiner Schrift »Der Charakter der Tonarten«, Musikbiicherei Bosse 1922, S. 108 — 122. 
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halten, auf denen unser Tonvorstellungs- und Umdeutevermogen die Kraft 
seiner Schwingen erprobt zu um so selbstandigerem Eigenflug? 
Hierauf ist zu antworten: Solange die Musik wesentlich von harmonischer 
Gesetzlichkeit beherrscht bleibt, erweist sich unsere Seele tatsachlich allen 
Anspriichen an Umschaltung und Umdeutung bewunderungswiirdig gewach- 
sen und Viertelton-, Sechstel-, Achteltonsysteme erscheinen willkiirlich, 
mechanisch. Wird jedoch das harmonische Gestaltungsprinzip immer mehr 
aufgesogen von einem polylinearen, das selbstherrlich das musikalische Ge- 
schehen in rein horizontale Bahnen zwingt, so verfliichtigt sich der Anspruch 
des Einzeltones auf harmonische Auswertung, und Spaltungen in Viertel-, 
Sechstel-, Achtel-Tonschritte konnen sehr wohl rein melodischer Ausdrucks- 
verfeinerung dienstbar werden. Es gilt dann die Gefahr einer Verkummerung 
des Neueinstellungsvermogens unseres Tonwillens und seiner Umdeutekraft 
wohl zu erkennen und ihr durch gleichzeitige Weiterentwicklung des in seiner 
Wurzel nordeuropaischen, harmonisch bedingten Musikempfindens zu be- 
gegnen. Die immer zunehmende Fahigkeit, Tonalitatsbeziehungen zu er- 
weitern, wird andererseits die Moglichkeit bieten, in sich geschlossene 
Viertel-, Sechstel-, Achteltonharmonien zwischen Akkorde aus dem Zwolf- 
stufensystem wirksam einzustreuen. 

Sind aber dessen letzte Moglichkeiten so ganz, wie uns Stein glauben machen 
will, erschopft? Istesso: »Auchdas starkste Genie « werde »in diesem unfrucht- 
bar gewordenen SchoBe kein neues Leben mehr zeugen«? Man kann allem 
Neuen einen freudig aufgeschlossenen Sinn entgegenbringen und wird doch 
mit Nachdruck betonen: Die Fiille neuer, nie erhorter Kombinationen macht 
noch nicht den Genius aus. Der groBe Entdecker schafft, wo an ethische Dinge 
geriihrt wird, noch nicht das letzten Endes Entscheidende. Das Monumentale, 
ganz GroBe, das ewig Menschliche, es ist im letzten Grunde einfach. Was ware 
sonst Handel, was Beethovens Fiinfte! Es ist die Kraft des Herzens, die den 
ganz groBen Kiinstler macht. 

II. 

VON 

RICHARD H. STEIN- BERLIN 

Mein Bericht uber den gegenwartigen Stand der Vierteltonangelegenheit im 
Aprilheft der »Musik« hat zahlreiche Leser veranlaBt, sich mit mehr oder 
minder umfangreichen Zuschriften an mich zu wenden; soweit die darin 
behandelten Probleme von offentlichem Interesse sind, will ich hier Rede und 
Antwort stehen. Vor allem natiirlich denen, die sich den Vierteltonen gegen- 
iiber ablehnend verhalten. 

1. Soli man Vierteltone in die musikalische Praxis einfiihren oder nicht? Meine 
friiheren Ausfuhrungen mogen heute in psychologischer Hinsicht erganzt 
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werden. Die Musik war einstmals eine gelahrte Wissenschaft und ein ehr- 
sames Handwerk. Seitdem sie allgemein als eine Kunst betrachtet wird, hat 
der Kiinstler vielleicht einen Anspruch darauf, daB auch seine Stimme ge- 
hort werde. So oft er aber von diesem Recht Gebrauch machte (bei uns in 
Deutschland schreiben Kiinstler sehr selten uber Kunst), geriet er in Gegen- 
satz zu der Lehrmeinung der Wissenschaftler, deren wohlgeordnete Systeme 
uber alle theoretischen Fragen erschopfende Auskunft gaben und Normen 
fur die musikalische Praxis aufstellten. Dieser Gegensatz ist uralt und un- 
iiberbriickbar. Er wird auch bei Diskussionen uber die Vierteltonfrage immer 
wieder zutage treten, und es hat gar keinen Zweck, ihn wegzuleugnen oder 
wie die Katze um den heiBen Brei herumzugehen. Immerhin laBt sich eine 
Verscharf ung des Gegensatzes vermeiden, und diese entsteht im vorliegenden 
Falle durch die falsche Fragestellung: Soli man Vierteltone verwenden oder 
nicht ? Der Wissenschaftler wird darauf nur selten so diplomatisch antworten 
wie Riemann in seinem Musiklexikon: »Das moderne Tonsystem unter- 
scheidet sich gar wesentlich von friiher aufgestellten, und wenn auch die 
moderne Wissenschaft sich gern mit dem Wahne schmeichelt, daB wir die 
wahren natiirlichen Verhaltnisse erkannt haben, so ist doch die Moglichkeit 
keineswegs ausgeschlossen, daB kommende Jahrhunderte unser System der 
Musik als einen iiberwundenen Standpunkt betrachten. « Dem Kiinstler er- 
scheint die obige Frage schon deshalb vollkommen sinnlos, weil er sich nur 
als Instrument, als ausfiihrendes Organ einer hoheren Macht fiihlt: Er 
schreibt, was er mufi. Nicht, was er — nach Meinung der Wissenschaftler 
oder des Publikums — soli. (Und er darf, was er kann.) Man frage also 
nicht immer und immer wieder, warum wir, und zwar gerade wir, Vierteltone 
in unserer Musik verwenden. Wir konnen halt nicht anders, Gott helfe uns, 
Amen. Unsere Werke formen sich nach inneren Gesetzen, deren tiefsten Ur- 
grund wir kaum ahnen; sicher ist nur das eine, daB sie — gut oder schlecht — 
so sein miissen, wie sie sind. (Sofern es ;sich um Kunstwerke handelt und 
nicht um Machwerke.) Die Sinnlosigkeit der obigen Fragestellung kann viel- 
leicht auch durch eine humoristische Gegenfrage beleuchtet werden: Soli 
man Jungen mit blonden oder schwarzen Haaren in die Welt setzen? Man 
mochte das eine oder das andere und bekommt vielleicht ein rothaariges 
Madchen. Natiirlich kann man die Haare umfarben; und Herr Prof. Steinach 
vermag ja auch das Geschlecht zu verwandeln. Aber solche Metamorphosen sind 
nicht nach jedermanns Geschmack. Es laBt sich leider nicht leugnen, daB es 
bereits Vierteltonkompositionen gibt, die bloB »umgefarbt« sind, gleichgiiltige 
Musik in den iiblichen Formen, aber mit Vierteltonen auf f risiert. Da ihre Ver- 
f ertiger uber die Mittel verf iigen, sie auf f iihren zu lassen, schaden sie uns anderen 
und der gutenSache, der wir dienen. —Die richtige Fragestellung kann nur die 
folgende sein: Welche Voraussetzungen hat die Einfiihrung von Vierteltonen 
in die musikalische Praxis und welche Wirkungen sind von ihr zu erwarten ? 
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2. Sind Vierteltone sangbar? Ausdrucksvoll nur fiir den, der sie sich vorstellen 
kann, der ihren Zweck und ihre Notwendigkeit fuhlt. Ich verzichte deshalb 
auf mechanische Einstudierung an einem Vierteltonharmonium, lasse dafiir 
zwischen irgendwelchen Melodien eine vorgesungene Vierteltonmelodie mog- 
lichst ausdrucksvoll nachsingen, markiere dann die empirisch gefundenen 
Tonhohen mit Kreide auf den Saiten eines Cellos, zeige hierauf die Uberein- 
stimmung mit den Vierteltontasten meines Harmoniums und gebe schlieB- 
lich die notigen Erlauterungen. 

3. Sollen die Vierteltone einen Ersatz fiir die reine Stimmung bieten? Unsere 
temperierte Stimmung gibt Mittelwerte fiir jeweils ein halbes Dutzend ver- 
schiedener Tonhohen, die nach der akustisch-mathematischen Theorie zu- 
weilen um mehr als einen Viertelton differieren. Fiir das Ausdrucksbediirfnis 
des Tondichters ist jede f este Tonstuf e, auch die wissenschaf tlich errechnete, 
nur ein Mittelwert, den er vielfach umdeutet. Wenn man in H-dur dis-h-ais 
und in c-moll es-h-c ausdrucksvoll singt, so differieren die beiden h um 
einen Viertelton und fiihren uns Komponisten oft zu neuen Tonarten, die 
um einen oder auch um drei Vierteltone voneinander entfernt sein konnen. 
Notieren wir statt der Vierteltone die benachbarten Halbtone, so ergibt sich 
bei Auffiihrungen eine zur Verzweiflung treibende Karikatur dessen, was 
uns vorschwebte. Vieles, was in modernen Kompositionen abstoBend klingt, 
klang dem Komponisten, als er es innerlich horte, vielleicht iiberirdisch 
schon. Es mag sein, daB die Kraft seiner Umdeutungsfahigkeit zuweilen 
starker ist als der auBere Gehorseindruck; dann schwelgt er in Entzucken, 
wahrend die iibrigen Horer ihn wegen der scheuBlichen MiBklange aus- 
lachen. DaB das Publikum durch die Temperatur die Fahigkeit vielfacher 
Umdeutung erlernt habe und »geistig« hore, glaube ich nicht. (Selbst bei 
Wagner schwelgen die meisten Horer nur in dem materiellen, sinnlichen 
Wohllaut.) Wir wollen nun gewiB nicht, daB unsere Kompositionen absurd 
klingen, sondern daB sie in denen, die sie geistig und seelisch nicht aufzu- 
nehmen vermogen, zum mindesten angenehme Gehorsempfindungen hervor- 
rufen. Wir wenden uns also, im Gegensatz zu den l'art-pour-Part- Kompo- 
nisten, »An Alle« und erstreben, was die GroBten vor uns erreicht haben: 
von einigen wenigen verstanden, von allen aber wegen des Wohllautes unserer 
Werke geschatzt zu werden. (Mehr hat noch keiner je erreicht.) Die Akustik 
und die Mathematik kiimmert uns wenig. Mogen sich die Wissenschaftler 
damit herumplagen, daB von c aus nach 12 Quintschritten ein c erreicht 
wird, das mit der reinen Oktave nicht iibereinstimmt. Unsere Vierteltone 
haben mit Kommaunterschieden nichts zu schaffen, und unsere Musik ent- 
steht nicht aus einem mit Hilfe von Quint- und Terzschritten zusammen- 
gebauten System, sondern aus dem Ausdrucksbediirfnis unseres Herzens. Wir 
lehnenesab, Kompositionen nach den Vorschriften der groBtenteilsamusischen 
Akustiker und Mathematiker zurechtzuzimmern und deren bisweilen sehr 
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kurzlebigen »Gesetze« als ewige Normen anzuerkennen. Im iibrigen ver- 
weisen wir darauf, daB die bisherige Notenschrif t bereits 35 Stufen innerhalb 
einer Oktave kennt und das System der akustischen Theorie nach Riemann 
»geradezu unbegrenzt« ist. Wir sind also rnit unseren 24 Tonstufen inner- 
halb einer Oktave recht bescheidene Leute. In der klaren Erkenntnis, daB 
nur fortschreitende Annaherung an ein ewig unerreichbares Ideal moglich 
ist, wissen wir, daB wir nur einen Schritt weitergehen, aber nichts End- 
giiltiges schaffen. Diejenigen, die uns jetzt schelten, tadelten Wagner, weil 
er chromatische Musik schrieb und nicht diatonische wie Beethoven. Aber 
Wagner konnte keine Beethovensche Musik machen; er war der Meinung, 
daB Beethoven selber das hinreichend besorgt hatte, und zwar mit leidlichem 
Geschick. Die meisten Komponisten nach Wagner haben Wagnersche Musik 
gemacht; ihr MiBerfolg zeigt, wohin es f iihrt, wenn man groBen Vorbildern 
allzu liebevoll nacheifert. 

4. Sind Vierteltone nur melodisch verwendbar? In vielen Zuschriften wird 
betont, daB die Musik der Orientalen rein melodisch sei (stimmt nicht), und 
die Frage gestellt, ob wir Westvolker auf eine harmonische Musik verzichten 
konnten und bei Einfiihrung von Vierteltonen verzichten miiBten. Naturlich 
nichtl Wir geben gern zu, daB vieles, was wir von Schonberg bis Hindemith 
kennen, linear gedacht ist und zu einem Auseinanderhoren zwingt (das sich 
schon bei Richard StrauB of t als notwendig erwies) . Aber wir sind Gegner einer 
Musik, bei der nicht zusammen gehort werden soli und kann, was gleichzeitig 
erklingt. Hat man iibersehen, daB das einzige Beispiel in meinem Bericht ein 
harmonisches, nicht ein melodisches war? Ich habe oft dissonanzenfreie, 
harmonische Vierteltonmusik vorgespielt, ohne sie als solche vorher kenntlich 
zu machen; den meisten Horern, auch Musikern, kam gar nicht zum Be- 
wuBtsein, daB sie Vierteltone horten. Das macht nichts; es geniigt voll- 
kommen, wenn man merkt, daB Vierteltonmusik schon und ausdrucksvoll 
klingen kann. 

5. Sind Vierteltone iiberhaupt wahrnehmbar und klingen sie nicht wie ver- 
stimmte Halbtdne? Fiir Aristoteles hatte der Regenbogen nur drei Farben. 
Die Farbe des Himmels, das Blau, kennen weder er noch die Rigveda- 
Hymnen, noch der Koran, noch die Bibel. Wie mag es denen ergangen sein, 
die zuerst die Himmelsf arbe sahen und von ihr sprachen ? — Als die erste 
Eisenbahn zwischen Niirnberg und Fiirth gebaut werden sollte (das ist noch 
gar nicht so lange her), bewiesen die Ingenieure, daB das Projekt unausfiihr- 
bar sei, weil die Rader sich nur um ihre Achse drehen wiirden und der Zug 
nicht von der Stelle kame. Das Medizinalkollegium erstattete ein Gutachten, 
nach dem die Reisenden infolge des Luftdruckes taub werden oder gar er- 
sticken miiBten und selbst die einem fahrenden Zuge nur Zusehenden Schaden 
an ihrer Gesundheit erleiden wiirden. Es empfahl, ein Geschwindigkeits- 
maximum festzusetzen und zu beiden Seiten der Schienen hohe Steinmauern 
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zu errichten. — Als ich meine ersten Vierteltonkompositionen veroffentlichte, 
erschienen Besprechungen, die schon heute so anmuten, als habe sie so ein 
Medizinalkollegium vor etwa zehntausend Jahren verfaBt. Aber freilich: 
Wir konnen niemanden eine Farbe sehen lassen, die er nicht sieht; noch Tone 
horen lassen, die er nicht hort; und vor allem: wir sind machtlos gegen die 
Gutachten derer, die weder sehen noch horen, gleichwohl aber im Rate der 
Weisen sitzen. Eine Frage sei immerhin gestellt: Wenn der Durchschnitts- 
horer die temperierten Tone auch da umdenken und umdeuten kann, wo sie 
um etwa einen Viertelton differieren, warum stoBt er sich dann an unreinem 
Geigenspiel? Warum revoltiert da sein sinnliches Gehor, warum versagt da 
seine Umdeutungsf ahigkeit ? Die Sache ist ganz einfach: Er deutet gar nicht 
um; fiir ihn klingt z. B. die gewohnte temperierte Septime »richtig« und die 
natiirliche, reine Septime »falsch«. Mein witziger Theorielehrer an der damals 
noch Konigl. Hochschule zu Berlin legte uns alle gern herein, indem er uns 
Musik in reiner Stimmung vorspielte, die dann von uns als »verstimmt« er- 
klart wurde. Ich erinnere mich noch seiner SchluBworte: »Sehen Sie, Stein, 
das lernen Sie auf der Universitat; da lehren Sie Impotente, wie Sie Kinder 
kriegen, wenn Sie mal verheiratet sind, hoffentlich nicht vorher, und wie 
man akustisch komponiert. Bei mir konnen Sie bloB musikalisch kompo- 
nieren lernen. « 

6. Ist nicht alles Grofie einfach und die Vierteltonmusik hochst kompliziert? 
Die Tristan- oder Nibelungenpartitur ist sehr kompliziert, wenn man sie mit 
einer Partitur von Mozart oder Beethoven vergleicht, aber sehr einfach, wenn 
man die Salome- oder Elektrapartitur danebenstellt. Ich habe Kinderstiicke 
fiir das Vierteltonharmonium geschrieben, die sind also zweifellos sehr ein- 
fach. DaB die Schaffung neuer Klangmoglichkeiten an sich noch keine 
kompositorische Tat ist, weiB ich natiirlich. Vierteltonmusik kann wie jede 
andere gut oder schlecht, genial oder minderwertig sein. Sind meine Kompo- 
sitionen schlecht, so sind sie es, weil es mir an schopferischer Begabung fehlt, 
nicht weil ich Vierteltone verwende; sind sie gut, so bilden die Vierteltone 
einen organischen Bestandteil, lassen sich also nicht herausnehmen. Trotz- 
dem sollte man nicht wie Haba auf seine Werke schreiben: »Im Viertelton- 
system.« Auf der Tristanpartitur steht nicht: »Im chromatischen System. « 
Wer nicht mit seinem Herzblut schreibt und statt genialer Ideen ein neues 
Tonsystem im Kopfe hat, ist sicherlich nicht das neue Genie, auf das wir 
seit Wagners Tode warten. Ihm gilt es, den Weg zu bereiten. Es f ragt sich 
nun: Wird der neue musikalische Messias, der uns mit seiner Musik uber 
unser politisches und sonstiges Elend hinweghelfen, uns Freude und Frieden 
auf Erden schaffen soli, seine Ideen und Empfindungen verstandlich machen 
konnen, ohne sich dabei auch der Vierteltone zu bedienen? Ich glaube: Nein. 
Andere glauben: Ja. Beweisen laBt sich hier nichts, die Diskussion hat also 
enge Grenzen. Wer meinen Glauben fiir einen Aberglauben halt, dem ant- 
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worte ich bescheiden wie jener Inder, von dem Tagore erzahlt: »Sieh, wie wir 
arbeiten und wie wir leben. Die f undamentalen Vorschrif ten unseres Glaubens 
werden von allen befolgt. Hat dein Glaube die gleiche Kraft, liebst du deinen 
Nachsten wie dich selbst?« (Ja! Der Krieg und die Nachkriegszeit haben's 
gezeigt, wie christlich wir Westvolker sind.) »Bin ich nicht auch dein Nach- 
ster? Nimm mir alles: meinen Glauben nimmst du mir nicht, denn er ist 
stdrker ah der deine. « Jeder starke Glaube verleiht innere Sicherheit und Ge- 
wiBheit, die keiner Beweise bedarf und durch keinerlei Griinde zu erschiittern 
ist. Das hat einst auch der alte Hanslick erfahren, als er meinte, man miisse 
Wagner verbieten, den unmoglichen Ring zu komponieren. Es wird heute 
wohl ziemlich viel Leute geben, die ganz zufrieden damit sind, daB der groBe 
Hanslick dem kleinen Wagner das Komponieren nicht verbieten konnte. 
Nun habe ich freilich unter den Vierteltonkomponisten noch keinen zweiten 
Wagner entdeckt. Aber der wird schon kommen. Und dann komponiert 
natiirlich jeder wie »ER«. [Mit oder ohne Vierteltone. Quod Deus bene vertat. 
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INLAND 

BERLINER BORSEN-COURIER Nr. 237 (24. Mai 1923). — »Die moderne Operette« von Felix 
Joachimson. Der Verfasser stellt, ohne der modernen Operette nicht einige Lichtpunkte zu- 
zugestehen (wie z. B. Kalmans »Czardasfiirstin«), den Verfall dieser Kunstgattung fest. 
Immerhin gibt er Anregungen dafiir, wo die Erneuerung und Reform einzusetzen habe. 

VOSSISCHE ZEITUNG Nr. 226 (15. Mai 1923, Berlin). — »Beethovens Handschrift« von Max 
Hayek. Der Verfasser gab dem hellseherischen Graphologen Rafael Schermann in Wien 
eine Zeile des Heiligenstadter Testaments. Das Medium der Beethoven-Schrift wirkte auf 
diesen »mystischen Graphologen « in ganz erstaunlichem MaBe. Schermann gab schlieBlich 
aus einem Worte der Schrift, ohne zu wissen, daB es die Beethovens sei, eine Lebens- und 
Charakterbeschreibung, die dem Bild des Meisters durchaus gleicht. Der Autor des Auf- 
satzes gibt die Diktate Schermanns im genauen Wortlaut wieder. 

GRAZER MONTAGSZEITUNG [das Programm] Nr. 20 (Dritte Maiwoche 1923). — » Die 
Personlichkeit Pfitzners« von Richard Alpenburg. — »Von deutscher Seele«, eine Einfiihrung 
von Hans Pfitzner. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Nr. 17, 18, 19, 20 (27. April, 4., 11., 18. Mai 1923, Berlin). — 
Fortsetzung des Aufsatzes von Emil Petschnig »Balladen«. — »Neues uber Peter Cornelius« 
von Arthur Seidl. »ZeitgemaBe Betrachtung uber die Notwendigkeit einer Erneuerung der 
Oper aus dem Geiste der Ethik und Religion« von Helmut Andreae. — »Wie schreibt man 
die Namen russischer Komponisten ? « von Heinrich Moller. — »Orgelbegleitung in Ch6ren?« 
von Hermann Stephani. — »Das ,Erfinderische' und Gustav Mahler« von Martin Fried- 
land. — »Die viergestrichene Oktave in der Stimmbildung« von Hermann Hering. 

HALBMONATSSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE Heft 3 (1. Mai 1923, Essen). — »Eine 
Erinnerungan Brahms zum 7. Mai« von Max Petzold. — »Schlagschatten« vonLudw. Riemann. 

NEUE MUSIKZEITUNG Nr. 14 (3. Mai 1923, Stuttgart). — »Hugo Riemanns metrisches Be- 
tonungsschema« von Theodor Wiehmayer. — «Romantik und Urteil« von Albert Maafi. — 
» Moderne Opernregie« von Oskar Fritz Schuh. — »Musiker im Doppelberuf« von Otto Jano- 
voitz. — »Die Klaviermusik der letzten Jahrzehnte« von Walter Georgii. — »Rudolf Bergh« 
von Hugo Holle. — »Aus meinen Erinnerungen an Phil. Wolfrum« von P. Volkmann. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Nr. 15/16 (12. Mai 1923, Koin). — »Armin 
Knab in seinen Liedern« von Ekkehart Pfannenstiel. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Nr. 18, 19, 20, 21 (2., 9., 16., 23. Mai 1923, 
Berlin). — »Der Niedergang der Oper, II. ,Das Opernbuch'« von Kari Westermeyer. — 
»Max Reger« von Hans Pasche. — »Das erste Fernkonzert« von Ernst Schliepe. — »Un 
theatre pour un mark« von P. Riesenfeld. — »Auffindung zweier unbekannter Briefe von 
Heinrich Schiitz (1647)« von Felix v. Lepel. — »Massenstimmbildung« von Ernst Schliepe. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Nr. 9/10 (12. Mai 1923, Leipzig). — »Eine gerichtliche Ent- 
scheidung iiber die Frage: Darf die Auffiihrung unbekannter Opern durch private finanzielle 
Mittel herbeigefiihrt werden ? « von Alfred Heuji. Der Verfasser rollt ein trauriges Bild unserer 
ganzen » Alles um Geld« sich drehenden Zeit auf, indem er das Urteil eines Gerichtes wieder- 
gibt, das einem jungen, mindertalentierten Komponisten, der sich an einem staatlichen 
Theater seinerzeit durch das Geld seines Vaters die Auffiihrung einer Oper aus seiner Feder 
»leistete«, das vollkommene Recht dazu zusprach und alle sich dagegen in Wort und Tat 
Entriistenden einfach »verknackte«. — »Die Glocke in Loewes Werken« von Leopold 
Hirschberg. — »Wiener Operette« von Paul Nettl. — »Der ReichsausschuB fiir Chorgesang 
und der Fachverband der gemischten Ch6re« von Max Burkhardt. — »Allgemeiner deutscher 
KongreB fiir Kirchenmusik vom 3. bis 7. April in Berlin « von T. Niechciol. — »Musik- 
Asthetisches und -Padagogisches« von Alexis Hollaender. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 7 (April 1923, Munchen). — »Betrach- 
tungen zum geistlichen Liede« von Hermann Miiller. — »Aus Frankfurter Ratsakten des 
17. Jahrhunderts« von Peter Epstein. — »Eine verschollene Liedersammlung des Johann 
Ludwig Gottfried Kindscher« von Siegfried Giinther. — » Richard Wagners ,Liebesverbot'« 
von Alfred Einstein. — »Denkmaler der Tonkunst in Osterreich« (Trienter Codices, 4. Aus- 
wahl) von Theodor Kroyer. 
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KUNSTWART Heft 8 (Mai 1923, Dresden). — »Musikalische Bemerkungen« von W. H. Riehl. 

Dies ein Abdruck aus Riehls Werk »Musikalische Charakterk6pfe«. 
DER JUDE Heft 4 (April 1923, Berlin). — »Jiidische Musik« von Arno Nadel. Ein sehr inter- 

essanter historischer Uberblick uber das Werden der typisch judischen Musik, der Synagogen- 

musik. Der Verfasser legt in einer genauen Typisierung dar, was der judischen Musik den 

Stempel gibt. 

AUSLAN D 

DER AUFTAKT Heft 4 (30. April 1923, Prag). — »Kulturgeschichte der Musik« von Hans 
Mersmann. — »Musikbildung in England« von Egon Wellesz. — » Deutsche Musikwissenschaft 
in der Tschechoslowakei « von Paul Nettl. Der Verfasser gibt einen historischen (jberblick 
uber die der Tschechoslowakei entsprossenen Musikgelehrten deutscher Sprache. — »Egon 
Kornauth« von Theodor Veidl. Der Autor erblickt in Kornauth einen bedeutenden Erneuerer 
und spricht die Hoffnung aus, daB sich dieses Talent bald weit mehr durchsetze, als es bisher 
der Fail war. — »Ein Leitmeritzer Musikdruck von 1626« von Robert Haas. — »Ziele der 
internationalen Gesellschaft fiir neue Musik « von Edward Derit. Der Prasident der Londoner 
Organisation selbst spricht in knapper, konziser Form uber die Mission der I. G. N. M. mit 
besonderer Hinsicht auf die bevorstehenden Salzburger Kammermusiktage. Es seien einige 
wesentliche Punkte hier angefiihrt: »Nun gibt es ja immer in allen Landern Leute, die fiir 
nichts anderes Interesse haben als fiir ihren personlichen Vorteil; Komponisten, die ihre 
Musik aufgefiihrt sehen wollen, Sanger, die ein Engagement zu erlangen trachten, Verleger, 
die ihre eigene Ware zu verkaufen wunschen. Mit diesen hat die internationale Gesellschaft 
nichts zu tun, auch nicht mit den Komponisten; ihr Gegenstand ist Musik und wieder Musik, 
einzig und allein. Sie kann nur bestehen, wenn die Musiker in allen Landern bereit sind, 
ihrer Kunst, der Musik, den Vorrang zu geben vor ihren eigenen, personlichen Interessen. 
Das gleiche gilt auch fiir die Sektionen. Diese Einteilung der Gesellschaft ist mehr eine Sache 
der Erleichterung zum Zwecke der Organisation. Die Salzburger Kammermusikspiele sind 
nicht darauf berechnet, ein Stelldichein der musikalischen Koryphaen zu sein, bei dessen 
Ende die Reprasentanten des Landes X frohlockend nach Hause gehen konnen, weil sie 
die Reprasentanten des Landes Y ausgestochen haben. « Und weiter heiBt es: »Die leitende 
Idee jener, welche die Gesellschaft gegriindet haben — und wir sind gebunden, in Ehren 
diese Idee zu wahren — , war die Forderung dessen, was man, in Ermangelung eines besseren 
Ausdruckes, die bahnbrechenden Tendenzen in der Musik nennen kann. Diese Idee ist nicht 
durch den Delegiertenrat offiziell definiert worden, einfach darum, weil es unmoglich ist, 
sie zu definieren; sie ist eines jener ungeschriebenen Ideale, die nur durch den inneren Sinn 
des einzelnen fiir Treue unterstiitzt werden kann.« 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Nr. 13 und 14 (28. April, 12. Mai 1923, Ziirich). — 
Fortsetzung des Artikels » Musik und Sang in der schweizerischen Sitte« von H. Kraufl. 

THE CHESTERIAN Nr. 31 (Mai 1923, London). — G. Jean-Aubry widmet der Besprechung 
des 1. Bandes von Emile Vuillermoz »Musiques d'Aujourd'hui« einen langeren Aufsatz. — 
»Eine Rache in Berlin « ist der Titel einer hiibschen kleinen musikalischen Novelle von 
Jules Laforgue, einem der bedeutendsten franzosischen Schriftsteller aus der letzten Halfte 
des vorigen Jahrhunderts, deren Manuskript der Herausgeber entdeckte. Es handelt sich 
um ein Klavierwerk Liszts »Abend in Bayreuth«, das er zwei Pianisten — einem Franzosen 
und einer Deutschen — gewidmet hat. Jeder von beiden glaubt der alleinige Besitzer zu 
sein. Durch ein Konzert in Berlin, auf dessen Programm der Franzose das Lisztsche Werk 
gesetzt hat, erfahrt die Pianistin von der Existenz des zweiten Manuskriptes. Ihrer Bitte an 
den Kollegen, das Werk vom Programm zu setzen, leistet dieser nicht Folge. Sehr hiibsch 
schildert nun der Dichter, auf welche Weise die Dame sich mit Hilfe ihres Fachers »racht«. — 
»Gedanken uber Instrumentalmusik« von R. W. S. Mendl. Der Autor beginnt in diesem 
Heft eine langere Abhandlung uber Instrumentalmusik, indem er zuerst uber ihre Form 
spricht. Gewohnlich teilt man die Instrumentalmusik in zwei Gruppen ein: absolute Musik 
und Programmusik. Er behandelt jede dieser beiden Arten eingehend und macht vor allen 
Dingen an Beispielen klar, was darunter zu verstehen ist. SchlieBlich kommt er zu dem 
SchluB, daB die Einteilung in die beiden Gruppen nicht ausreichend ist, er teilt dreimal; denn 
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ihm scheint ein Werk wie die Sinfonie Cesar Francks sich ebenso deutlich von den alten 
Sinfonien Haydns, Mozarts und des friihen Beethoven zu unterscheiden, wie von den sinfoni- 
schen Dichtungen eines StrauB und Debussy. Der Artikel wird fortgesetzt. — Die iiblichen 
Musikberichte aus London und Paris und ein Bericht uber eine neue Oper von Manuel de 
Falla beschlieBen das Heft. 

THE SACKBUT III/io (Mai 1923, London). — »Puccini und unsere Zeit« von Adolf Weifi- 
mann. Die moderne Musik ist im Grunde gegeri die Oper gerichtet. Aber viel mehr als durch 
die moderne Musik ist das Leben der Oper durch soziale und wirtschaftliche Bedingungen 
gefahrdet. Einst eine ausschlieBlich die Aristokratie interessierende Einrichtung, gehort sie 
heute der Bourgeoisie. Und Giacomo Puccini hat der Bourgeoisie der ganzen Welt die Nah- 
rung gegeben, die ihr bekommt. Er hat den groBen naturlichen Instinkt fiir die Oper und 
hat deshalb nie die iiberlieferten Forderungen der Oper vernachlassigt — wenn er auch ein 
Komponist unserer Zeit ist. Er besitzt weder Wagners GroBe noch Verdis Aufrichtigkeit 
des Gefiihls, aber er hat von seinen Vorgangern gelernt, ohne ein Epigone zu werden. Un- 
zweifelhaft besitzt er eine eigene Personlichkeit : ein Versuch, ihn zu imitieren, wird immer 
miBgliicken. Puccini ist weder Mozart noch Wagner, aber man darf ihn nicht unter- oder 
iiberschatzen. Als Retter der Oper von heute ist er eine Notwendigkeit. — »Unser balladen- 
loses England« von Ursula Greville. — »Einige Betrachtungen uber die Musik und Musiker 
aus der ,Viktoria'-Zeit« von Ernest Fowles. — Herbert Antcliffe gibt riickblickend einen 
Uberblick uber die letzte Saison in London, Jerdme Hart spricht uber »Neuyorks Massen- 
produktion an Musik«. G. A. Pfister macht auf »Neue russische Musik« aufmerksam. Es 
folgt ein Artikel von Andre Cceuroy uber »Nietzsche als Musiker «, der hauptsachlich Nietzsches 
Verhaltnis zu Wagner behandelt. — »Verfall?« Ein Sokratischer Dialog von Alfred Kalisch. 
Das vorstehende Zwiegesprach ist ein Gegenstiick zu dem kurzlich von Busoni verfaBten 
Dialog zwischen Magister und Famulus (Berliner Tageblatt Nr. 234, 20. Mai 1923). Wah- 
rend Busoni den iiberlegenen Standpunkt des Magisters verteidigt, stellt Kalisch sich auf 
den des Schulers. — »Ein italienischer Musiker« (GiannottoBastianelli) von Giovanni Engely. 
Giannotto Bastianelli ist sicher eine der charakteristischsten Personlichkeiten in der gegen- 
wartigen musikalischen Bewegung in Italien, bedeutend in seiner doppelten Tatigkeit als 
Kritiker und Komponist. Eingehend wird sein Schaffen auf beiden Gebieten in dem vor- 
liegenden Artikel gewiirdigt. — Eine Plauderei von R. B. Ince uber den »Klavierspieler« be- 
schlieBt das reichhaltige Heft. 

THE MUSICAL QUARTERLY IX/2 (April 1923, Neuyork) . — Eine langere tiefgehende Ab- 
handlung uber den »Primitiven Kunstinstinkt« von Marion Bauer leitet das Heft ein. — 
Es folgt eine eingehende Wiirdigung der musikalischen Personlichkeit eines der bedeutend- 
sten lebenden Komponisten Englands, Arnold Bax, von Edwin Evans. — Uber die »Lehre 
vom Rhythmus« handelt ein ausfiihrlicher Artikel von R. H. Stetson. Es herrscht allgemein 
die irrige Auffassung, daB ein Gefiihl fiir Rhythmus angeboren sein muB. Der Rhythmus 
ist das Stiefkind in der musikalischen Erziehung. Wichtige Anleitungen fiir eine »Lehre 
des Rhythmus « gibt der Verfasser. Und zwar macht er die Verslehre zur Basis und Vorstufe 
fiir die Lehre des musikalischen Rhythmus. — »Die Lieder Jungitaliens« von E. H. C. Oli- 
phant. Es wiirde zu weit fiihren, an dieser Stelle auf den reichen Inhalt des Artikels naher 
einzugehen. Das gesamte Liedschaffen der modernen Italiener wird besprochen. — Sehr 
interessant ist der folgende Artikel von William Barclay Squire uber ein »Unechtes Mozart- 
Portrat«. Er beweist, daB ein bislang fiir Mozart gehaltenes, dem italienischen Maler Battoni 
zugeschriebenes Bild aus dem Jahre 1783 nicht den jungen Mozart, sondern wahrscheinlich 
den damals bedeutendsten Harfenspieler Marie Martin Marcel de Marin darstellt. — »Fremde 
Sanger und Musiker am Hofe Karls II. « von W. J. Lawrence. — »Gedanken und Betrach- 
tungen uber Musik und Musiker. « Gesammelt von /. G. Prod'homme. Ohne Zweifel ist es 
von groBem Interesse fiir das psychologische Studium der Nationen im allgemeinen, die 
Ideen ihrer hervorragendsten Vertreter uber die Hauptgebiete der menschlichen Tatigkeit 
zu priifen. Einen kleinen Ausschnitt aus diesem Gebiet gibt uns eine Sammlung von 
Gedanken, Aphorismen, witzigen Einfallen und Ausspriichen bedeutender Franzosen, die 
sie in bezug auf die Musik schriftlich oder mundlich auBerten. Einige der hiibschesten und 
interessantesten lassen wir hier folgen: »Ohne Musik kann ein Staat nicht bestehen. Ali 
die Wirren, all die Kriege, die wir in der Welt sehen, konnen nur geschehen, weil man ver- 
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nachlassigt, Musik zu vernehmen. Ist der Krieg nicht ein Mangel an Einigkeit unter den 
Menschen . . . ? Und wenn alle Menschen die Musik verstehen lernten, wiirde das nicht das 
Mittel sein, sie zusammenzufiihren und einen allgemeinen Frieden die Welt regieren zu 
sehen?« Moliere (Le Bourgeois gentilhomme). »Eine gute Oper wird niemals geschrieben 
werden. Die Musik versteht nicht zu erzahlen.« Boileau (Brief an Racine). »Die Musik 
andert sich; das hat seinen Grund im Geschmack und der Mode: aber das menschliche Herz 
andert sich nicht. « Voltaire (Brief an Count Algarotti). »Was des Sagens nicht wiirdig ist, 
singt man.« Beaumarchais (Hochzeit des Figaro). »Nichts ist absurder als irgendwelche 
Diskussionen uber Musik. Man fiihlt Musik oder man fiihlt sie nicht; das ist alles.« Stendhal. 
» Musik, welch gottliche, welch dezente Kunst — denn auch die Musik hat ihre Moral! 
Italienische Musik hat nur schlechte Moral; aber die deutsche! . . .« Ingres. »Die Franzosen 
haben ,conversation', die Deutschen Musik, die Englander ,business'.« Taine. — »Benjamin 
Franklin und M me - Brillon de Jouy« von Lionel de la Laurencie. — »Bemerkungen uber die 
neue Asthetik der Poesie und Musik « von Henry Bellamann. — »Ildebrando Pizzetti« von 
Guido M.Gatti. 

MUSICA D'OGGI Nr. 4 (April 1923, Mailand). — Alberto Gasco berichtet uber die Zusammen- 
kunft in Rom betreffs Beratung uber die Krisis des Teatro lirico und gibt die Vorschlage zur 
Losung dieser die ganze Nation interessierenden Frage bekannt. — Guido M. Gatti berichtet 
uber seine musikalischen Eindriicke in England. 

IL PIANOFORTE Heft 1 — 4 (Januar bis April 1923, Turin). — A. Della Corte gibt eine aus- 
fuhrliche Analyse (Heft 1 und 2) der komischen Oper »Der eingebildete Sokrates« von Paisiello 
(Text von Lorenzi nach Abbe Galiani). Unter Anfuhrung zahlreicher Textstellen der Lorenzi- 
schen Dichtung, die in aristophanischem Geiste gehalten ist, verbreitet er sich uber die Musik, 
wovon er ebenfalls Notenbeispiele mitteilt. — Mario Castelnuovo Tedesco wiirdigt in ausfiihr- 
licher Untersuchung »Manuel de Falla« und sein Werk. Der Komponist ist am 23. No- 
vember 1876 in Cadix geboren, studierte in seiner Vaterstadt und dann in Madrid bei Trago 
Klavier, bei Pedrell Komposition. Nach Beendigung seiner Studien widmete er sich der 
Virtuosenlaufbahn, dann aber vornehmlich der Komposition. Von 1907 bis 1914 lebte er in 
Frankreich, seitdem wieder in seiner Heimat. Seine Kompositionen erschienen zum Teil in 
Paris, seit 1919 bei Chester in London. Neben Klavierkompositionen, Liedern und einer 
sinfonischen Dichtung verfaSte er mehrere Opern, von denen »La vida breve« und »E1 som- 
brero de tres picos« am bekanntesten sind. 

Giorgio Barini widmet Pietro Mascagni eine eingehende liebevolle Studie (Heft 2). — Uber 
die Londoner Tagung der I. G. N. M. wird in Heft 2 eingehend berichtet. 
»Uber die pianistische Schreibweise einiger moderner italienischer Komponisten « von Ettore 
Desderi. — Erich Blom behandelt den englischen Komponisten »Arnold Bax«, geboren S.No- 
vember 1883 in London. Er studierte von 1900 Klavier bei Tobias Matthay und Komposition 
bei Fr. Corder. Seit 1903 erschienen zahlreiche Werke von ihm fiir Klavier und Orchester. — 
»Die Oratorien Lorenzo Perosis« von Adelmo Damerini. — Georges Systermans behandelt 
»Einige junge belgische Komponisten «: Fernand Quinet, Satie, Pouleno Paul Maleingreau, 
Henry Sarly, Eugen Guillaume, Jean Absil, Leopold Samuel, Rene Barbier und Jules Strens. 
RIVISTA MUSICALE ITALIANA Heft 2 (April 1923, Turin) .— Georges de St. Foix, »Ein 
neuer Beitrag zum Studium der unbekannten Jugendwerke Beethovens«. — Eugenio Albini: 
»Beethoven und seine fiinf Cellosonaten. « — »Camille Saint Saens' Wagnerismus« betitelt 
sich eine Untersuchung von Georges Servihres in franzosischer Sprache. Er erwahnt zuerst 
die personlichen Beziehungen zwischen beiden Komponisten und zitiert Saint Saens' Mit- 
teilung, daB Wagner in seiner Gegenwart lachend und plaudernd vor einem grofien Stehpult 
mit einer Schnelligkeit und Leichtigkeit, »wie sie nur wenige Komponisten besitzen mdgen«, 
das gewaltige Tannhauser-Bachanale geschrieben habe: »Ich hielt die feuchten Blatter in 
der Hand, und ich sehe mich noch, wie ich angstlich den Meister fragte, wie wohl die Violinen 
imstande sein wiirden, gewisse Passagen auszufuhren, die seiner Feder entschliipft sind. 
Das ist lange her — und die Violinen haben es inzwischen gelernt. « Der Verf asser f iihrt 
zahlreiche Belege fiir Saint Saens' Bewunderung und tiefes Eindringen in Wagners Werk 
an und weist den Wagnerschen EinfluS auf den franzosischen Komponisten nach. Seine 
spatere Verleugnung Wagners hatte wohl mehr diplomatische Griinde als kiinstlerische. 
Ssin Ruf als Wagnerianer schadete ihm in seinem Vaterlande. — »Musikalische Bildungs- 
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anstalten in Berlin « von Vito Fedeli. Eingehend bespricht der Verfasser die staatliche aka- 
demische Hochschule fiir Musik unter ausfiihrlichen statistischen Angaben und unter Beriick- 
sichtigung der Orchesterklasse. Er gibt auch ein Schema des Abgangszeugnisses. Sodann 
verbreitet er sich uber die musikalischen Kollegien der Universitat, uber das akademische 
Institut fiir Kirchenmusik, uber die Musikabteilung der Universitatsbibliothek, uber die wert- 
volle Autographensammlung, aus der er einige Briefe Paganinis abdruckt. Besonders aus- 
fiihrlich handelt er uber das Generalregister, in dem auch die Gesellschaft der Freunde des 
Furstlichen Instituts fiir musikwissenschaftliche Forschung zu Biickeburg sein Interesse 
findet. Nachdem er noch ausfiihrlich die staatliche Musikinstrumentensammlung, _ aus der 
zahlreiche Stiicke abgebildet werden, behandelt hat, gibt er zum SchluS einen kurzen Uberblick 
uber das musikalische Leben in Berlin, die Konzertveranstaltungen, bestehenden Orchester, 
Chore usw. — Aleardo Manzato: »Indische Musik und Musikinstrumente« mit Noten- 
beispielen. 

ZU NEUEN UFERN Heft 1 (April 1923, Moskau). — »Die kommende Ara der russischen 
Musik « von Igor Gljebow. — »Das Marchen vom Narr, der sieben Narren iiberlistete« (Ballett 
in 6 Bildern, Musik von S. Prokof jew) von Igor Gljebow. — Prokof jew ist die erste Nummer 
dieser neuen russischen Zeitschrift gewidmet. Nachdem der Verfasser die Gegensatze zwischen 
Skrjabin und Prokof jew klarlegt, schlieBt er seine bemerkenswerte Studie mit den Satzen: 
»Bei all seiner szythischen Primitivitat fehlt es Prokofjew nicht an Kompliziertheit; abge- 
sehen von seiner vollkommen selbstandigen, geschlossenen, harmonischen Denkweise, be- 
herrscht er glanzend den Kontrapunkt, mit dem er haufig arbeitet. Aufierdem : seine wieder- 
kehrenden Themen wiederholen sich nicht buchstablich, sondern variieren verschieden- 
artig und nehmen dabei manchmal einen vollstandig neuen Charakter an (wie z. B. bei 
der Reprise des zweiten Themas der dritten Sonate) . Und doch unterscheidet sich die grund- 
legende Geistesrichtung, aus der sich seine Schopfungen entwickeln, ebenso scharf von der 
Weltauffassung eines Skrjabin oder Maeterlinck, wie ein wirklich gebautes SchloB von 
einem LuftschloB; andererseits, das Grobe und Einfache in den Schopfungen Prokofjews 
sind keineswegs groBer als in jedem wirklichen Gebaude, das — wie fein es auch zusammen- 
gefiigt sei — immer einfacher und grober scheinen wird als die Luf tphantasie. « — »l)ber 
den Klavierstil von S. Prokof jew« von S. Feinberg. — »Eine internationale Vereinigung der 
Musikkiinstler« von W. Beljajew. — »Die internationalen Kammerkonzerte in Salzburgc 
von Josef Reitler. Ernst Viebig 
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PAUL BEKKER: Klang und Eros. Der 
2. Band der gesammelten Schriften. Deutsche 
Verlags-Anstalt, Stuttgart-Berlin. 

Es geht einem merkwiirdig mit diesem Buch. 
Vorerst blattert man darin, liest bekannte 
Worte des ausgezeichneten Verfassers, die 
dieser einst in der » Frankfurter Zeitung« 
niederlegte, Wurdigungen bekannter Werke 
»namhafter« Autoren, der Schreker, Korngold, 
Hindemith, Busoni — Waltershausen auch 
und Braunfels, Bittner, Delius und Bartok — , 
dann kritische Bemerkungen uber die Opern- 
szene, das Stuttgarter Hoftheater, Glucks 
Alkeste, Hellerau, uber den Film und Theater- 
kultur — dann ein Kapitel »Menschen« iiber- 
schrieben, mit Joachim, Draeseke, Mahler, 
Nikisch, Caruso darin — schlieBlich eine 
SchluBgruppe »Ideen«, beginnend mit dem 
Ethos in der Musik, behandelnd sodann die 
vortreffliche Bach-Ausgabe Busonis, den Un- 
terschied zwischen Improvisation der Vorzeit 
und Reproduktion der Jetztzeit mit seinem 
klaglichen negativen Ergebnis, Anmerkungen 
zum Thema »Religi6se Musik «, betitelt »Musi- 
kalische Hinterweltler« — und zum Ende drei 
Abhandlungen uber den sinfonischen Stil, 
Josquin, den beriihmten Niederlander, und 
»Klang und Eros« als gewichtigen Schlufi- 
punkt. 

Diese drei letzten Themen beriihren in ihrer 
Durchfuhrung umstiirzlerisch im hochsten 
Grade; man erkennt, daB es sich hier nicht um 
die gewohnliche Sammlung gut geschriebener 
Essays zur Zeitgeschichte handelt, als welche 
man trotz vortrefflicher Details den ersten 
Band der Gesammelten Schriften Bekkers, be- 
titelt » Kritische Zeitbilder« bezeichnen muBte: 
etwas ganz anderes, durchgreifend Neues 
kiindet sich hier an, der Wille eines unerbitt- 
lich strebenden Geistes, vorzudringen bis zu 
den letzten Geheimnissen unseres Begriffes 
» Musik «, diese Gottheit alles konventionellen, 
kiinstlich geistigen wie sinnlichen Flitters zu 
entkleiden, um endlich wieder das Wesen des 
Tones an sich, des »naturhaften« Klangbe- 
griffes uns zu offenbaren. Ich stehe nicht an, 
die Formulierung dieser Forderung als grund- 
legend fiir unsere ganze kiinftige Musikauf- 
fassung zu bezeichnen. Mit dem Satz: »Unser 
gesamtes Verhaltnis zur Musik wird bestimmt 
durch die Fahigkeit der Erfassung des ihr zu- 
grunde liegendenKlanggefiihles, der Erspiirung 



und inneren Aneignung ihres klanglichen Ur- 
typus, « wird das Problem des Streites unserer 
Tage uber die Moglichkeit eines »Stiles« im 
alten Sinn des 18. und 19. Jahrhunderts auf 
seinen richtigen Wert oder vielmehr Unwert 
zuruckgefiihrt. Nicht darum kann es sich 
handeln, in sklavischer Parallele Formen fest- 
zustellen, um aus ihnen Inhalte abzuleiten, 
sondern die Intuition schafft sich je und je 
ihre eigenen immanenten Gesetze, wird sie 
von einem wahrhaften Genie gehandhabt. So 
setzt hier die individuelle Wurdigung statt 
der kritischen Besprechung der Gattung ein. 
Riickwirkend erkennt man: Bekker handelt 
bereits seit Jahren — nicht immer, aber meist 
— unbewuBt nach diesem Grundsatz. Seine 
Kritik ist individuell in der Erfassung seines 
Gegenuber, allgemeingiiltig in der Formulie- 
rung des erkannten subjektiven Wertes. Hier- 
mit ist alles gesagt: daB namlich dieses Buch 
» Klang und Eros« zum GenuBreichsten ge- 
hort, was der unbefangene, fiihlende Musiker 
und Musikfreund lesen kann, genuBreich 
selbst dann, wenn es sich um Dinge voriiber- 
gehender Geltung handelt. Die kristallene 
Darstellung erhebt jene in eine Sphare iiber- 
zeitlicher Geltung; sie gemahnt an die Ecker- 
mannsche Mitteilung Goethes, daB selbst im 
Minderwertigen der priifende Geist seine 
eigene Qualitat doppelt reizvoll widerstrahlen 
lasse. Guido Bagier 

ERNST LERT: Mozart auf dem Theater. 
3-/4. Aufl. 1921. 425 S. GroBoktav. 39 Bild- 
tafeln. Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart- 
Berlin. 

Die durch Wagners Vorliebe fiir Mozart vor- 
bereitete Hinwendung und Hingabe riickt den 
Schopfer der Zauberflote dauernd in den 
Vordergrund allgemeiner Teilnahme. Ein 
Buhnenfachmann, der in Leipzig eine Mozart- 
Reihe herausbrachte, die viel beachtet wurde, 
bringt hier seine Vorschlage ins Gefiige eines 
festen Planes. Unter den besprochenen Einzel- 
werken befindet sich auBer dem vernach- 
lassigten Titus eine Reihe von Jugendwerken, 
wie sich ihrer auch die Mozart-Reihe der Stutt- 
garter Biihne wieder angenommen hat. AuBer- 
dem aber untersucht Lert die geschichtlichen 
Voraussetzungen und Verhaltnisse der Mo- 
zartischen Oper. Er verficht den Gedanken, 
daB sich volksmaBige Spiele allgemein iiber- 
liefert und auch fiir die Oper den eigenartigen 
Rahmen hergegeben haben; was im 17. Jahr- 
hundert bald nach Entstehung der neuen 
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Gattung als Verfall beriihrt, erschiene in mil- 
derem Lichte einer ununterbrochenen Volks- 
kunst, an der ja auch Wagner noch seine un- 
mittelbarste Freude auBerte. Wie fest und 
natiirlich Mozart auf dem Boden der Uber- 
lieferungen stand, das sucht Lert allseitig 
nachzuweisen. Seine Aufschliisse, z. B. iiber 
die Regel der Standorte des Spielers, auch die 
Beobachtungen an Mozarts Werken selber, so 
die iiber »fallende« Steigerung, werden den 
Leser und den Fachmann (wir stellen uns 
beide in engstem Verein vor) zu erneutem 
Durchdenken und Durcharbeiten des Stoffes 
anregen. Ungemein lehrreich sind auch die 
als Anhang beigegebenen Biihnenbilder. We- 
niger gliicklich als die geschichtlichen und 
biihnenkundlichen Ausfiihrungen scheinen 
uns die allgemein kiinstlerischen und seeli- 
schen Betrachtungen. Die Annahme der 
Typen von Rutz und Sievers stellt Mozart auf- 
fallenderweise ins Kiihle oder Kalte, wahrend 
wir bisher seine Warme fiir wesentlich er- 
achteten. Von Kierkegaard, dem danischen 
Theologen, iibernimnit Lert den Begriff der 
Ironie. Doch fiigt sich Mozart dem neuen 
Uberwurf so wenig wie seine Opern den ge- 
zimmerten Schubladen, aus denen sie mehr 
oder weniger gequetscht herausstehen. Die 
Mozartische Ironie soli die des gesunden 
Menschenverstandes, aber auch die der deut- 
schen Romantik sein, eine peitschende Ironie, 
die sich selber und die Welt verspotte und auf- 
hebe. Doch der Leser wird beziiglich der seeli- 
schen Auffassungen seine eigenen Eindriicke 
von selber wahren; genug, daB ihm hier viele 
wertvolle Anregungen geboten werden. 

Kari Grunsky 

STUDIEN ZUR MUSIKWISSENSCHAFT: 
Beihefte zu den Denkmdlern der Tonkunst in 
Osterreich, herausgegeben von Guido Adler, 
Heft 8. Verlag: Universal-Edition, Wien 1921. 
Das vorliegende Heft ragt durch besonders 
reichen Inhalt hervor. Dr. R. Wolkan weist 
mit guten Griinden nach, daB von den be- 
riihmten Trienter Musikhandschriften des 
15. Jahrhunderts die Gruppe Bd. 88 — 91 ge- 
wiB nicht auf irredentistischem Boden, sondern 
in Wien geschrieben ist, wo der nachmalige 
Trienter Bischof Joh. Hinderbach als Kaiser- 
licher Sekretar unter dem EinfluB des Huma- 
nisten Aneas Silvius Piccolomini (nachmals 
Papst Pius II.) sich eine reichhaltige Biblio- 
thek zulegte. Diese Bande, die obendrein einen 
iiberraschend starken Anteil an deutschen 
Tenoren enthalten, stellen also niederoster- 
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reichisches Tongut dar. Guido Adler weist 
obendrein auch fiir die alterenCodices87und 92 
deutsche Schreiber als wahrscheinlich nach, 
so daB die Beschlagnahme seitens der Italiener 
in doppelt triibem Licht erscheint. Da oben- 
drein heute wohl niemand in Italien lebt, der 
auch nur annahernd so sicher wie die Wiener 
Musikhistoriker die unschatzbaren Notendenk- 
maler zu entziffern versteht, hat man die 
Bande bis auf weiteres der Leitung der Publi- 
kationen als »Leihgabe« iiberlassen. — Rob. 
Haas erfreut durch den Kommentar zu seiner 
jiingst herausgegebenen Auswahl von Ora- 
torien und Schuldramen des Schwaben Joh. 
Ernst Eberlin, der als Salzburger Hofkapell- 
meister und Vorgesetzter Leopold Mozarts auf 
die ersten geistlichen Werke Wolfgang Ama- 
des EinfluB gehabt hat und iiberhaupt zu den 
interessantesten Oratorienkomponisten um 
1750 gehort. Dabei springt allerlei Bemerkens- 
wertes iiber die Geschichte der Salzburger 
Jesuitenopern, die Anfange des Melodrams 
(ganz unabhangig von Rousseaus Pygmalion 
von 1762 schon ein Jahr zuvor in Salzburg 
und Kremsmunster) sowie zu den lustigen 
Tafelaufwartungen der Klosterschiiler heraus. 
— Dr. Paul Nettl, der Prager Privatdozent fiir 
Musikgeschichte, legt eine umfangreiche Stu- 
die iiber Wiener Tanzmusik im 17. Jahr- 
hundert vor, die nicht nur den einzelnen 
Tanzformen in griindlicher Weise nachgeht, 
wovon er jiingst in den Osterreichischen 
Denkmalern reizvolle Proben gegeben hatte, 
sondern er liefert auch dankenswerte Ergan- 
zungen zur Biographie des Klaviermeisters 
Wolfgang Ebner und des ausgezeichneten 
Geigers Joh. Heinr. Schmelzer, von dem zahl- 
reiche liebenswiirdige Briefe beigebracht wer- 
den. Mit Beitragen zur Geschichte der Wirt- 
schaften und Karussells wird auch unsere 
Kenntnis dieser Vorformen der friihdeutschen 
Oper und Abarten der Ballettsuite erfreulich 
bereichert. — Endlich bietet Dr. A. Smyers 
eine Fortsetzung seiner Regesten zur Ge- 
schichte der Kaiserlichen Hofkapelle 1543 bis 
1619, wobei diesmal mancherlei zur Ge- 
schichte Orlandos di Lasso, der Bruder HaBler, 
des Jacobus de Kerle und des ideenreichen 
Charles Luyton ans Tageslicht kommt. Also 
ein stattlicher Gewinn, dies Buch von 210 
Seiten. 

HERMANN ABERT, Mozart. 72 S., Nr. 5 der 
Sammlung „Deutscher Geist", herausgegeben 
von Felix Kriiger. Verlag: R. Voigtlander, 
Leipzig 1923. -€« -€-• -€-• -€-•-€-• ^» -S» -g» 
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Es handelt sich nicht um das groBe Mozart- 
Werk des neuen Berliner Ordinarius fiir 
Musikwissenschaft, sondern um ein schlankes 
Heft nach Vortragen an der Leipziger Frauen- 
hochschule 1921. Man kann die jungen 
Damen wohl beneiden, die diesen Ausein- 
andersetzungen voli Klarheit und Lebendig- 
keit lauschen durften, denn Abert gibt keinen 
blofien Auszug aus seinem Hauptbuch, das ja 
fiir Fachmann und Laien das unentbehrliche 
Mozart-Kompendium unserer Zeit darstellt, 
sondern er hat den dort vertretenen Grund- 
gedanken durchaus neue und eigene Einklei- 
dung verliehen. Nach einer knappen Lebens- 
iibersicht findet man das (man kann wohl 
sagen: fast allein von Abert) wiederentdeckte 
Charakterportrat des wahren und echten Mo- 
zart, ohne alle romantische Vergottlichung 
oder kleinbiirgerliche Hausbackenheit, son- 
dern mit der — sagen wir — „begeisterten 
Realistik" eines Meisterforschers gezeichnet. 
Kurze Ubersichten des Mozartschen Schaff ens, 
nach Gattungen geordnet und unter scharfer 
Hervorhebung des Wesentlichsten, nehmen 
den Hauptteil des Biichleins ein, das jeder mit 
groBem Gewinn gebrauchen wird, dem die 
Lektiire der zwei dicken Bande Aberts durch 
die Not der Zeit unmoglich gemacht sein sollte. 

Hans Joachim Moser 

SIEGFRIED WAGNER: Erinnerungen. Ver- 
lag: J.Engelhorns Nachfolger, Stuttgarti9i3. 
Ein schmales Bandchen von 150 Seiten, aber 
voli Freude und Leben, Sonne und Liebens- 
wiirdigkeit. Siegfried Wagner, wie er ist, 
nicht so, wie er einer bloden Mitwelt erscheint 
und eingeredet wird. 

Uber die Halfte des Biichleins fiillt das Tage- 
buch einer Weltreise, die der Dreiundzwanzig- 
jahrige mit einem Freunde gemacht hat. Wie 
ganz reizend versteht der junge Mann zu 
plaudern, wie anschaulich, humorvoll und 
doch entziickt von den Wundern der Tropen 
schildert er den Lieben daheim seine Erleb- 
nisse. 

Nur 60 Seiten bleiben fiir die Bayreuther Er- 
innerungen; aber wieviel Hiibsches, Sinniges 
horen wir da, wieviel Wichtiges auch fiir 
Richard Wagner (der den Kindern Beethovens 
Siebente vortanzt, wahrend Liszt sie spielt!), 
fiir Wahnfried und den Bayreuther Kreis. 
Ohne groBe Worte wird doch das, was Cosima 
Wagner fiir die Bayreuther Kunst getan hat, 
ins rechte Licht geriickt, und mit ihr das Ver- 
dienst aller jener, die ihr halfen, die Fest- 
spiele zu retten und zu pflegen. Kurze 
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treffende Bemerkungen, kleine Anekdoten — 
alles anspruchslos und erfreulich. 
Was uber Hermann Levi gesagt wird, kann 
ich nicht ganz zugeben. Ich glaube nicht, daB 
»die Jugendwerke bis zum Lohengrin an 
ihm spurlos voriibergegangen«, und daB ihm 
iiberhaupt der Glaube gefehlt habe. Wer sich 
ums Jahr 1870 aus dem machtigen Schumann- 
Brahms-Kreise losriB, auf die Gefahr hin, fiir 
einen Abtriinnigen zu gelten (wie ja S. Wagner 
selbst ganz richtig sagt), der muB doch einen 
starken Glauben an Wagner gehabt haben. 
Aus einem Brief Levis an WeiBheimer (S. 380) 
geht hervor, daB er gerade die Meistersinger 
zuerst nicht verstand, als Tannhauser und 
Lohengrin ihn schon lange begeisterten. 
Und nun noch der SchluB des Biichleins, der 
so prachtig ist, daB man ihn ganz zitieren 
miiBte. Wie der Erbe Bayreuths sich launig 
mit den Salbadern abfindet, die bis zum Uber- 
druB die Tragik des Sohnes eines groBen 
Mannes beweinen zu miissen vorgeben, das 
ist fiir ihn und seine Frohnatur ganz be- 
zeichnend. Er zahlt alles auf, was ihm an 
Gliick und Freude beschert worden: Eltern, 
Schwestern, Frau und Kinder, Talent, Humor, 
das Vertrauen der Bayreuther Biirger und 
Kiinstler, und sagt: »Lieber Leser, findest du, 
daB jemand, der sich uber so vieles zu freuen 
hat, eine bemitleidenswerte, tragische Ge- 
stalt ist? — ich finde es nicht !« Moge ihn in 
kommender Zeit sein froher Glaube starken 
fiir die Erneuerung der Bayreuther Festspiele ! 
Die Zuversicht seines Vaters hat sich an ihm 
erfiillt: »Das Fiirchten doch soli er von mi r 
nicht erben.« Richard Sternfeld 

HANS GAL: Anleitung zum Partiturlesen. 
(48 S. Mit Notenbeispielen und Beilage: Ab- 
bildung der Orchesterinstrumente) . Wiener 
Philharmonischer Verlag 1923. 
Hans Gal, der Lektor der Wiener Universi- 
tat, hat in seinem neuen Buch als erster 
den Versuch unternommen, dem Leser die 
wichtigsten Kenntnisse, die zum Verstandnis 
einer Orchesterpartitur notwendig sind, zu 
vermitteln. Dieser Versuch ist ihm gut ge- 
gliickt. Er hat ein Buch geschaffen, das fiir 
den sich mit Musik beschaftigenden Laien 
und den angehenden Musiker unentbehrlich 
ist, da es ihm eine Zusammenfassung alles 
Wissenswerten uber Orchesterpartituren bie- 
tet: wird doch darin jedes Instrument er- 
lautert, das Lesen der Schliissel und die trans- 
ponierenden Instrumente an Hand zahlreicher 
Notenbeispiele erklart und eine tJbersicht uber 
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die Verwendung der Instrumente sowie ihren 
Zusammenklang im Orchester gegeben. Ta- 
bellen und Abbildungen erganzen das Buch, 
das eine fiihlbare Liicke in der Literatur aus- 
fiillt. Erich H. Miiller 

RICHARD STERNFELD: Beruhmte Musiker 
und ihre Werke, die unsere Jugend kennen 
sollte. Ein starker Oktavband mit 76 Text- 
bildern, 13 Faksimiles und 44 Notenbeispielen. 
Verlag: Rich. Bong, Berlin. 

Fiir die bei aller Knappheit erschopfenden 
Einzeldarstellungen zeichnen verschiedene 
wohlangesehene Autoren. Der asthetischen 
Kritik ist ein angemessener Raum zugeteilt. 
In einer kurzen Einleitung gibt H. J. Moser 
einen geschichtlichen Oberblick uber die vor- 
bachische Zeit. DaB das Werkchen eine dick- 
leibige Musikgeschichte wohl zu ersetzen ver- 
mag, erhellt aus den eingeschobenen Artikeln 
»Die italienische Oper«, »Die grofie Oper«, 
»Die romantische Oper«, »Die heitere deutsche 
Oper«, die Sonderkapitel uber die Musik der 
Bohmen, Ungarn, Russen und Skandinavier. 
Auch dem »Tanz und der Operetteo und dem 
»Deutschen Votkslied« sind besondere Artikel 
gewidmet. — Wer in Auffassung und Be- 
wertung der neuzeitlichen Produktion und 
ihrer Hauptvertreter (R. StrauB, H. Pfitzner, 
M. Reger, G. Mahler) nach Anlehnung an 
eine fachmannische Kritik sucht, diirfte ein 
besonderes Interesse dem Aufsatz Kurt Singers 
»Moderne Meistera entgegenbringen, dessen 
Ausfuhrungen man vorbehaltlos zuzustimmen 
vermag. Kari Zuschneid 

OTTO FIEBACH: Die Lehre vom strengen 
Kontrapunkt (Palestrinastil) . Verlag: Ries 
& Erler, Berlin. 

Das Buch ist (laut Vorwort) das Ergebnis 
mehr als dreiBigjahriger Erfahrung. Als sol- 
ches zeugt es von kunsthandwerklicher Rou- 
tine, aber feineren theoretischen Spiirsinn 
und hoheren asthetischen Geschmack, als ihn 
die musikalischen Lehrbiicher unserer Musiker 
im Durchschnitt erkennen lassen, vermag ich 
nicht festzustellen. Auch dieser Autor lehrt, 
wie fast alle seiner Vorganger die Nach- 
ahmekunst, ohne den Begriff des Motives, um 
dessen Nachahmung es sich doch vorzugs- 
weise handelt, genauer zu erlautern. Ebenso- 
wenig bemiiht er sich um linear-figurale Er- 
orterungen. Das alte primitive Praktikerrezept 
des Vormachens und Nachmachenlassens ist 
sein einziges Lehrmittel. Man konnte das 
gelten lassen, wenn die von ihm verfaBten 



Musterbeispiele kunstlerischiiberredeten, doch 
mich schrecken sie nicht selten ab. Das wird 
der Verfasser mit meinem Mangel an asthe- 
tischer Urteilskraft erklaren, was sein gutes 
Recht bleibt. Hier soli man weder streiten 
noch iiberzeugen wollen. Nur noch eins: was 
haben diese Fugen und Kanons mit dem Pale- 
strinastil zu tun, was iiberhaupt mit der 
polyphonen Kunst irgendeines Meisters? 

Hermann Wetzel 

WILHELM KLOED: Sang og Sangkunst. 
Erster Teil. Verlag: H. Aschehoug & Co., 
Kristiania 1921. -€—€•-€•-€••-€•-€•-€•-€•-«.-€•-€—€•■ 
Es ist erfreulich zu sehen, wie die Ergebnisse 
auf dem Forschungsgebiete der Gesangskunst, 
an welchen deutsche Arbeit wohl den groBten 
Anteil hat, sich auch in anderen Landern 
mehr und mehr auszubreiten beginnen. Jeder 
gute Baustein zu dem groBen Werke endlicher 
und endgiiltiger Erkenntnis ist uns wertvo 11 und 
als ein solcher das Buch Wilhelm Kloeds mit 
Freuden zu begriiBen. Alles, was der Ver- 
fasser mit groBer Klarheit und Eindringlich- 
keit zur Darstellung bringt, ruht auf den 
letzten Errungenschaften, und schon das 
Motto: »Das Geheimnis der ganzen Gesangs- 
kunst liegt im Munde«, kennzeichnet den 
Wert des Buches. Der bisher vorliegende 
erste (theoretische) Teil, der vornehmlich den 
Bau des Instrumentes und seine physiologi- 
schen Funktionen zum Gegenstand hat, ist 
so anregend und interessant geschrieben, daB 
wir mit Spannung dem Erscheinen des zweiten 
Teiles entgegensehen. Hjalmar Arlberg 

BARMAS:fDte Losung des geigentechnischen 
Problems. Neue vermehrte Auflage. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 
Im 52. Band (1914) S. 103 unserer » Musik « 
ist auf dieses Werk, dessen Text auch in fran- 
zosischer und englischer Sprache neben dem 
deutschen veroffentlicht ist, hingewiesen wor- 
den. DaB es Beachtung gefunden hat, zeigt 
das Erscheinen der neuen Auflage. Barmas 
ist iibrigens auf der Berliner Hochschule fiir 
Musik von Joachim und Wirth seinerzeit aus- 
gebildet worden und hat sich nach kurzer 
glanzvoller Virtuosenlauf bahn vorwiegend dem 
Geigenunterricht und neuerdings dem Quar- 
tettspiel gewidmet. Lockerheit der rechten 
und vor allem der linken Hand sucht er seinen 
Schiilern (auch mit dieser Schrif t und den darin 
angegebenen Ubungen) vor allem beizubringen, 
um ihnen einen moglichst unhorbaren Lagen- 
wechsel zu ermoglichen. Wilhelm Altmann 
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FERRUCCIO BUSONI: Klavierubungen. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Wie feierte ich Busonis Geburtstag? Indem 
ich mich mit seinen » Klavierubungen « be- 
schaftigte, deren fiinftes und (hoffentlich nur 
vorlaufig) letztes Heft kiirzlich erschien. 
Jene gliickliche Mischung planvollen Aufbaus 
und schweifender Phantasie, die den starksten 
seiner Werke die Physiognomie gibt, treffen 
wir auch hier. Keine ubliche Klavierschule 
ererbten Systems! Das ebenso instruktive wie 
espritvolle Werk — Lehrenden und Lernen- 
den reichster Anregungsquell — beginnt und 
schlieBt mit Skalen, deren Fingersatze schon 
interessieren. Chromatische Tonleitern be- 
wegen sich gegeneinander zu Stiitztonen, bald 
rasen auch Moll-Tonleitern uber dem drohnen- 
den Dies irae voruber, schlieBlich erscheinen 
sogar verschiedene Skalen gemischt, so daB 
z. B. die rechte Hand die C-dur-, die linke 
Hand die cis-moll-Tonleiter zugleich in 
Gegenbewegung spielen und siehe da — es 
geht! Die nachsten Ubungen wollen die 
standige Ablosung zweier Finger, das miihe- 
lose Gleiten desselben Fingers von einer Taste 
zur anderen erzielen; den Fingerwechsel 
pflegt ein Schema mit Variationen, zu ar- 
peggierenden Ubungen wird Bachs erstes Pra- 
ludium aus dem Wohltemperierten Klavier 
ausgebeutet. Den BeschluB des 1. Heftes 
macht eine geistreiche Kombination von drei 
vollig heterogenen Stiicken: alla Tarantella, 
Barkarole ausHoffmanns Erzahlungen, Scher- 
zo aus Beethovens cis-moll-Quartett. Das ist 
es eben: die stete Bereitschaft zu allerlei 
fruchtbaren Assoziationen. Weitere Studien 
beabsichtigen die moglichste Verselbstandi- 
gung der Finger, der Schiiler soli immer mehr 
die Fahigkeit entwickeln mehrere Stimmen 
obligat zu fiihren. Spielt man weiter, so merkt 
man erfreut, dafi man schon eine ganze Weile 
getrillert hat; der Busonische Triller bedeutet 
ja keinen aufgelosten Rhythmus, vielmehr 
eine schnellste Folge rhythmisch geordneter 
Tone, wobei nichts Krampfhaftes aufkommen 
kann. In einem Praludium wird der dritte 
Finger iiberhaupt ausgeschaltet und plotzlich 
entdecke ich meine Lieblingsstelle aus seiner 
2. Violinsonate. Nur einer Spielart, dem 
Stakkato namlich, ist das 3. Heft gewidmet. 
Hier erst steht das dem Ganzen geltende Vor- 
wort — Frucht einer Arbei tspause — , das ich 
wirklich las, beherzigte und nicht zu miB- 
deuten hoffe. Darauf verweisend zitiere ich 



nur: »Dem Lernenden sollte das BewuBtsein 
erhalten werden, die Kunst als etwas Ge- 
falliges aufzufassen« und »dem etwaigen Vor- 
wurf der Irreverenz, mit der ich Liszt, unser 
aller Meister auf dem Pianoforte, scheinbar 
entgegentrete, indem ich seine Paganini- 
Variationen meinerseits iiberarbeite, begegne 
ich mit dem Argument der studiosen Absicht, 
die mich bewegte, aus dem Stiicke eine un- 
unterbrochene Stakkatostudie zu schaffen.« 
Mit geistreichem Spiirsinn hat Busoni aus der 
unendlichen Menge von Cramers Etiiden acht 
ausgesiebt, darunter ein reizvolles Glocken- 
spiel mit aparten Pedaleffekten auf Orgel- 
punkten. Fast iiberhort man den padagogi- 
schen Zweck, wenn man ins 5. Heft eintritt 
und zu der stimmungsvollen Variationenreihe 
uber Chopins c-moll-Praludium gelangt. Aber 
die asthetische Absicht tritt klar zutage: den 
Schiiler dahin zu bringen, daB er fest um- 
rissene und rubato-Weise zu verbinden lerne. 
Warum darf man nicht einmal in Chopins 
Praludien und Etiiden die Hande vertauschen ? 
Die rechte Hand soli wissen, was die linke tut ! 
Und iiberall verstreute wertvolle Hinweise auf 
einschlagige Partien in Werken Webers, 
Liszts, Chopins, Busonis, Variationenstudien 
nach Mozart, Bizet usw. erganzen das Werk 
und machen es zu einem nicht mehr entbehr- 
lichen Unterrichtsfaktor. James Simon 

ERNST v. DOHNANYI: Variationen uber ein 
Kinderlied fiir grofies Orchester mit konzertan- 
tem Klavier, op. 25. Partitur. Verlag: N. Sim- 
rock, G. m. b. H., Berlin und Leipzig. 
Es ist gewiB erfreulich, wenn man nach zahl- 
losen dilettantischen Tondichtungen »mit 
Weltanschauung« wieder einmal einem in der 
Faktur so meisterlichen Werke wie dem vor- 
liegenden begegnet, das nichts weiter ist und 
sein soli als Musik. Will und kann aber eine 
Tonschopfung nichts anderes bedeuten als 
»tonend bewegte Form«, so fragt es sich doch, 
inwieweit es einen Sinn und Zweck habe, sich 
kritisch mit ihr zu beschaftigen. Dohnanyi be- 
ginnt mit einer pomposen Einleitung (Pauken, 
Trompeten und Posaunen) — feierliche Span- 
nung, Generalpause. Alsdann intoniert der 
Pianist sein Kinderthema mit zwei Fingern 
in schlichten Oktaven: tata- titi- toto-tu . . . 
Also — ein Riesenorchester heischt mit gran- 
dioser Anstrengung die besondere Aufmerk- 
samkeit einer tausendkopfigen Menge, auf daB 
feierlich geoffenbaret werde: »Eins, zwei, 
drei, vier, fiinf, sechs, sieben, eine alte Frau 
kocht Riiben. « (Oder: »Alles neu macht der 
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Mai.«) Was hilft es, daB die nachfolgenden 
Variationen technisch sehr interessant sind 
und ein in unserer Zeit seltenes kontrapunkti- 
sches Konnen verraten? Es kann einer ein 
Riibengericht so viel variieren, wie er will; 
man merkt doch immer (wie in jenem Kohl- 
riibenwinter unseligen Angedenkens) , was 
man vorgesetzt bekommt . . . Im iibrigen ist 
gerade die Buntheit der Variationen das Be- 
denkliche. Ein wahrhaft schopferischer Geist 
variiert wie die Natur; aber nicht wie ein 
Schnellmaler, der aus Sommerwolkchen eine 
Hammelherde, und aus der Hammelherde 
Meereswogen macht. Zu dem MiBbrauch der 
kontrapunktischen Mittel gesellt sich der MiB- 
brauch der Orchesterfarben. Die Gegeniiber- 
stellung von drei Fagotten und drei Floten, mit 
dem Klavier in der Mitte, ist gewollt witzig, in 
der Klangwirkung aber ebenso schwach, wie 
die Verbindung des Xylophons mit dem »col 
legno« der Streicher oder die Verbindung von 
Harfe und Klavier. Und was soli die Celesta in 
einer Partitur von 91 Seiten, wenn sie nur 
12 Takte lang mitwirkt? Weshalb wird an 
einen Choral ein scherzhaftes Fugato ange- 
hangt ? Wie kann man iiberhaupt einen Choral 
aus dem selben Thema bilden, aus dem vorher 
ein Walzer und ein Marsch gemacht wurde ? — 
Ein starker Konner hat hier ein Werk ge- 
schaffen, das zwar rein auBerlich ganz effekt- 
•voll ist, zugleich aber eine Auffassung vom 
Wesen der Musik verrat, die zu schweren Be- 
denken AnlaB bietet. Richard H. Stein 

STUDIEN-PARTITUREN IN TASCHENFOR- 
MAT. Wiener Philharmonischer Verlag A.-G., 
Wien. 

In den Kreis der Verlagsanstalten, die die 
musikstudierende Welt mit Partituren von 
Meisterwerken in kleinem Format versorgen, 
ist der Wiener Philharmonische Verlag ein- 
getreten. Das Eroffnungsprogramm dieser 
Studienpartituren weist 30 Werke von Haydn, 
Mozart, Beethoven, Weber, Schubert, Rossini, 
Mendelssohn, Schumann, Wagner auf, von 
denen als erste Gabe die 5. und 6. Sinfonie 
Beethovens, die »Unvollendete« von Schubert, 
die Figaro-Ouvertiire von Mozart und Mendels- 
sohns Sommernachts-Ouverture vorliegen. In 
grauem Umschlag und mit dem Portrat der 
Meister in guten Kupferdrucken geschmiickt 
(bei Mendelssohn ware eine bessere Vorlage 
wiinschenswert gewesen) , wird jedes Bandchen 
durch einen Vorspruch eingeleitet, der in deut- 
scher, englischer und franzosischer Sprache 
kurze historische Hinweise und eine Formen- 



iibersicht darbietet. Das beste ist neben dem 
holzfreien Papier der Stich. Hier ist eine vor- 
bildliche Sauberkeit erzielt, die die Lektiire zum 
GenuB macht. Der Stecher verdient ein eigenes 
Lob ftir die gliickliche Disposition der Noten- 
menge. Nirgends Uberladung, niemals eine zu 
groBe Dichte. Das Unleidliche der Anwendung 
verschiedener GroBen des Rastrals ist gliick- 
lich vermieden. Das Werk flieBt im Gleich- 
maB des Stichs von der ersten bis zur letzten 
Note am Auge voriiber. Wir freuen uns dieser 
neuen und gelungenen Partiturausgabe und 
sind auf die kommenden Bandchen begierig. 

Richard Wanderer 

SIEGMUND v. HAUSEGGER: Lieder fiir eine 
Singstimme. Nr. 33 — 37. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. ^« -€« -€••-€—-€•• ^« -€•• g» -€•- 
Schon aus den Dichtungen spricht des Kom- 
ponisten hochgestimmte Personlichkeit, die 
in ihren groBen Liedern einer erhabenen 
Naturauffassung Ausdruck gibt. So ist Nr. 33 
»Und hat der Tag all seine Qual« (des'-f") aus 
einem gespenstisch erhabenen Gedicht von 
Jens Peter Jacobsen erwachsen, ein visio- 
nares Nachtstiick, an dem sich nur wirklich 
geistige und technische Reife versuchen darf 
und muB. In den nachstfolgenden Stiicken 
vermahlt sich des Komponisten Muse mit der 
Gottfried Kellers, dessen »Herbstnachtliche 
Wolken« (e'-gis") dasNaturgefuhl ins Mensch- 
liche iiberleiten und liedmaBiger gefaBt sind. 
Nr.35 »ErsterSchnee«(cis'-gis") , ein wertvolles 
ernstes Deklamationslied. Mit der »Spinnerin« 
(c'-a") sucht Hausegger einen Vorwurf musi- 
kalisch zu bewaltigen, der wohl klingendes 
Gefiihl in sich hat, aber doch stark Reflek- 
tiertes und sprachlich Gebundenes. Auch ist 
das Gedicht so lang, daB der Komponist es 
nicht in einem groBen Zug bewaltigen kann, 
sondern stiickeln muB. Dadurch wirkt das Lied 
als gemacht und nicht als aus der Musik keim- 
kraftig entwickelt. Nr. 37 bringt drei Lieder 
nach altdeutschen Dichtungen fiir mittlere 
Frauenstimme. Hier sucht Hausegger das ge- 
schmackvoll Gefallige im Rahmen der ein- 
fachen Liedermelodie. Sie sind leicht zu 
singen. Max Hehemann 

EGON KORNAUTH: Burleske fiir Flote und 
Klavier. op. 14. Verlag: Jul. Heinrich Zimmer- 
mann, Leipzig-Berlin. 

Da die Flote als Soloinstrument neuerdings 
wieder stark in Aufnahme gekommen ist, so 
diirfte das vorliegende Stiick vielen will- 
kommen sein. Es ist eine ansprechende Kom- 
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position, die Anmut mit gliicklicher Erfindung 
verbindet, allerdings auch einen sehr geiibten 
Spieler voraussetzt. Vielleicht hatte es sich 
mit dem Charakter als Burleske recht gut ver- 
tragen, wenn der zarten, gefiihlvollen Eigen- 
art der Flote in einer ausgiebigeren Kantilene 
Rechnung getragen ware. DaB der Komponist 
auf die Vorzeichnung einer bestimmten Ton- 
art verzichtet, ergibt sich aus seiner Neigung 
zu wechselvollster Modulation, wodurch er 
aber in Verbindung mit sehr lebhafter, oft 
fast kaprizioser Rhythmik zweifellos einen 
aparten Eindruck erzielt. Die Klavierbeglei- 
tung erfordert einen sehr gewandten Spieler. 

F. A. Geifiler 

VOLKMAR ANDREAE: Lieder- Album. Ver- 
lag: Gebr. Hug & Co., Zurich-Leipzig.-^..^..-^.. 
Zwolf Lieder und Liedchen, die von vielen als 
Hausmusik gern gesungen werden diirften. 
Mehr sind sie nicht und wollten sie wohl auch 
nicht sein. Die Begleitung ist sehr leicht, so 
daB ihrer weiten Verbreitung im Familien- 
kreise nichts entgegensteht. 

BfiLA BARTOK: Acht ungarische Volkslieder. 
Verlag: Universal-Edition, Wien. 
Der Name des bedeutendsten ungarischen 
Komponisten der Jetztzeit klingt wohl dem 
»Publikum« fremd. Vielen werden diese 
»Volks«-Lieder ebenso fremd sein. Man muB 
die Fahigkeit besitzen, seine Seele zu wandeln. 
Man muB mit diesen Liedern zugleich eine 
fremde Romantik aufsaugen, sie in sich 
Wurzeln schlagen lassen und sich immer und 
immer wieder mit Bartoks Werk beschaftigen. 
Dann wird man diese eigenartige Schwermut, 
diese Sparsamkeit der Mittel, diese Askese der 
Melodik — die doch wieder durchaus nicht 
Unmelodik ist — verstehen und lieben. Bartok 
wird hier bei uns im Norden doch nur immer 
wenigen gehoren. Er verleugnet nie seine 
Heimat — er darf national fiihlen, denn er 
kann es! Da liegt der Kernpunkt aller Irr- 
tiimerundFehler derModerne. Wir inDeutsch- 
land haben unsere Nationalitat verloren — wir 
wagen es nicht, deutsch zu schreiben, wir 
machen beschamende Anleihen, da und dort. 
In Frankreich und Italien, in RuBland und 
Spanien — das ist Impotenz! Bartok ist es 
nicht; seine GroBe liegt in seiner Scholle, aus 
der ihm immer wieder neue Keime zuflieBen. 
Das bewundern wir, lieben wir, achten wir. 
Um nicht miBverstanden zu werden: Nationa- 
litat in der Internationalitat sollten wir suchen. 
Die Kunst — und von allen Kiinsten die 



Musik am meisten — ist international, un- 
chauvinistisch, frei. Aber nur auf dem natio- 
naten (nicht nationalistischen) Boden kann 
eine Kunst Friichte tragen. Diese Friichte 
dann mogen wir in ferne Lander schicken, 
wir mogen durch sie unsere kiinstlerische 
Potenz erweisen. Ernst Viebig 

RODOLF KAREL: Slavische Tanzweisen fiir 
Orchester, op. 16. Partitur. Verlag: N. Sim- 
rock, G. m. b. H., Berlin und Leipzig.-€»-g..-g.. 
Die beiden hiibschen und rhythmisch pikanten 
Tanzweisen sind musikalisch sehr fein durch- 
gearbeitet, aber etwas altmodisch instrumen- 
tiert: Die vielen Verdoppelungen verdicken 
den Klang, machen das Orchester schwer- 
fallig und farblos. Bedenklich ist die haufige 
Verwendung der groBen Trommel (neben Tri- 
angel, Becken, Glockenspiel und drei Pauken) ; 
und was sollen die eheren Stimmen der Po- 
saunen (nebst Tuba!) in schlichten Tanz- 
weisen? Das Ganze gleicht einem Ozean- 
dampfer auf einem kleinen FliiBchen . . . Der 
Strom der Erfindung miiBte sehr viel breiter 
und tiefer sein, um den massigen Bau auf 
seinen Wogen tanzen zu lassen. 

H. J. RIGEL: Sinfonie a grande orchestre. Par- 
titur. Edition Bernoulli, Basel und Berlin. 5.. 
Henri Joseph Rigel ist deutscher Herkunft, 
hat aber die zweite Halfte seines Lebens in 
Paris zugebracht. Die kleine D-dur-Sinfonie, 
die Robert Sondheimer in seiner verdienst- 
vollen Sammlung von Werken aus dem 
18. Jahrhundert neu herausgegeben hat, zeigt 
bei aller Eigenart doch die typischen Merk- 
male der Mannheimer Schule. Sie enthalt 
nichts Aufregendes, ist aber frisch und lustig 
geschrieben, zudem sehr durchsichtig und 
witzig instrumentiert. In dem langsamen 
Mittelsatz werden nur die Streichinstrumente 
verwandt, wahrend im ersten und letzten Satz 
das »grofie Orchester« seine volle Pracht ent- 
faltet (es ist wirklich sehr groB: zwei Oboen, 
vier Blechinstrumente, Pauken und Streich- 
quintett). Richard H. Stein 

LUIGI MANCINELLI: »Scene Veneziane«. 
Suite per orchestra. Fuga degli amanti d 
Chioggia. Edizione Ricordi, Mailand. 
Eine Stakkato- und Geschwindmusik mit 
einem hiibschen Grundgedanken, hochst ein- 
fachem Orchestersatz, einigen Anspriichen im 
Durchhalten des ZeitmaBes. Gesamtcharakter : 
Freiluftmusik. 
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MARIO MARIOTTI: A Ferrara. PoemaSin- 
fonico. Edizione Ricordi, Mailand. -€—€••-€••-€•• 
Landschafts- und Stimmungskunst uber Verse 
von G. Carducci, durchaus volkstumlichen 
Charakters, mit bodenstandigen Motiven, die 
Satzeinteilung deckt sich mit dem Sinn der 
Strophen, die Instrumentation ist geschickt. 
AuBenwirkung, Heimatskunst. Eine Musik 
zweiten Ranges. 

FRANCESCO SANTOLIQUIDO: Aquarelli. 
Suite Sinfonica per orchestra. Edizione Ricordi, 
Mailand. -g..-€..-€..-«..-€..-€»^—€«-€..-g..-€..-«.-€.. -€»-€..-€.. 
Eine herkommliche Wald- und Wiesensuite. 
Mit Morgen-, Abend- und Nachtstimmungen. 
Mit Waldweben, Vogelzwitschern und Horner- 
klang. Das vielfache Illustrieren stort den 
modernen Musiker. Die rauschende Musik des 
nachtlichen Festes verrat starkes Tempera- 
ment, Humor und Klangsinn. 

GIUSEPPE MARTUCCI: a) Notturno per or- 
chestra. b) Novelleta per orchestra. Edizione 
Ricordi, Mailand. €•■-€•-€•-€•-€"-?•-€•• 

a) Ein Tonsetzer, den man gewohnlich mit 
Bossi und Sgambati nennt. Dieses winzige 
Orchesterstiick zeigt vornehme, sogar originelle 
Erfindung und ist in der Art der Impression 
und der Farbengebung franzosisch beeinfluBt. 

b) Rhythmisch pulsierendes Leben und breite 
Stimmung fiihren zu einem dramatisch-dyna- 
mischen Hohepunkt, um sogleich zu ver- 
hauchen. Das Stiick konnte zu einem Maeter- 
linck-Text geschrieben sein. Rhythmische 
Klarheit, Sinnlichkeit iiber einer verschleierten 
Idee. Romanische Musik. 

CL AUDIO MONTEVERDI: Sonata sopra 
))Sancta Maria«. Edizione Ricordi, Mailand. 
Rhythmisierung und Instrumentation dieser 
prachtvollen Eingebung von B. Molinari. 
Eine Bearbeitung, wie sie nicht sein soli. Ge- 
rade bei Monteverdi hatte der Zeitstil ge- 
wahrt werden miissen. Es handelt sich hier 
nicht darum, zu wirken. Die Partitur hatte 
durch chorische Behandlung auch an Klang- 
groBe gewonnen. Nachstens historisch denken, 
maestro! Erich Steinhard 



OTTORINO RESPIGHI: Vier Lieder nach 
Worten armenischer Dichter. Verlag: G. Ri- 
cordi & Co., Mailand. -«..^..^..-g..^..^..^..^..^..^.. 

DaB Respighi ein beachtenswerter Musiker 
und ein achtunggebietender Konner ist, ist 
bekannt. Immerhin scheinen mir die vor- 
liegenden Lieder wenig gelungen. Mit einem 
Wort: langweilig. Selbst wenn man davon ab- 
sieht, daB Respighis Musik durchsetzt ist, j a 
nur denkbar ist, mit starkem katholischen Emp- 
finden bleibt nur wenig Erfreuliches. Melodisch 
trotz der echten italienischen Melodik, die in 
recht abgegriffener Weise gebraucht ist, 
bleiben die Lieder durftig in jeder Beziehung. 
Warum hat ein Mann wie Respighi nicht so- 
viel Selbstkritik, solche Lieder nicht zum 
Druck zu geben. Ich bin iiberzeugt, er kann 
bessere. 

GUIDO LACCETTI: FunfindischeGesdngeaus 
»Der Gdrtner« von Rabindranath Tagore. Ver- 
lag: G. Ricordi & Co., Mailand. 

Die ganze italienische Melodienseligkeit singt 
aus diesen Liedern. Es ist erstaunlich, mit 
welcher Naivitat die Italiener Dinge hin- 
schreiben, die in ihrer Banalitat und Abge- 
griffenheit geradezu entwaffnen. Diese ewig 
auseinandergelegten Akkorde, diese Septimen- 
akkordschwelgerei, diese Arpeggien in der 
Begleitung, diese ritardierten Triolen (von 
Kontrapunktik nicht die Spur) — kann man 
nicht mehr ertragen. Es erinnert alles so ver- 
zweifelt an die Kaffeehausmusik eines modern 
orientierten Operettisten. Lehar hat so was 
schon viel, viel besser gemacht. Der » Italiener « 
ist heutzutage wirklich kein Deckmantel und 
keine Entschuldigung mehr. Bei Mascagni 
und Leoncavallo HeB man sich's gefallen, bei 
Puccini riB es hin — hier, unter einer hohlen 
»modernen« Gebarde ist es abscheulich. Man 
merkt, daB man jetzt in Italien sich anfangt, 
mit dem Tristan zu beschaftigen. Er spukt 
iiberall italienisiert und gebandigt. — Im 
iibrigen kommt es sehr auf die Stimmung an, 
in der man die Lieder hort: nach einem guten 
Diner, gesungen von einer bildschonen Sange- 
rin usw. . . ., moglicherweise konnten da die 
Lieder enthusiasmieren. Ernst Viebig 
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zeugen, die das Typische anstatt des Indivi- 
duellen will. Das ist seine Meinung. Aber im 
Theater erweist sich die mit flammenden 
Worten verfochtene Ansicht als Ubertreibung. 
Handel hat Kraft und Ausdruck, ist aber 
formell gebunden. Er faBt nicht zusammen. 
Casar vor der Urne, Kleopatra im Monolog: 
grofie Eingebungen. Aber die Gleichartigkeit 
im Schonen leuchtet ein, je langer man zu- 
hort. Trotzdem haben wir fur diese Wieder- 
erweckung Handels dankbar zu sein, zumal 
in einer Auffuhrung, die in Wilhelm Guttmann 
als Casar, Magnus Andersen als Ptolemaus, in 
Melanie Kurt als Kleopatra und Eleanor 
Schlofihauer-Reynolds alsCornelia besteKrafte 
vorschickte und in Franz v. Hoefilin trotz 
einiger Erschutterungen des Gleichgewichts 
einen lebendigen Fiihrer fand. 

Adolf Weiflmann 

DORTMUND: Neben Gastspielen, von 
denen zwei zu Verpflichtungen fuhrten: 
Dr. Kolisko (Ulm), der den »Tannhauser« aus- 
gezeichnet leitete, als Dirigent und Paula 
v. Hartungen (Mainz) als lyrisch-dramatische 
Sangerin, erlebten wir wohlgelungene Wagner- 
Auf fiihrungen : »Parsifal« und »Siegfried« mit 
Lisbeth Korst-Ulbrig, Walter Giinther-Braun, 
Willi Moog, Ludolf Bodmer, Max Spilcker 
und Willi Turk als tiichtigen Vertretern der 
Hauptpartien. Wagners Werke bieten immer 
noch und wohl fur langere Zeiten die starksten 
Eindriicke unserer ernsten Opernbiihne, und 
ihn sachlich erkennen und um seiner selbst 
willen lieben und achten heiSt ihn verstehen. 
Ferdinand Wagner, der uns leider verlaBt und 
nach Niirnberg geht, und Kari Wolfram 
waren die verdienstvollen Dirigenten. Ferner 
gab es eine Neuheit: die musikalische Tragodie 
» Judith« von Max Ettinger nach dem ge- 
schickt, aber doch zu stark gekiirzten Friih- 
werk Hebbels. Mit dramatischem Konnen 
und, abgesehen von einigen Zeiteinflussen, 
von denen sich kaum einer frei macht, auch 
mit Eigenart und kraftigen Farben, in wenigen 
lyrischen und chorischen Gegensatzen ist das 
Ganze, oder vielmehr das Halbe, vor uns hin- 
gestellt. Es hinterlieB einen recht guten Ein- 
druck, dank hervorragender Leistungen der 
Regie, des Orchesters und des Chors, denen 
sich in den glanzend erfaBten und gestalteten 
Hauptpartien Lisbeth Korst-Ulbrig und Willi 
Moog anschlossen. AuBerdem ist nur noch 
eine gelungene Auffuhrung des »Barbier von 
Sevilla« zu erwahnen. Theo Schdfer 
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BERLIN: Schwachere Operntatigkeit, aber 
die Pause wird durch den Kampf um 
Kroll ausgefiillt. Die Staatsoper, auf die Volks- 
biihne gestiitzt, die GroBe Volksoper, vom Land- 
tag ermuntert, begehren sie. Bis diese Zeilen 
in Druck gehen, wird Krolls Schicksal wohl 
entschieden sein. Erreicht ist jedenfalls, daB 
Schillings, dessen Vorziige keineswegs unter- 
schatzt werden sollen, seine Tatigkeit einer 
scharfen Nachpriifung unterworfen sieht. 
Blech geht ans deutsche Opernhaus, das ihm 
goldene Briicken baut. Ob es ihm auch den 
Raum selbst umbauen wird, bleibt abzu- 
warten. Dies aber ware Bedingung fur frucht- 
bares Wirken. Indes hat dort Leonid Kreutzers 
Pantomime »Der Gott und die Bajadere«,nach 
Goethe von Weichert zurechtgestutzt, das 
heiBt verunstaltet, ihre Premiere erlebt; Ignaz 
Waghalters »Sataniel« ist ihr gefolgt. Beide 
sind mehr Ergebnis des Geschickes als der 
Inspiration, aber man muB sagen, daB in 
Waghalters Werk selbst Geschick und noch 
viel mehr Gesinnung so tief stehen, daB man 
den Stillstand, der ein Ruckschritt ist, nur 
bedauern kann. 

In der Staatsoper nimmt man ein Gastspiel 
der Marie Gutheil-Schoder zum AnlaB einer 
Neustudierung der StrauBschen »Elektra«. 
Mindestens nennt sich so, was in der Tat eine 
Wiederaufnahme des Werkes mit halber 
Kraft ist. Denn Max Schillings' Dirigenten- 
ehrgeiz ist viel starker als sein Wille, wirklich 
zu probieren. Seine Partituriibersicht, die 
eines Musikers, tauscht ihm allzuleicht die 
Moglichkeit vor, auch Halbprobiertes auf die 
Beine zu stellen. Und halb probiert war auch 
»Elektra«, mehr hingehauen als im Klang 
durchgearbeitet. Die Gutheil-Schoder als Elek- 
tra hat die durch den scharfen Verstand fest- 
gefugten Umrisse, die wir kennen, und das 
Manko an Stimme, das durch die innere Musik 
des Menschen wettgemacht wird. Die Arndt- 
Ober als Klythemnastra: Einheit des Dramati- 
schen und des Gesanglichen. 
Endlich die Grofie Volksoper, die eine Sendung 
an Handel erfiillt. Man erinnert sich, daB 
Oscar Hagen Musikhistorie fur ihn, zumal 
fur den Opernkomponisten, fruchtbar und den 
»Giulio Cesare<( biihnenfahig gemacht hat. 
Dies wenigstens ist seine Meinung. Wie Bach 
fur den linearen Kontrapunkt der Jiingsten, 
so soli Handel fur die expressionistische Oper 
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DRESDEN: Die Dresdener Oper stand ein 
paar Tage im Zeichen des »Russischen 
Roman tischen Theaters«, das uns wieder ein- 
mal russisches Ballett brachte. Man hatte an 
der starken Naturbegabung und dem groBen 
K6nnen der russischen Tanzer trotz des 
Odiums, das heute der »alten Schule« des 
Ballettanzens anhaftet, nur Freude haben 
konnen, wenn nicht an einem Abend Mozarts 
»Petits riens« in schlimmer Verballhornung 
aus ihrer zarten Rokokowelt herausgerissen 
und in Carmen- und Fra-Diavolo-Romantik 
gezwangt worden waren. Ein zweites Ereignis, 
auf das man mit Spannung wartete, war die 
erste »Ring«-Auffuhrung unter Fritz Busch. 
Sie litt unter Unausgeglichenheit der Beset- 
zung; aber auch Busch selbst war zumal 
im »Siegfried« nicht ganz so »in Form« wie 
gewohnlich. Er schwelgte zu sehr in breite- 
sten Linien des Orchesterklanges und ver- 
gaB dariiber die vokale Phrasierung. » Rhein- 
gold« war aber doch ein sehr frischer farbi- 
ger Auftakt und »G6tterdammerung« ein 
"wuchtiger, monumentaler SchluBstein. Im 
Rheingold sang Robert Burg erstmals den 
Wotan in interessant jugendlicher Maske und 
Auffassung. Fiir die vier groBen Tenorrollen 
war Kurt Taucher, der als heimgekehrter 
Amerikafahrer sich schon mit einem Tristan- 
Abend eingefiihrt hatte, gut am Platze. 
Der von Pfitzner neu einstudierte »Hans 
Heiling« will sich nicht recht halten. Er ver- 
mittelte uns aber ein Gastspiel des Leipziger 
Baritons Felix Fleischer- Janczak, der unter 
der Schar der ungezahlten Aushilfsgaste als 
geschmackvoller Sanger mit schonen Mitteln 
angenehm auffiel. Auch Kari Renner vom 
Kolner Stadttheater, der den Grafen im 
»Figaro« sang, machte trotz kleiner Stimme 
durch die Kultur und den Geschmack seines 
Singens vortrefflichen Eindruck. Ein Versuch, 
den Gast fiir Dresden zu gewinnen, war aus- 
sichtslos, da ihn Wien bereits verpflichtet hat. 

I E. Schmitz 

ELBERFELD-B ARMEN : Der im Herbst 
vorigen Jahres gefaBte BeschluB, die Biih- 
nen unserer Wupperstadte mit Ablauf dieser 
Spielzeit zu schlieBen, wurde jetzt erfreulicher- 
weise wieder aufgehoben, und so ist das Weiter- 
bestehen auch unserer Oper zum mindesten 
fiir den kommenden Winter gesichert. Das 
hervorstechendste Ereignis der letzten Monate 
war eine vom Verein Wuppertaler Presse in 
Elberfeld veranstaltete Festauffiihrung der 
Meistersinger, in der Wilhelm Buers den Sachs 
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verkorperte und der Miinchener Generalmusik- 
direktor Hans Knappertsbusch, ein geborener 
Elberfelder, am Dirigentenpult saB. Obrigens 
hinterlieB auch eine Wiederholung des Werkes 
mit Julius vom Scheidt, dem Charlottenburger 
Sachs, tiefen Eindruck. Ein Versuch, Bellinis 
Norma wieder aufzufrischen, hatte hiibschen 
Publikumserfolg. Kiinstlerisch wertvoller war 
eine Wiedererweckung der Zauberflote nach 
neuen, stark stilisierten Buhnenbildentwiirfen 
des Intendanten Dr. Legband, mit der sich der 
bisherige musikalische Oberleiter unserer Oper 
Fritz Zweig verabschiedete. An seine Stelle 
tritt im nachsten Jahre Fritz Mechlenburg, 
der mit einer orchestral eindrucksstarken, 
auf der Biihne aber sehr ungleichen Gesamt- 
auffiihrung von Wagners »Ring« die dies- 
jahrige Spielzeit abschloB. 

Cari Siegmund Benedict 

GRAZ: Die Gefahr der SchlieBung des 
Opernhauses, von der im letzten Bericht 
die Rede war, ist mittlerweile in neuer, noch 
heftigerer Form wieder aufgetaucht. Der Ver- 
trag zwischen der Stadt Graz und dem » Steiri- 
schen Theater- und Konzertverein «, an dessen 
Spitze der GroBindustrielle Viktor Wutte steht, 
ist zwar erneuert worden, aber der Verein als 
Pachter glaubte eine der Ursachen des Mil- 
liardendefizits auch in der Zusammensetzung 
des Personals und der Fiihrung des Theaters 
sehen zu durfen und hat dem gesamten Mit- 
gliederstand und dem artistischen Leiter die 
Ktindigung zugestellt. Darob gab es heftige 
Palastrevolution, in deren Verlauf auch die 
»Sperre« uber die Grazer Biihnen durch den 
Biihnenverein verhangt wurde. Ganz ist der 
Frieden zwar noch nicht hergestellt, aber 
soviel darf gesagt werden, daB auch die 
letzten MiBverstandnisse beseitigt werden 
diirften und Graz mit frischen Kraften in die 
nachste Spielzeit eintreten wird. Direktor 
Julius Grevenberg, der seit 191 1 — so lange 
wie noch nie ein Direktor — hier regierte, 
kann man, und ware man der Gehassigste, 
Boses nicht nachsagen. Obwohl an der Schwelle 
des Alters stehend, fiihlte er dennoch mit den 
Jungen, verschloB sich der Moderne nicht, 
war ein gewandter Regisseur, gebildeter 
Mensch und ausgezeichneter Charakter. Sein 
groBter Fehler war seine Herzensgiite. DaB 
er unter der Ungunst der Kriegsjahre und der 
Nachkriegszeit nach besten Kraften das 
Thespisschifflein steuerte, soli ihm bei allen 
billig Denkenden unvergessen bleiben. Sein 
Nachfolger heiBt Theo Modes, kommt aus 
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St. Gallen, bringt den Ruf eines jungen, tat- 
kraftigen Biihnenfachmannes und — als Ver- 
fasser eines Buches » Zum Kunst- und Ideal- 
theater « — auch eines klugen Asthetikers 
mit. Von Opernauffiihrungen gedenke ich 
der Erstauffuhrung von »Ritter Blaubart« (im 
Rahmen der »Reznicek-Woche«), die unter 
Julius Grevenbergs und Richard Alpenburgs 
Leitung dem anwesenden Komponisten stiir- 
mischen Jubel brachte, und der Urauffiihrung 
eines »Waldmarchen« betitelten Operchens, 
dessen duftige glatte Textverse Paul Busson, 
der Wiener Dichter und Redakteur, dessen 
weiche, fliissige, vornehm instrumentierte 
Musik Leopold Stolz, der Wiesbadener Opern- 
kapellmeister, zwei Grazer Kinder, geschaffen 
haben. Beide Werke konnten sich nicht im 
Repertoire halten. Otto Hodel 

HALLE a. d. S.: Unsere Opernbiihne er- 
leidet einen erheblichen Verlust durch 
den Weggang des Kapellmeisters Felix Wolfes 
nach Breslau, der damit einen schonen Sprung 
aufwarts macht. Manchem, der den ausge- 
zeichneten Dirigenten hier glaubte unter- 
schatzen zu diirfen, sind dariiber erstaunt die 
Augen aufgegangen, und jetzt will ihn natiir- 
lich jeder schon immer voli erkannt haben. 
Auch im Ensemble bereiten sich mehrere er- 
wiinschte und unerwiinschte Veranderungen 
vor, mit Bedauern sieht man den Spiel- 
tenor TeBmer und den Bafibariton Sonnen 
scheiden. Die Spielzeit flaut gemach ab, schone 
Auffuhrungen der »Toten Stadt« und der 
Goldmarkschen »K6nigin von Saba« (Kapell- 
meister Oskar Braun) sowie der oft gegebene 
»Siegfried« (Wolfes) zeugten vom Fleifi der 
Beteiligten. Die schon in Chemnitz und 
Hannover gegebene symbolistische Kain- und 
Abel-Oper »Der Sonnenstiirmer«, von dem 
Hallenser Hans Stieber gedichtet und kompo- 
niert, fand reges Interesse — auf streng tona- 
lem Boden sucht der Musikdramatiker neue 
Wege durch AnschluB an die reichere Melis- 
matik des Oratorienstils und gelangt damit 
streckenweise zu starken Wirkungen. Doch 
erscheint seine GroBrhythmik noch etwas 
lahm, und man muB ein sonderlicher Lieb- 
haber dieser Art von Pathos sein, um das 
Ganze voli goutieren zu konnen. In jedem 
Fail eine starke Talentprobe, die auf weitere 
Taten begierig macht. Dann gab es auf dem 
Boden der Operette eine Urauffiihrung, die 
noch heute die Gemiiter fiir und wider erregt, 
»Die Konigin vom Naschmarkt«, Musik von 
E. Smigelski. GewiB weder ein geniales Bac- 



chanal im Range Offenbachs oder ein be- 
rauschender Walzertraum von Joh. StrauB- 
scher Qualita.t, aber doch das hiibsche, unter- 
haltsame Werk eines guten Musikers, der 
sich von den ohrenkleberischen Banalitaten 
so manches heutigen Lieblings fernhalt und 
die erfreuliche Richtung auf das Singspiel zu 
verfolgt. Da dergleichen aber natiirlich nicht 
in die Schablone dessen paBt, was heute als 
»gute« Operette gilt, scheinen bereits in den 
Proben Gegenstromungen eingesetzt zu haben, 
die auf die Qualitat der Vorstellung erheblich 
driickten, und der Intendant verfiigte alles 
Beifalls ungeachtet bereits nach dem zweiten 
AktschluB der Urauffiihrung »Nie wieder« — - 
womit er freilich sich selbst desavouierte. Da 
die biirgerliche Presse einhellig das Stiick 
freundlich passieren lieB, kochte natiirlich die 
Volksseele in einem linksradikalen Blatt uber 
(die Fabel gilt einem koniglichen [!] Liebes- 
abenteuer beim Wiener KongreB) und zetert 
uber die »kiinstlerische Schmach«. Jetzt wird 
das Stiick dank der Anfeindungen vor vollem 
Haus, aber »ohne Verantwortung der Inten- 
danz« wiederholt. Tant de bruit pour une — 
operette . . . Hans Joachim Moser 

HAMBURG: Im Stadttheater hat kurz vor 
der Sommerpause Intendant Leopold 
Sachse noch die unlangst verheiBene Neu- 
inszenierung des Wagnerschen Fliegenden 
Hollander verwirklicht — die erste von ihm 
rehabilitierte Oper aus der Wagner-Reihe^ 
nachdem dieser im szenischen Bilde gern und 
wirksam poetisierende Regisseur sich bereits 
auf den unterschiedlichsten Gebieten als 
phantasiebegabter, musikalisch fein empfin- 
dender Gestalter bemerkbar gemacht. Auch 
der Hollander gelang ihm, und die Natur- 
poesie, wie sie auch von der Musik dieses 
Dramas heraufbeschworen wird, entglitt nir- 
gends dem nachschaffenden Bildner. Sachse — 
von Werner Wolff am Pult mit dem Sinn fiir 
die darstellende Macht dieser Musik kraftig 
unterstiitzt — laBt, nach dem Vorgange Bay- 
reuths und gestiitzt auf friihe Absichten des 
Meisters in legendarem Bezug, das Werk 
pausenlos spielen, ohne daB dafiir praktische 
Griinde oder der endgiiltige Wille des Meisters 
ins Feld zu fiihren waren. Wie iiberall, so ist 
das Stadttheater leider genotigt, unter wirt- 
schaftlichem Zwange viel zu sehr die Werke 
zu hatscheln, denen die Masse nachlauft, statt 
nach kunstreifem Bestande oder neuzeitlicher 
Produktion zu verlangen. Um seltene klassische 
Stiicke und die AuBerungen der Neuzeit ohne 
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das Risiko von Zeit und Geld verwerten zu 
konnen, ist die Leitung des Instituts auf eine 
Idee gekommen, deren Durchhaltung wiin- 
schenswert, obwohl sie darauf hinausgeht, zu 
gewissen Abenden nur die historisch und 
klassisch Geschulten oder diejenigen ins 
Theater zu ruf en, die das Werden und Wachsen 
der Gegenwart demonstriert sehen mochten. 
Als ob diese beiden Gruppen im Gange des mit 
beiden Vorsatzen bedachten Repertoires nicht 
auch auf ihre Kosten und Wiinsche kommen 
konnten! Das Stadttheater ruft Abonnenten 
zu je vier Vorstellungen und sechs Serien (bei 
sechsmaliger Wiederholung glaubt man Miihe 
belohnt und Kosten gedeckt!). Man kundigt 
zunachst an Busonis arlecchineskes Capriccio, 
zusammen mit E. T. A. Hoffmanns Sing- 
spiel Die lustigen Musikanten (mit dem 
Brentano-Text) ; dann Dittersdorfs Doktor 
und Apotheker, v. KeuBlers Geisselfahrt (mit 
der man heuer nicht fertig geworden) und 
Mussorgskijs Boris Godunow. — Die Volks- 
oper richtete sich weniger sorgenvoll ein, er- 
langte mit Jones' Geisha (in einer allerdings 
szenisch bestrickenden Umkleidung, die Jo- 
hannes Schrdder von den Kammerspielen bei- 
steuerte) ein Zugstiick und gedenkt mit dem 
operisierten »Heidelberg« Tacchierottis die 
sommerlichen Anspruche weiter zu befriedi- 
gen, nachdem man als zusammen mit der 
Cavalleria abendfiillend das »Nachtlager« 
Kreutzers entdeckt hatte, das iibrigens dort 
recht gut »herausgebracht« worden ist. 

Wilhelm Zinne 

HANNOVER: Bei der Arbei tseinteilung 
unseres Stddtischen Opern- und Schau- 
spielhauses hat sich seit Mitte Mai eine durch- 
greifende Veranderung vollzogen. Wahrend 
bisher unter ziemlich gleicher Beriicksichti- 
gung Oper und Schauspiel im Gemischtbetriebe 
kultiviert wurden, so ist nunmehr das groBe, 
schone Haus an der GeorgstraBe fast allein 
und ausschlieBlich der Oper vorbehalten. Es 
ist namlich von der Stadt die »Schauburg« ge- 
pachtet, und dort in dem hdchst angenehmen 
Raum sind jetzt fiir das Schauspiel giinstigere 
kiinstlerische Moglichkeiten geschaffen als 
bei der schon rein technisch anspruchsvollen 
Nachbarschaft der Oper. Hand in Hand mit 
dieser Neuordnung der Dinge hat eine Er- 
hohung des Personalbestandes der Oper, ins- 
besondere des Orchesters, statthaben miissen. 
Bei der Kiirze der Zeit, daB diese Neuordnung 
besteht, kann natiirlich von einer ihr ent- 
sprechenden Bereicherung des Spielplanes 



kaum die Rede sein. Erwahnungswert er- 
scheint in dieser Hinsicht nur eine reizvolle 
Neueinstudierung von Smetanas »Verkaufter 
Braut«. Albert Hartmann 

KONIGSBERG i. Pr.: Die Spielzeit 1922/23 
.ist zu Ende. Mit ihr ist wieder ein Ab- 
schnitt der Konigsberger Theatergeschichte 
verklungen. Als vor zwei Jahren unsere Oper 
zusammengebrochen war und niemand aus 
noch ein wuBte, traten die Herren Dumont du 
Veitel und Meyrowitz auf den Plan und rette- 
ten die Situation. Sie haben mit Ablauf der 
Spielzeit wieder das Zepter aus der Hand ge- 
legt. Die Direktion der »Volksbiihne« wird 
jetzt im altehrwiirdigen Stadttheater Oper 
machen. Direktor Geissel ist der neue Mann. 
Aber auch Herrn Dumont laBt seine Kunst- 
begeisterung nicht schlafen. DrauBen auf den 
Hufen im Luisentheater, das bisher lediglich 
der Operette diente, wird er ein zw.eites Opern- 
institut eroffnen. Das ganze Haus wird um- 
gebaut und soli fortan der Spieloper und 
klassischen Operette dienen. So hat Konigs- 
berg also in der kommenden Spielzeit zwei 
Opernhauser. Es bleibt eine Frage, ob sich 
beide werden halten konnen. 

Blicken wir noch einmal kurz auf den ver- 
gangenen Winter. Das Opernleben floB in ge- 
regelten Bahnen ohne besondere Hohepunkte 
oder Tiefstande in finanzieller Sicherheit da- 
hin. Als einzige Novitat horten wir die 
»Schneider von Sch6nau« von Jan Brandts- 
Buys, ein Werkchen, das mit seiner nicht 
sonderlich originellen, aber delikat gearbeite- 
ten Musik ja auch im Reich schon vielfach 
gegeben wurde. Die »K6nigskinder« erlebten 
eine gute Neueinstudierung und fanden beim 
Publikum starken Anklang. Das ware aber 
auch wohl alles, was den AuBenstehenden 
interessieren konnte. Die Hauptsache ist und 
bleibt, daB wir iiberhaupt eine Oper hatten. 
Und hier gebiihrt den oben genannten Herren 
Dank und Anerkennung aller kunstliebenden 
Konigsberger. Otto Besch 

MAGDEBURG: Die Intendanz des Magde- 
burger Stadttheaters hat dem Spielplane 
unserer Oper zwei wertvolle altere Werke hin- 
zugefiigt und beschlieBt mit ihren Wieder- 
holungen, in die Richard Wagners »Tristan 
und Isolde« neue Abwechslung bringen wer- 
den, die diesjahrige Spielzeit. Es handelt sich 
um den »Barbier von Bagdad« von Peter 
Cornelius, natiirlich in seiner Originalform, 
und um die Oper »Der Widerspenstigen Zah- 
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mung« von HermannGoetz. Dies Vorgehen ver- 
dient unbedingte Anerkennung und somit 
Nachahmung. Der »Barbier« hat sich, was 
bald ein Dutzend Wiederholungen beweisen, 
hier durchgesetzt; ein gleiches durfte dem 
heiteren Werke von Goetz beschieden sein — 
schon der erste Abend wurde lebhaft mit Bei- 
fall bedacht. Ein hochst erfreuliches Zeichen 
der Zeit, wenn sie alte Schuld gegen beide 
Werke in dieser Art begleicht — die sich so 
arm an wirklichem, echtem Humor zeigt, 
einem Humor huldigt, der weniger aus dem 
Herzen als aus dem Verstande kommt. Die 
Schopfung des Barbiers fallt vor, die der »Be- 
zahmten Widerspenstigen« nach den »Meister- 
singern«. Erstaunlich, wie wenig die »Meister- 
singer «-Partitur auf das letztgenannte Werk 
abgefarbt hat. Trate es mit seinem ausge- 
zeichneten Textbuch, mit dem Raffinement 
neuester Orchestertechnik vor das Publikum 
— wie ein musikalisches Wunder wiirde es in 
der modernen, humorlosen musikalischen 
Ode wirken. Aber gerade das Mafihalten in den 
Mitteln, wie Form und Ausdruck — gerade 
wie beim »Urbarbier« — sich vollstandig 
decken, macht es dem Kenner lieb. Sieht man 
von einer gewissen Schwere ab, die sich in den 
Dialogpartien entwickelte — meistens durch 
forcierte Behandlung der Singstimmen Petruc- 
chios (Rich. Gaebler) und Baptistas (Hans 
Springer) — ferner von einer da und dort zu 
stark unterstrichenen Orchesterbegleitung, 
(Orchesterleitung Siegfried Blumann), so 
kam die Oper sehr gut heraus. Auch die beiden 
Vertreterinnen der Frauenrollen (Katharina: 
E. Grunewald; Bianca: Ilse Kbgel) standen 
gut im Dienste der Absichten des Kompo- 
nisten. — Die Heldentenorfrage an unserer 
Biihne hat sich letzthin mit einem freundlichen 
Blick in die Zukunft so gelost, daB an Stelle 
des unsere Oper verlassenden Cari Jahn der 
bisherige Heldentenor des Mainzer Stadt- 
theaters Heinrich Moscow fur die nachste 
Zeit verpflichtet wurde. Der Sanger hatte sich 
durch seinen Tannhauser, der gesanglich und, 
was selten ist, darstellerisch ganz im Zeichen 
Wagners stand, eingef iihrt, ohne irgendwelchen 
Widerspruch zu finden. Max Hasse 

MUNCHEN: Ob es notig war, den Melodi- 
ker Rossini gerade in der dramatischen 
Unmoglichkeit seines Tell aufzuzeigen, darf 
bezweifelt werden. Als »GroBe Oper« gibt er 
freilich dem Ensemble Gelegenheit, alle seine 
Vorziige zu zeigen, und auch der Inszenator 
und der Spielleiter haben ein reiches Feld der 
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Betatigung. Ist in diesem Falle das Was nicht 
zu loben, so doch das Wie. Hervorgehoben sei 
die iiberragende Leistung Wilhelm Rodes in der 
Titelrolle, der an stimmlicher Pracht und dar- 
stellerischer Eindringlichkeit nichts zu wiin- 
schen iibrig lieB. Hermann Niifile 

PLAUEN i. V.: Das hiesige Stadttheater ver- 
anstaltete unter seinem riihrigen neuen 
Intendanten Victor Eckert ein zweites Mal 
Maifestspiele groBen Stiles. Eine stattliche 
Reihe Gaste von erstem Rufe — bis zu sieben 
an manchen Abenden — hob die Auffuh- 
rungen aus alltaglichem Gleise. In der Oper 
gab es unter der ein- und umsichtigen szeni- 
schen Leitung des Intendanten und unter iiber- 
legener musikalischer Stabfiihrung Heinrich 
Labers (Gera) als Gast und Johannes Schanzes 
(Plauen) eine glanzvolle geschlossene Auffiih- 
rung des Ringes des Nibelungen. Fiir den an- 
gesagten, jedoch indisponierten Trager der 
Heldentenorpartien, Otto Wolf (Mtinchen), 
sprangen Erik Wildhagen (Dresden) und Peter 
Jonsson (Charlottenburg) in die Bresche: 
jener ein stimm- und spielbegabter Siegmund, 
dieser ein Siegfried, bei dem man sich vor- 
nehmlich an das schone unverbrauchte Ma- 
terial halten muBte. Friedrich Plaschke (Dres- 
den), Eduard Habich, Waldemar Henke, Otto 
Helgers (Berlin) stellten als Wotan, Alberich, 
Mime und Vertreter des Riesengeschlechtes 
ihre bekannten, nachgerade schon klassischen 
Typen; zudem verstand Plaschke dem als un- 
dankbar verschrienen Gunther geradezu fes- 
selnde Ziige aufzupragen. Unsagbar groB und 
gesanglich mitreifiend gestaltete Melanie Kurt 
(Berlin) die Brunnhilde; Magdalene Seebe 
(Dresden) die Sieglinde und Gutrune riihrend 
eindringlich; Frieda Langendorff (Berlin) die 
Fricka wiirdevoll und zungenfertig zugleich. 
Mit begeistertem Beifallsdank lohnte die 
Theatergemeinde Plauens den Mitwirkenden, 
nach der letzten Vorstellung auch dem ver- 
dienten Intendanten. Max Unger 

STETTIN: In Spielplan und musikalisch- 
dramatischer Leistung steht unsere Oper 
jetzt kaum anders da als in den letzten Jahren, 
d. h. den Umstanden nach recht gut, bisweilen 
auch eine Niiance tiefer, wie das j a an Provinz- 
biihnen nicht ausbleiben kann. Wesentlicher 
Vorsprung aber ist gewonnen durch ein ent- 
schieden neuwertiges und ziindkraftiges De- 
korationswesen (Theatermaler Warmbrunn). 
Dies, dazu die geschickte Leitung der Direk- 
tion Ockert, schlieBlich gewisse volkstumliche 
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Bildungsbestrebungen (Theatergemeinde, Ge- 
werkschaf ts- und andere Vereinsvorstellungen) 
hat bewirkt, daB die Oper jetzt doch mehr als 
ehedem im geistigen Mittelpunkt steht. Nun 
miiBte vor allem fiir ein in allen Punkten ein- 
wandfreies standiges Personal gesorgt wer- 
den, so daB die Scharen »beruhmter« Gaste, 
wie sie heuer wieder bei den Wagner-Festauf- 
fiihrungen und den Maifestspielen (Salome, 
Sommernachtstraum u. a.) aufgeboten wur- 
den, iiberfliissig werden. Einige unserer besten 
Stiitzen verlassen uns jetzt, so der Helden- 
tenor Max Anton, dessen stimmlichen Glanz 
man sich ja strahlender denken konnte, der 
aber an Musikalitat unter den bekanntlich als 
unmusikalisch verschrienen Tenoren ein wah- 
res Weltwunder abgibt. DaB wir den treff lichen 
Heldenbariton Jan Mergelkamp behalten, ist 
zu begriiBen. Er gehorte zu den Anziehungs- 
punkten einer hochst bedeutenden Auffiihrung 
von Schrekers Schatzgraber, die der verinner- 
lichte und warmblutige erste Kapellmeister 
Fritz Miiller-Prem prachtig herausbrachte 
und die kaum derjenigen nachstand, die kurz 
vorher der Komponist selbst hier als oberste 
Instanz geleitet hatte. Ulrich Hildebrandt 

W'EIMAR: Die unerquicklichen Zustande 
im Musikleben Weimars haben sich so 
zugespitzt, daB die thiiringische Staatsregie- 
rung unmoglich Gewehr bei FuB weiter zu- 
sehen kann, wie unser Kunstleben allmahlich 
herabgewirtschaftet wird. Im Deutschen Na- 
tionaltheater sind wir gliicklich so weit, daB 
Oper und Schauspiel auf das Niveau einer 
mittelmaBigen Provinzbiihne herabgesunken 
sind. Die Schuld an diesem Zustand tragt der 
jetzige Generalintendant Ernst Hardt, dessen 
Qualitaten zur Leitung einer groBeren Btihne 
nicht ausreichen. Herr Hardt versteht von Mu- 
sik gar nichts; aus diesem Grunde schon ist 
er als Intendant einer Oper unmoglich. Sein 
Vertrag lauft bis Juni 1924; aber bereits jetzt 
schon verlangt die gesamte Presse Thiiringens 
von der Rechten bis zur Linken in seltener 
Einmiitigkeit die Nichterneuerung des Kon- 
traktes, und die iiberwaltigende Mehrheit des 
Publikums wundert sich nicht wenig, daB die 
Regierung scheinbar interesselos diesen Vor- 
gangen zusieht. — Das Opernschifflein treibt 
sich inzwischen gemachlich auf den glatten 
Wogen eines allzu stillen Ozeans herum. 
Ernst Latzko versteht nicht die Segel auf- 
zublahen und fiir stiirmischbewegte Fahrt zu 
sorgen. Im »Barbier von Bagdad«, der uns in 
Xaver Mang einen feindurchdachten Titel- 



helden brachte, griff er zu der Mottlschen Be- 
arbeitung, obwohl doch gerade Weimar, wo 
das Werk bei seiner Urauffiihrung unter 
Liszt seinen beruhmten Durchfall erlitt, allen 
Grund hatte, das reine Original hochzuhalten. 
Neuerdings vergriff sich Latzko sogar an 
Pfitzners »Rose vom Liebesgarten<<, deren 
Lyrik er verstandnislos gegeniibersteht. 

Otto Reuter 

W'IEN: Nach der Riickkehr Marie Jeritzas 
aus Amerika stand die Staatsoper im 
Zeichen eines Jeritza-Rummels, dessen Hohe- 
punkt der »Rosenkavalier« mit dem ausge- 
zeichneten Ochs Richard Mayrs war. — 
Giacomo Puccini kam als Gast zu den Auf- 
fuhrungen seiner alteren Werke, wahrend er 
auf die Auffiihrung von »Manon Lescaut«, die 
der eigentliche Zweck seines Besuchs bildete, 
verzichten muBte. Das Werk war angekiindigt 
wie Euryanthe und Iphigenie, erschien jedoch 
so wenig wie diese auf der Biihne, was AnlaB 
zu einer lebhaften PreBpolemik gab. Man warf 
der Staatsoper Mangel an Neuheiten, ja sogar 
den Mangel an Direktoren vor, die zufallig 
beide abwesend waren: Franz Schalk in Siid- 
amerika, Richard Straufl in Italien. Wenn 
man unparteiisch denkt, kann man weder 
Sangern, geschweige den Direktoren die 
Valutakunstreisen iibelnehmen — bessert die 
Krone und ihr werdet ein Ensemble haben, 
das im Land bleibt und redlich singt! Der 
Nationalrat befaBte sich mit dem Defizit beider 
Staatstheater, das auf 24 Milliarden veran- 
sehlagt wird, so daB jeder Osterreicher, ob 
musikalisch oder nicht, eine jahrliche Theater- 
kopfsteuer von 4000 Kronen tragt, und setzte 
endlich einen Intendanten, Albert Renkin, 
ein, der die Oberaufsicht uber die Verwal- 
tung zu fiihren hat, die Bewegungsfreiheit 
der Direktoren aber nicht antastet. Die beiden 
Direktoren wurden in herkommlicher Weise 
gezaust; aber Franz Schalk ist ein ausge- 
zeichneter Diplomat, Organisator und Ar- 
beiter, und vom Namen Richard Straufi geht 
eine Welle von Glanz und Zugkraft aus — 
keinen dieser Manner kann die Oper heute ent- 
behren. Oder, um es wienerisch zu sagen: 
»Wissen S' uns ein' Besseren?« — Die Volks- 
oper, dis ebenfalls ihre Krise durchmacht — 
es handelt sich darum, das Institut mit oder 
ohne Direktor Weingartner zu sanieren — hat 
eine Neuheit herausgebracht, und zwar »Mo- 
zarta, ein Singspiel von Julius Wilhelm und 
Paul Frank, komponiert von Hanns Duhan. 
Der Komponist ist erster Bariton an der 
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Staatsoper, ein ausgezeichneter Dirigent, der 
im Vorjahr Haydns Schopfung auffuhrte und 
der in seinem Singspiel die Hauptrolle, den 
Mozart, selbst sang, was die Auffiihrung zur 
gesellschaftlichen Sensation machte. Die Li- 
brettisten verfuhren mit dem Leben des armen 
Wolfgang Amadeus nach dem Grundsatz 
sic voleo, sic jubeo. Obwohl er bekanntlich 
auf seine Salzburger nicht gut zu sprechen 
war, muB er im Vorspiel einen Fremdenfiihrer- 
walzer anstimmen: »Salzburg, Salzburg, du 
bist das Juwel, die Perle von 6sterreich!« 
Obwohl ihm Aloysia Weber schon auf seiner 
Riickreise von Paris, 1778, den Abschied gab, 
betriigt er mit ihr seine — Frau Konstanze, 
die er erstnach dem Erfolg des Don Juan — 
in Prag — heiratet. Worauf der Bote des 
Grafen Walsegg erscheint, das Requiem be- 
stellt und den Stimmungslosen durch hundert 
Dukaten in Stimmung bringt . . . Man nennt 
dieses Verfahren gewohnlich »Naherbringen«; 
aber naher gebracht wurde uns dadurch nur 
die Denkungsart der beiden Autoren. Sie 
haben allerdings eine glanzende Rolle^ fiir 
Duhan geschrieben, der seine Mozart-Ahn- 
lichkeit als Darsteller weidlich ausniitzte und 
seine Partie wunderschon sang. Er beniitzte 
von Mozart nur das Veilchen und einige Takte 
aus dem Requiem, sonst ist alles Duhansche 
Eigenfechsung, zierlich, fliissig, behaltsam 
und aus xter Hand. Die Librettisten und 
Komponist sind im Recht: auch das nach 
Salzburg transportierte Dreimaderlhaus er- 
freute sich auBerordentlichen, unbekummer- 
ten Beifalls. Ernst Decsey 

•g» KONZERT <«• 

BERLIN: Die abtropfende Saison brachte 
alsstarkeAnziehungskraftPauZ Jimde/m'tfi 
mit dem Amar-Quartett. Die Me/os- Vereini- 
gung fiihrte sie hierher. Eine Hoffnung der 
deutschen Musik erfullt sich. Das neue 
fis-moll-Quartett Hindemiths zeigt die Ur- 
kraft des Schaffenden auf dem Wege zu 
immer zielbewuBterer Zusammenfassung. 
Alles chromatische Sequenzenfullsel ist ab- 
gefallen, die tonalen Spannungen haben sich 
gescharft, und den dritten Satz, der in der 
neuen Musik ohne Beispiel ist, haben die 
Russen, hat Mussorgskij mit einem Ostinato 
befruchtet, uber dem die Entwicklung sich 
ganz ruhig vollzieht. Dies alles von dem 
Quartett und von dem Bratschisten Hindemith 
zu horen, ist seltenste Freude. Um so mehr, 
als ein Quartett Arthur Louries vorher eine 



handwerklich ungesicherte Problematik vor- 
wies. Auch ein Wort uber Hindemiths Cello- 
sonate, dem Quartettgenossen Maurits Franck 
in die Finger geschrieben, von diesem kunst- 
vollen und eindringlichen Cellisten gespielt: 
stark im Lyrischen. 

Osterreichische Musikwoche: Zwei Abende 
sind voriiber. Mahlers Achte in der Beleuch- 
tung durch den jungen begeisterten Dirigenten 
Paul Pella und der Kreis um Schonberg: 
Alexander v. Zemlinsky, Alban Berg, Anton 
Webern haben sich gezeigt. Auch Bittner, der 
nicht zu ihnen paBt. Zemlinsky hat mit 
seinen zartduftenden Maeterlinck-Liedern, die 
aus der Debussy-Welt in die eigene des 
Mannes getragen sind, alles ringsum be- 
schattet. Alban Berg und Anton Webern geben 
in friiheren Orchesterstiicken den reizvollen 
Kampf zwischen Kontur und Farbe. Aber so 
fesselnd dies auch ist, es fehlen die letzten 
AuBerungen dieser Schaffenden. Und die Uber- 
tragung der Kammersinfonie Schonbergs auf 
die Tasten durch Eduard Steuermann ergibt 
eine hochwertige pianistische Leistung, zer- 
stort aber den Charakter des Werkes. 

Adolf Weifimann 

DONAUESCHINGEN: Die Gesellschaft der 
Musikfreunde zu Donaueschingen veran- 
staltete am 10. Mai wieder zwei Konzerte, in 
denen eine Reihe zeitgenossischer Kompo- 
nisten zur Auffiihrung und Urauffiihrung 
kamen. Das erste Konzert wurde mit dem 
2. Streichquartett in einem Satz eines bisher 
unbekannten Komponisten, Ludwig Weber, 
der als Volksschullehrer in Nurnberg lebt und 
bereits eine Anzahl Werke herausgebracht 
hat, eroffnet. Weber ist ausgesprochener 
Lyriker, ja fast zu sehr Lyriker, oft zu weich, 
im ubrigen beengt im Ausdruck, stellenweise 
monoton wirkend, zu viel in Stimmung schwel- 
gend, dabei thematisch arm. Gegen dieses 
Werk, das ein besonderes Interesse nicht zu 
wecken vermochte, war die Sonate fur Viola 
und Klavier op. 25/3 (als Ersatz fur das ur- 
spriinglich angesetzte »Marienleben«, dasleider 
infolge Erkrankung der Sangerin ausfallen 
muBte) von Paul Hindemith eine Erholung. 
Hindemith hat zwei Eigenschaften, mit denen 
er immer siegen wird: Temperament und Ein- 
falle. Er kann noch so kiihn sein, er reiBt 
immer mit, und was er zu sagen hat, ist des 
Horens wert. Das Werk fand stiirmischen 
Beifall und der Komponist wurde wieder be- 
geistert gefeiert. Den prachtig behandelten, 
reich ausgestatteten, aber auch sehr schweren 
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Klavierpart hatte wieder Emma Liibekke-Job 
iibernommen, die sich ihrer Aufgabe glanzend 
gewachsen zeigte; der Komponist war seinem 
Werk der beste Interpret. Nach den leuchten- 
den Farben dieser Musik wirkte das Streich- 
quartett im Vierteltonsystem von Alois Haba 
wie eine verblichene Bleistiftzeichnung. Ob 
die Ausdrucksmoglichkeiten durch die Ein- 
fiihrung des Vierteltonsystems gewinnen, 
bleibt immerhin fraglich, und daB sie nicht 
ohne weiteres gewinnen, dafiir war das 
Quartett von Haba ein deutliches Beispiel. 
Wenn Haba musikalisch etwas zu sagen hatte, 
dann lieBe sich dariiber reden, aber dieses 
ewige Wiederholen von vierteltonigen Laufen 
in allen moglichen Lagen, das sich stellen- 
weise zu oft recht peinlichen Klangen aus- 
wachst, kann wohl niemanden wirklich be- 
geistern. Bringt der Komponist tatsachlich 
einmal ein themaartiges Gebilde, dann be- 
wegt es sich in der Hauptsache brav in Ganz- 
und Halbtonen, und wenn man gerade er- 
wartet hatte, durch die Einfuhrung von 
Vierteltonen eine Bereicherung der melodi- 
schen Linie zu erreichen, sah man sich recht 
enttauscht. Das Publikum konnte sich, was 
nicht verwunderlich ist, fiir diese Neuheit 
nicht erwarmen, und wenn es immerhin inter- 
essant bleibt, einmal Vierteltonmusik gehort 
zu haben, so ist nur zu bedauern, daB die 
genialen Kiinstl<jr des Amar-Quartetts (Licco 
Amar, Walter Caspar, Paul Hindemith, Mau- 
rits Frank) diese ungeheure Arbeit ohne 
einen Erfolg zu sehen geleistet haben. Im 
Nachmittagskonzert lernte man einen auBer- 
ordentlich sympathischen Komponisten, Joh. 
Fr. Hoff (Frankfurt), kennen. Sein op. 13, 
die »Breugnon Suite<s fiir Violine, Viola und 
Violoncello ist eine entziickende feinsinnige 
Tondichtung nach dem Roman »Meister Breug- 
non« von Romain Rolland, die damit ihre Ur- 
auffiihrung erlebte. Weit entfernt von irgend- 
welcher Programmusik gibt Hoff mit moder- 
nen Mitteln den Bildern feinen Humors reiz- 
vollen Ausdruck, das Ganze erinnert an die 
warmfarbigen alten Bilder hollandischer In- 
terieurs. Der Komponist, ein ernster stiller 
Mann, wurde lebhaft gefeiert, und ihm ist 
dieser Erfolg herzlich zu gonnen, der sicher 
dazu beitragen wird, daB die iibrigen Werke, 
die er im Manuskript liegen hat, zu Gehor 
kommen werden. Eine Sonate fiir Cello allein, 
op. 25/2 von Paul Hindemith, von Maurits 
Frank prachtig gespielt, vermochte nicht sehr 
anzusprechen. Kompositionen fiir Soloinstru- 
mente sind immer ein gewisses Wagnis, und 



auch Hindemith vermochte damit keinen Er- 
folg zu erringen. Zum SchluB kam Max 
Reger mit seinem Streichquartett op. 121 
fis-moll zu Wort, das durch das Amar- 
Quartett eine prachtige Wiedergabe fand und 
das dem Konzert einen geradezu klassisch ab- 
gerundeten SchluB gab. 

Hans Fredersdorff 

DRESDEN: Als verspatete Ostergabe boten 
Singakademie und Lehrergesangverein 
die Matthaus-Passion von Schiitz in einer recht 
stimmungsvollen, allerdings etwas moderni- 
sierten Auffiihrung unter Chormeister Jo- 
hannes Leonhardt, Hermann Giirtler als Evan- 
gelist und H. Schey als Christus ragten hervor. 
»Neue Musik « brachte der hier schon gut ein- 
gefiihrte Bruno Stiirmer mit, der mit seiner 
Gattin Elisabeth Stiirmer als ausgezeichneten 
Geigerin und bekannten Dresdener Kraften 
eigene Werke sowie solche von Alban Berg, 
Paul Hindemith, Johannes StrauB spielen lieB, 
die zeigten, daB moderne Musik sich auch 
ganz verniinftig gebarden kann. Ein Stiick 
von Max Reger fiel in diesem Sinne gar nicht 
aus dem Rahmen. Stiirmer selbst hatte zu 
Beginn des Abends auch als Redner geistvoll, 
wenn auch etwas schroff die Ideale der Neu- 
tonerei entwickelt. Sehr wesentlich zahmere 
Luft wehte freilich noch an den beiden Kom- 
positionsabenden, die Kurt Hosel, der ver- 
dienstliche Leiter der Dreyssigschen Sing- 
akademie, gab. Man horte da am Klavier 
unter anderem Bruchstiicke aus Hosels Musik- 
dramen »Wieland« und »Alarich«, die als 
selbstschopferische Renaissance des Wagner- 
schen Stils nicht ohne tiefere Bedeutung 
blieben. E. Schmitz 

ELBERFELD-BARMEN. Max Regers fiinf- 
zigster Geburtstag wurde durch ein Or- 
chesterkonzert der Elberfelder Konzertgesell- 
schaft und durch kammermusikalische Vor- 
trage der Gesellschaft der Musikfreunde und 
des vortreff lichen Barmer Schoenmaker-Quar- 
tetts gefeiert. Auch veranlaBte der Leiter 
der Elberfelder Konzertgesellschaft Hermann 
v. Schmeidel die Griindung einer Wuppertaler 
Ortsgruppe der Reger-Gesellschaft. Der Kar- 
freitag brachte sehr eindrucksvolle Darbie- 
tungen der Matthaus-Passion in Elberfeld 
unter Hermann v. Schmeidel und der Jo- 
hannes-Passion in Barmen unter Gottfried 
Deetjen. Barmen hatte mehrmals beriihmte 
Gaste aus Koin: Otto Klemperer, der in seiner 
groBziigig packenden Art Bruckners »Neunte« 
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und seine eigene, recht problematische Messe 
zu Gehor brachte, und Hermann Abendroth 
in Begleitung des Kolner Giirzenich-Orchesters, 
der mit Bruckners »Vierter« und Brahmsens 
»Erster« kiinstlerische Weihestunden schuf. 
Dieser tieferen Bedeutung ermangelte ein 
Sinfonieabend unter FritzZweig (Liszts Faust- 
Sinfonie ohne Chor! Mahlers Kindertoten- 
lieder). Sehr verdienstlich waren in diesem 
Winter wieder die volkstiimlichen Abende des 
Wuppertaler Oratorienchors unter Hermann 
Inderau. Dem Osterreicher Hans Gdl war ein 
besonderer Abend (Kammermusik) gewidmet. 
Eine Kammermatinee »Der frohliche Mozart« 
(unter Hermann v. Schmeidel) und die schonen 
Darbietungen des Barmer Madrigalchors (un- 
ter Elisabeth Potz) bereicherten unser Musik- 
leben. Cari Siegmund Benedict 

GRAZ: Die »Reznicek-Woche« schloB mit 
einem Kammerabend, der nebst Liedern 
auch das cis-moll-Quartett und die »Traum- 
spielsuite « brachte und dem Komponisten viel 
Beifall eintrug. Die Sinfoniekonzerte unter 
Clemens Krau.fi nahmen mit durchwegs er- 
freulichem Programm (StrauB, Bruckner, 
Beethoven) ihren Verlauf, wobei eines auBer- 
ordentlichen Konzertes, das zugunsten der 
notleidenden Grazer Universitat stattfand und 
den Charakter eines »Marx- Abends« trug, 
noch besonders gedacht sei. Die akademische 
Sangerschaft »Gothia« beging in verschiedenen 
Festkonzerten ihr Jubeljahr. Einer der Abende 
brachte die Erstauffiihrung der Kantate » Von 
deutscher Seele« von Hans Pfitzner, die unter 
Mitwirkung des »Singvereins«, der Grazer 
Philharmoniker und des Opernchefs Richard 
Alpenburg als Dirigenten eine eindrucksvolle 
Wiedergabe erfuhr. Labsal war ein Abend des 
Ros6- Quartetts, das als Neuheit auch einen 
Reznicek, das d-moll-Quartett, auffiihrte. 
Liederabende der Selma Kwz, von Erik 
Schmedes, ein Klavierkonzert Leo Sirotas und 
das Gastspiel des » Wiener Mandolinenor- 
chesterse seien aus der Fiille der Begebenheiten 
noch herausgegriffen. Otto Hodel 

HALLE a. d. S.: Das Konzertleben der 
Handel-Stadt hat nach der winterlichen 
Hochflut stark abgeebbt, aber wie heuer 
iiberall, zieht es sich noch ohne absehbares 
Ende in die heizfreie Periode hiniiber, um so 
manchen unerwiinschten Kohlenferienausfall 
nachzuholen. Ein Gastkonzert der Dresdener 
Staatskapelle unter Fritz Busch erweckte mit 
der Vierten von Beethoven und der Dritten von 



Brahms lauten Jubel, das Leipziger Gewand- 
hausquartett wurde nicht weniger herzlich 
aufgenommen. Innerhalb der regsamen Phil- 
harmonischen Gesellschaft hatte Georg Gohler 
seinem hiesigen Stadttheaterkollegen Felix 
Wolfes den Stab fiir einen Abend zeitgendssi- 
scher Musik abgetreten, wobei die etwas er- 
schrockenen Hallenser Schrekers Kammer- 
sinfonie, Korngolds Orchestersuite »Viel Larm 
um nichts« und Hindemiths Kammermusik 
Nr. 1 fiir Orchester in iiberraschend guter Auf- 
fiihrung zu horen bekamen; bei letzterem 
Werk ging es sogar nicht ohne starken Wider- 
spruch ab, wahrend Hindemith selbst als 
Interpret seiner neuen Sonate fiir Bratsche 
allein wohl auch grimmige Zweifler fiir sich 
gewonnen hat. In einem Beethoven-Abend 
unter Gohlers ausgezeichneter Leitung errang 
sich Alma Moodie mit dem Violinkonzert 
einen echten Erfolg, das weihevolle Konzert 
klang in vielen Herzen nach. Dann gab es 
eine eigentiimliche Urauffiihrung nach rund 
sechzig Jahren: Else Martin und der Unter- 
zeichnete sangen, von Gohler begleitet, 
die bisher im Weimarer Archiv schlummern- 
den Liederkompositionen Friedr. Nietzsches, 
die Gohler demnachst in Urschrift und prakti- 
scher Ausgabe bei C. F. W. Siegel erscheinen 
lassen wird — Stiicke, die gewifi nicht alle 
gleichmaBig gut geraten sind und gelegentlich 
ein wenig ins mannerchorhafte abgleiten, da- 
fiir aber wieder mehrfach genialische, rein 
impressionistische Klangbilder aufweisen, wie 
sie 1865 frappant gewirkt haben miissen. Sie 
werden nicht nur eine wesentlich andere Be- 
wertung der musikalischen Sachkenntnis 
unseres Philosophen nach sich ziehen, sondern 
bedeuten auch schatzenswerte Bausteine zur 
Geschichte des neudeutschen Liedes zwischen 
Cornelius und Hugo Wolf, neben Franz und 
Jensen. Kantor Boyde brachte mit seinem 
jungen aufstrebenden Pauluskirchenchor eine 
iiberraschend hiibsche Auffiihrung des »Josua« 
von Handel in Chrysanderscher Bearbeitung 
heraus (unser Tenor Ernst Meyer famos frisch 
in der Hauptrolle), der Stadtsingchor unter 
Kari Klauert zeigte sich in weltlichen und 
geistlichen Konzerten fiir seine Nordlandsreise 
gut in Form, die Robert-Franz-Singakademie 
riistet sich fiir die Pfitzner-Kantate — und die 
Kirchenmusiker fiihren Krieg mit dem Kon- 
sistorium. Hans Joachim Moser 

HAMBURG: Cari Muck beschloB mit drei 
als festtaglichen Nachklang der Philhar- 
monica gedachten Konzerten (teuer und sehr 



besucht) die eigentliche Konzertzeit. Richard 
StrauB mit zwei vielgehorten Einsatzern, mit 
der Burleske samt ihrem rhythmischen Zick- 
zack und der kostlichen Idee, das Haupt- 
thema vier Pauken zuzuerteilen — am Klavier 
von Josef Pembaur launig bemeistert — , Or- 
chestergesange — von Frau Merz- Tunner ganz 
befriedigend gesungen, das war der erste sehr 
fesselnde Tag. Der zweite: Bruckner, dessen 
Neunte und die dritte Messe, bei der die Sing- 
akademie (Kapellmeister Eugen Papst) und 
der (Sittardsche) Michaelischor vereint die 
Reichtiimer des Werkes betonen halfen. End- 
lich Beethovens letzte Sinfonie. Man kann 
sagen, daS nach dem Ergebnis der Besitz 
Mucks besonders wertvoll fiir Hamburg er- 
scheinen muBte, wenn man es nicht langst 
wiiBte vom ersten Tage an: mit Haydn, 
Mozart, Beethoven. Aber dem Gegenwarts- 
komponieren scheint Muck nicht eben hold 
gesinnt. Werner Wolff ist da freigebiger und 
wohl auch iiberzeugter. Er hat (obwohl Bu- 
soni mit Andreaes Konzert abgesagt hatte) 
doch die Busoni-Note mit Harlekins spriihen- 
dem »Reigen« gelassen und war des starken 
Eindrucks teilhaftig. Rudolf Schulz-Dornburg 
(im Bayreuther Bund) hat mit Mahlers Lied 
von der Erde (mit Frau Charles Cahier im 
Vordergrund des Interesses) wieder erneut an 
Boden in Hamburg gewonnen. Wir haben die 
kleine Japanerin Susuki an deutschen Ge- 
sangen sich versuchen horen, den Pianisten 
Bacon mit unternehmenden Handen. Ihm ist 
ein Einheimischer, der sich neuerdings durch- 
zusetzen beginnt, Paul Strecker, weit iiber- 
legen. Er ist Unternehmer auch im Darbieten 
von Handschrift-Sonaten, auch einheimischen, 
aber sonst belanglosen. Julia Menz (Munchen) 
hat uns heiBen an einem Bach-Cembalo Er- 
bauung erleben; und ebenso riickschauend 
erbaulich wirkte der Mozart- Vortrag (mit drei 
Klavierkonzerten zu einem Kammerorchester) , 
den Walter Rehberg gegeben. Eine besonders 
feine Gabe war die des Rose-Quartetts, das uns 
zuguterletzt bei Schubert, Beethoven, Brahms 
begliickt lauschen lieB. Wilhelm Zinne 

KONIGSBERG i. Pr.: Die Sinfoniekonzerte 
.nahmen unter Ernst Kunwalds Leitung in 
den letzten Apriltagen mit Liszts Faust-Sinfonie 
ihren Ausklang. Im vorletzten Konzert diri- 
gierte Wilhelm Sieben (Dortmund) die 4. Sin- 
fonie von Brahms und die »Hoffmann- 
Ouvertiire« von Otto Besch. Von neueren 
Werken horte man ferner die Suite »Burger 
als Edelmann« von Richard StrauB. Erst das 
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kommende Jahr soli uns endlich Schrekers 
»Kammersinfonie« bringen. Sie hat sich schon 
zweimalige Zuriickstellung gefallen lassen 
miissen. 

In den Kiinstlerkonzerten spielten uns die 
»Klinglers« das Verdische Streichquartett. 
Ein Kuriosum, nicht viel mehr, aber doch 
interessant. Beethovens Werk 130 in der 
originalen Fassung mit der Fuge wirkte wahr- 
haft riesengroB darauf. Die auch heute noch 
schwer verstandliche Fuge stieB bei einem 
groBen Teil der Horer auf sichtliches MiB- 
behagen. — Was ware sonst noch zu melden? 
Eine prachtvolle Auffuhrung des Mozartschen 
Requiems durch die »Singakademie« unter 
Kunwald und eine annehmbare des »Messias« 
durch die »Musikalische Akademie« unter 
Ninke. Und schlieBlich vielleicht ein »Ost- 
preuBen-Abend«, den der »Bund iur Neue 
Tonkunst« veranstaltete. Man horte eine von 
Temperament spriihende Sonate fiir Violine 
und Klavier aus der Feder des jetzt in Munchen 
lebenden Erwin Kroll. Der Abend brachte 
auch die Urauffiihrung der neuesten Arbeit 
des Schreibers dieser Zeilen, einer einsatzigen 
Klaviersonate, die unser einheimischer Pianist 
Alfred Schrbder mit groBer Liebe aus der Taufe 
hob. Otto Besch 

MAGDEBURG: Den SchluB der Konzert- 
saison bildeten zwei groBere Chorauffiih- 
rungen. Der Reblingsche Gesangverein hatte 
sich unter seinem Dirigenten Otto Volkmann 
der »Paradies- und Peri «-Tondichtung Schu- 
manns gewidmet. Im letzten Sinfoniekonzert 
des Stadtischen Orchesters erklang Bruck- 
ners » Neunte « mit angeschlossenem »Te 
Deum «. Mitwirkende waren der Krug- Waldsee- 
Singchor und der Lehrergesangverein. Kapell- 
meister Dr. Rabi leitete diese Auffuhrung — 
nach langerem Krankheitsurlaub war er 
eben in gewohnter Elastizitat in sein Amt 
zuriickgekehrt. Von beiden Abenden erwies 
sich der zweitgenannte seiner Wirkung nach 
als der tragendere, weil mehr bedeutendere. 
Dies Eintreten fiir den Wiener groBen Sin- 
foniker in einer Stadt, die von Brucknerscher 
Kunst erst gestreift wurde, muB auf jeden 
Fail hoher gewertet werden als die Auffuhrung 
des liebenswiirdigen Meisterwerks der Ro- 
mantik, mit dem sie der musikalischen Welt 
das erste weltliche Oratorium schenkte. So 
gefestigt der Schumann-Abend durch die gut 
vorbereitete Dirigentenleistung Volkmanns 
war und so gesangsfreudig man an das Werk 
von seiten des Vereins heranging — der Ein- 
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fluB des Dirigenten erwies sich im ganzen 
mehr anfeuernd fiir den Chor als fiir Chor 
und Orchester im Sinne eines mehr kammer- 
musikalischen Zusammenwirkens. Eine aus- 
geglichene Leistung boten die Solisten: Lotte 
Leonard-Berlin, Luzie Brandt-Magdeburg, M. 
Adam-Leipzig, Aug. Gasser-Magdeburg und 
G. J/ce/i'us-Berlin. — Dem Einheitlichen, in dem- 
selben Sinne nur angenahert, wirkte auch das 
Bruckner-Konzert. Liegen nicht ganz auBer- 
ordentliche Dirigierfahigkeiten vor, so kommt 
das »kammermusikalische Musizieren« fast 
immer viel zu kurz, wenn ein Operndirigent sich 
vor das Dirigentenpult eines Konzertsaales 
stellt. Die kunstlerische Durchbildung der Mit- 
glieder des hiesigen Stadtischen Orchesters steht 
auf derselben Stufe wie die der groBeren Stadt- 
theater, aber erst eine beide genannten Dirigen- 
ten iiberragende Kraft diirfte das Institut auf 
eine Hohe fiihren, in der manches Orchester- 
Kulturlose verschwindet, was allein die ewig 
arpeggierten Tutti und andere Einsatze be- 
weisen, die die Ohren unaufhorlich wie mit 
Nadelstichen qualen. — Mitten zwischen 
beiden Konzerten stand eine Auffuhrung von 
Mozarts »Requiem« in der Johanniskirche mit 
dem BerlinerDomchorunter Hugo Riidel. Hier 
war der Gesamteindruck so f eierlich erhaben, an 
den bedeutendsten Stellen vollig im Apokalyp- 
tischen aufgehend, daB kleine Unstimmigkeiten 
in der Orchesterfiihrung (ein Berliner Verein) 
nicht in Frage kamen. Max Hasse 

MUNCHEN: Die groBen Ereignisse des 
Wonnemonats waren die Miinchener 
Tonkiinstlerwoche und das Mozart-Fest. Er- 
stere neun Abende umfassende Veranstal- 
tung brachte, von bereits Bekanntem und 
jugendlich Talentvollem abgesehen, keine 
Uberraschungen. Sechs Lieder nach Gedichten 
von Gottfried Keller von Richard Trunk 
zeigten einen Fortschritt zu vertiefter Ge- 
staltung, als wertvolle Bereicherung der mo- 
dernen Klavierliteratur werden mir die Varia- 
tionen uber ein eigenes Thema von Richard 
Wiirz bezeichnet, und als hoffnungsvollen 
Nachwuchs auf dem gleichen Gebiet erkannte 
ich Fritz Miiller-Rehrmann und Philippine 
Schick. Im iibrigen stelle ich die hier stark 
auftretende Uber- und auch Unterschatzung 
heimischer Komponisten fest. Hatte sonst der 
Name Heinrich Kaminski fehlen konnen? 
So erscheint das Ganze als ein sehr lobliches 
Unternehmen, dem aber keine groBe prak- 
tische Bedeutung zukommt. — Einer wirk- 
lichen Sehnsucht unserer Zeit dagegen kam 



das erste (!) Mozart-Fest entgegen. Wir 
sehnen uns nach dem Geist, der Anmut, der 
Schonheit und der Allgemeinheit Mozartscher 
Musik. Wir sagen uns damit los von dem 
schrankenlosen Subjektivismus des vergange- 
nen Jahrhunderts und bekennen uns — nach 
Goethe — zum Fortschritt. Das ist ein Wink, 
welcher Art von Musik die Zukunft gehoren 
wird: derjenigen, die Allgemeines, aber nicht 
Alltagliches, Reales, aber nicht Realistisches 
mit Geist und in schoner Form ausspricht 
(letzteren Begriff natiirlich in modernem 
Sinne gefaBt). Ich will den Leser nicht mit 
einer Aufzahlung aller einzelnen Veranstal- 
tungen langweilen, sondern nur feststellen, 
daB das Busch-Quartett mit Rudolf Serkin 
nicht bloB quantitativ, sondern auch quali- 
tativ den Hauptanteil an dem Gelingen des 
stets ausgezeichnet besuchten Festes hatten, 
daB Siegmund v. Hausegger der geborene 
Mozart-Dirigent ist, Hans Knappertsbusch 
dagegen nicht trotz aller Pultvirtuositat und 
daB man als Gesangssolisten Paul Bender, 
Heinrich Rehkemper und Elisabeth Schumann 
berufen hatte. — Eine lange nicht erlebte 
Begeisterung weckte der Besuch Wilhelm 
Furtwdnglers mit dem Gewandhausorchester, 
das allein in bezug auf Klangqualitat auf einer 
hier von vielen nicht fiir moglich gehaltenen 
Hohe steht. Ein ahnlich groBer Abend war 
das Konzert der vereinigten Stadtischen Ruhr- 
orchester (Essen-Dortmund-Bochum) unterden 
Dirigenten Max Fiedler, Wilhelm Sieben und 
Rudolf Schulz-Dornburg. — Der fiinfte Abend 
des Zyklus »Neue Musik «, den ich nicht be- 
suchen konnte, brachte, durch das Miinchener 
Bldserquintett aufgefiihrt, die Kammermusik 
op. 24, II von Paul Hindemith, die das 
primitivste sein soli, was wir bisher von 
Hindemith gehort haben, ein Septett von 
Rudolf Dost, das, wie mir berichtet wird, Ge- 
sinnungsloseste, was man sich denken kann, 
und als entschieden wertvoll das Klaviersextett 
von Max Laurischkus. Hermann Niijile 

SONDERSHAUSEN (3. Sondershduser Mu- 
sikfest) : Seit mehr denn hundert Jahren 
bildet die Fiirstliche Hofkapelle in Sonders- 
hausen, die seit dem Novembersturm den 
Namen Staatliches Lohorchester tragt, den 
Mittelpunkt des musikalischen Lebens fiir 
einen weiten Umkreis. Hier bietet sich fiir 
alle die, denen es nicht vergonnt ist, in GroB- 
stadten mit einem regen Musikleben zu weilen, 
die Gelegenheit, die Fiihlung mit dem musika- 
lischen Schaffen der Zeit zu bewahren. Von 
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jeher hat man sich dort fiir lebende Kompo- 
nisten eingesetzt, denen neben den bewahrten 
Meistern aller Epochen in den sonnt&glichen 
Lohkonzerten, die bei freiem Eintritt ( ! !) 
stattfinden, gern Raum gewahrt wird. Seit 
1 92 1 hat nun der derzeitige Leiter des Or- 
chesters, C. A. Corbach, unterstiitzt von der 
Regierung, die Sondershauser Musikfeste ins 
Leben gerufen, die in verstarktem MaBe 
diesem Ziele dienen sollen. Sie haben sich sehr 
schnell eingebiirgert, was am besten der von 
Jahr zu Jahr steigende Besuch beweist. Sowies 
auch das zu Pfingsten stattfindende 3. Musik- 
fest eine iiberaus hohe Besucherzahl auf . 
Wie iiblich wurde das Fest mit einem Kam- 
mermusikabend eroffnet. Die d-moll-Sonate 
op. 108 von Brahms, die von Corbach (Violine) 
und Alfred Gallitschke (Klavier) in technischer 
Vollendung und mit starker Innerlichkeit 
im Ausdruck gespielt wurde, bildete einen 
verheiBungsvollen Auftakt. Das Hauptwerk 
des Abends war Ludwig Thuilles prachtiges 
Sextett fiir Klavier und Blasinstrumente, 
das nach langer Pause aus unverdienter Ver- 
gessenheit erweckt wurde und durch Prof. 
Grabofsky (Klavier) und die aufierst tiichtigen 
ersten Blaser des Lohorchesters eine klare 
und tonlich fein ausgeglichene Auffuhrung 
fand. Hilde Ellger (Berlin) steuerte Lieder von 
Brahms und Wolf bei, in denen sie die Vorziige 
ihrer wohlgepflegten schonen Stimme und ihrer 
kultivierten Vortragsart ins hellste Licht riickte. 
In den folgenden drei Orchesterkonzerten ge- 
sellten sich neuere Werke zu solchen, die hier 
bereits bekannt waren. Zu den letzteren ge- 
horten Regers entziickende Serenade op. 95, 
Mahlers Kindertotenlieder mit Orchester, in 
denen Hilde Ellger den giinstigen Eindruck 
des ersten Abends erweiterte und vertiefte, 
die Haydn-Variationen und das 2. Klavier- 
konzert von Brahms und Bruckners Roman- 
tische Sinfonie. An Erstauffiihrungen horte 
man zunachst die 2. Sinfonie in A-dur von 
Richard Wetz, dem in Erfurt lebenden Ton- 
setzer. Das dreisatzige Werk, schlicht und 
wahr in seinem Grundcharakter, empfiehlt 
sich durch gediegene Arbeit in Satzbau und 
Harmonik, sowie durch klangvolle Instrumen- 
tation, die den Farbenreichtum des modernen 
Orchesters wirkungsvoll ausniitzt. Neben wei- 
ten Strecken friedlich-ruhiger Entwicklung 
finden sich Steigerungen von elementarer 
Wucht. Tristan-Stimmung tont aus dem lang- 
samen Mittelsatze, gesunde Lebensbejahung 
aus dem Finale. Ebenfalls urdeutschen Charak- 
ters waren die anderen Neuheiten. Julius 



Weismanns Violinkonzert in d-moll, das ja 
in der Musikwelt bereits hinlanglich bekannt 
ist, reihte sich den anderen Werken dieses 
Meisters, die hier bereits aufgefiihrt wurden, 
an und vervollstandigte das Bild eines grund- 
deutschen, aus starkem inneren Erleben her- 
aus schaffenden Kiinstlers, der in weitge- 
sponnener melodischer Linienfiihrung, mo- 
dern in Ausdruck und Farbe, in seiner Ur- 
spriinglichkeit unmittelbar zum Horer spricht. 
Auch Joseph Haas' sinfonische Suite »Tag 
und Nacht« ist in letzter Zeit verschiedentlich 
aufgefiihrt worden. Der reiche Stimmungs- 
gehalt dieser vier Tonbilder, den der Kom- 
ponist impressionistisch inwundersame Klang- 
farben bannte, verfehlte des tiefen Eindrucks 
nicht. Von August ReuB endlich, dessen reiz- 
volle und gediegene Serenade fiir Solovioline 
und Orchester im vorigen Jahre uraufgefuhrt 
wurde, horte man den »Trost der Nacht« fiir 
Sopran, Klarinette und Orchester. Das Lied 
des Einsiedels aus dem Anfang von Grimmels- 
hausens »Simplizissimus« ist von ihm im alten 
Stil vertont und in Variationenf orm mit reicher 
Melodik entziickend durchgefuhrt worden. 
Von den mitwirkenden Solisten ist Hilde 
Ellger bereits erwahnt worden. Ferner horte 
man Gustav Havemann, dessen souverane 
Technik und vertiefende Gestaltungskraft dem 
Weismannschen Violinkonzert zum Siege ver- 
half und die Zuhorer begeisterte. Waldemar 
Liitschg, der wie vor zwei Jahren Stiirme des 
Beifalls entfesselte, spielte das Brahms- 
Konzert in wundervoller Abgeklartheit, die 
von musikalischem Scharfsinn und Tiefe der 
seelischen Empfindung zeugte. Endlich ver- 
trat Elisabeth Reichel den Gesangspart in 
»Tag und Nacht«, nachdem sie bereits einigen 
Klavierliedern von Weismann und ReuB' 
»Trost der Nacht« Interpretin war. 
In unermudlicher Arbeit hatte Corbach das 
Fest vorbereitet, und dank dieser grundlichen 
Vorbereitung stand das vortreffliche Loh- 
orchester mit seiner in allen Teilen guten Be- 
setzung durchweg auf der Hohe seiner Auf- 
gabe. Ein bedauerlicher Zwischenfall, die ganz 
plotzliche Erkrankung des kiinstlerischen 
Leiters am dritten Konzerttage, wand ihm 
selbst zwar den Stab aus der Hand, den an 
seiner Stelle die Herren Konzertmeister No- 
wack, der sich mit feiner Einfiihlung in diese 
Aufgaben fand, und Richard Wetz, der bereit- 
willig in die Bresche sprang, fuhrten, aber der 
groBe kiinstlerische Erfolg, den das Fest fand, 
ist doch in erster Linie ihm zuzuschreiben. 

Dr. Reichel 
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STETTIN: Konzert des Schiitzschen Musik- 
vereins. Stettin hatte nach dem Abgang 
von Klemens Kraus (der nach einem Triumph- 
zug uber Graz an der Staatsoper in Wien 
gelandet ist) ein Ereignis, daB alle musik- 
interessierten Kreise und auch das breitere 
Publikum dariiber hinaus fiir einige Tage 
in Bann hielt. Ein Sohn der Stadt kam aus 
Berlin, um die Heerscharen der Musiker 
zur Auffiihrung der II. Mahler-Sinfonie zu 
sammeln. — Erich Bohlke, der hochbegabte 
Schreker-Schiiler debiitierte als Dirigent mit 
der zweiten Mahler! EinWagnis, das scharfste 
Riicksichtslosigkeit gegen sich selbst vor- 
aussetzt — immerhin eine Alternative, die 
sich nur ein echter Kiinstler stellt. Aber 
vielleicht gelang das Werk darum? Die 
Kompliziertheit Mahlerischer Musik laBt sich 
durch kein Raffinement, durch keine Ubersinn- 
lichungzum Ausdruck bringen — die Hand des 
Unbescholtenen kann imstande sein, instinktiv 
Knoten zu durchhauen, an denen Mahler selbst 
zugrunde ging . . . trop n'est pas assez ! 
Gleich der erste Satz der Leiden bezeugte 
den unschuldigen Kiinstler, der lachelnd 
uber Abgriinde schreitet, ohne in die Tiefe 
zu stiirzen. Kein Zucken lief uber die Hande 
des Dirigenten, das ein Nicht-iiber-der-Sache- 
stehen verraten hatte. So konnten wir, die 
noch Mahlers Hande selbst gesehen haben, 
ruhig dem AuBersten entgegengehen. Der 
zweite Satz, das Lied der lauen Wiener Luft, 
erbliihte auch an der Ostsee pommerschem 
Strand zu weltlicher Beriickung, obgleich 
das Bliihen im nordlichen Hauch doch fast 
frieren muBte. Wir konnten die Hand des 
zur Routine beanlagten Dirigenten mit 
freudiger Genugtuung feststellen. Auch die 
folgenden Satze mit dem Ansteigen sieg- 
haf ter Entfesselung gelangen trotzderKlippen 
— wie die Fernmusik der Blaser und die 
Chore — und rundeten das Werk zu glatter 
Geschlossenheit. Signe Becker, von der Kopen- 
hagener Kgl. Oper sang die Altsoli mit 
dunkler Warme und hohem, wenn auch 
etwas herbem Konnen und Hanne Lichten- 
berg — die iibrigens ohne Probe fiir die 
erkrankte Sopranistin einsprang — zeigte 
uns eine Stimme mit seltener Klarheit und 
Fiille, eine Stimme, der wir ruhig eine groBe 
Opernzukunft zusprechen konnen. Der Er- 
folg war ein auBergewohnlicher, die Ova- 
tionen fiir Dirigenten und Musiker wollten 
kein Ende nehmen und setzten sich bis auf 
die StraBe fort. Wir werden gut tun, Erich 
Bohlke im Auge zu behalten. H. J. Gigler 



EIMAR: Natiirlich stand die thiiringi- 
sche Residenzstadt anlaBlich von Max 
Regers Geburtstag im Zeichen dieser ungewohn- 
lichen musikalischen Erscheinung. Und mit 
Recht. Denn in Weimar befinden sich das 
Reger-Archiv, das freilich dem verehrten Pub- 
lico noch nicht zuganglich ist, und die Urne 
Regers. An ihr lieB die Reger-Gesellschaft durch 
Cari Straube, der fiber 25 Jahre die Freundes- 
seele Regers kannte wie kein zweiter, nach 
einer unvergeBlichen Gedachtnisfeier einen 
Kranz niederlegen. Hans Joachim Moser 
fiihrte in unproblematischenWorten in Regers 
Schaffen ein, Anna Erler-Schnaudt, die Reger- 
Schiilerin, sang Reger-Lieder mit hochster 
Verinnerlichung, Franz Hinze blies die welt- 
abgewandte Klarinettensonate op. 107 mit 
eindringendem Verstandnis. Der Schwerpunkt 
der Feiern lag in einem von Julius Priiwer mit 
glanzendem Erfolg geleiteten Sinfoniekonzert 
der Staatskapelle, das die Bocklin-Suite und 
die Serenade zur Diskussion stellte. Uber 
die Entstehung der Serenade hat die in 
Weimar mit ihren beiden Adoptivtochtern 
lebende Witwe des Meisters Elsa Reger bei 
dieser Gelegenheit personilche, beachtens- 
werte Aufschliisse gegeben. Auch die Musik- 
schule widmete einige Konzerte dem Ge- 
dachtnis Regers. Bruno Hinze-Reinhold und 
Robert Reitz schufen hier die gewaltige 
Geigensonate op. 84 in begeistertem Erleben 
nach. 

Rudolf S iegel aus Krefeld fiihrte uns mit seiner 
Ausdeutung von Bruckners »Achter« auf den 
Gipfel der diesjahrigen musikalischen Dar- 
bietungen, und Robert Reitz' vollendete 
Wiedergabe des Violinkonzertes von Tschai- 
kowskij bewies die Richtigkeit von Siegfried 
Eberhardts »Lehre der organischen Geigen- 
haltung«. Denn Robert Reitz hat sich an der 
Hand dieser Lehre vorbildlich weiter ent- 
wickelt. Das Wendling-Quartett fiihrte in jene 
iiberirdischen Spharen, wo man Zeit und 
Raum vergiBt. 

Wie im Theater, so brodelt es auch in der 
Staatlichen Musikschule wie in einem Hexen- 
kessel weiter, und obwohl Bruno Hinze-Rein- 
hold, der Stein des AnstoBes, sein Direktor- 
amt niedergelegt hat (er fiihrt es auf Drangen 
der Regierung noch so lange weiter, bis der 
neue Mann gefunden ist) geht das Kessel- 
treiben ruhig weiter. Auch hier wird die Re- 
gierung sich aus ihrer seither geiibten Ge- 
lassenheit herausreiBen und kraftig zupacken 
mussen. 

Otto Reuter 
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■»> NEUE OPERN «<C- 

GRAZ: Otto Siegls Musik zu Strindbergs 
»Gespenstersonate« wurde hier uraufge- 
fuhrt. Es handelt sich hierbei nicht um eine der 
ublichen »Buhnenmusiken«, sondern um in 
sich abgeschlossene »Orchesterstucke«, die 
dem Stimmungsgehalt des Werkes angepaBt 
sind. 

S A ARBRUCKEN : Michael Szenkar hat eine 
neue Musik zu Shakespeares »Viel Larm 
um Nichts« geschrieben, deren Urauffiihrung 
hier stattfand. 

OPERNSPIELPLAN «<*• 

BERLIN: Die Volksoper hat Pfitzners »Rose 
vom Liebesgarten« zur Auffiihrung erwor- 
ben, die Staatsoper Schrekers»Fernen Klang«. 

WIEN: Zemlinskys Oper »Der Zwerg« 
wird nunmehr auch hier in der Staats- 
oper in Szene gehen. 

-»> KONZERTE^«<- 

S T. BLASIEN: Am 14. und 15. Juli indet 
unter Wiederaufnahme einer alten fiirst- 
abtlichen Tradition im weltbekannten Kuppel- 
dom zum ersten Male ein Oberrheinisches 
Kirchenmusikfest statt. Die Leitung der musi- 
kalischen Veranstaltung liegt in Handen des 
Orgelmeisters und Komponisten Franz Philipp. 
Zur Auffiihrung gelangen die Kronungsmesse 
und die Jubelmotette von Mozart, die missa 
quintitoni vonOrlando di Lasso, die a-cappella- 
Chore »Unserer lieben Frau« von Franz 
Philipp und die groBe Messe in f-moll von 
Anton Bruckner. 

BRESLAU: Das Henning-Quartett brachte 
die Urauffiihrung des A-dur-Streich- 
quartetts von H. Zabinski. 

DORTMUND: Fiir den kommenden Winter 
ist hier ein groBes Orgelmusikfest geplant. 
Die Vortragsfolge soli einen Uberblick uber 
die Entwicklung der Orgelliteratur geben. 

KLIN (Gouvernement Moskau) : Hier wird 
.eine Reihe von Festkonzerten zur Erinne- 
rung an den 30. Todestag Tschaikowskijs ver- 
anstaltet werden. In Klin, wo sich ein Tschai- 
kowskij-Museum befindet, hat der Meister 
die letzten Jahre seines Lebens verbracht und 
unter anderem die Symphonie Pathetique 
komponiert. 

IEOBEN: Hier f and unter dem Vorsitz des 
jBiirgermeisters Max Enserer am 4., 8., 
9. und 10. Juni die Zweite obersteirische Musik- 



woche statt. Mit der kiinstlerischen Leitung 
wurde der jungesteirische Musikdirektor .A/01S 
Pachernegg (Leoben) betraut. 

MUNCHEN: Vom 15. bis zum 25. August 
1923 wird hier eine Osterreichische 
Musikwoche stattfinden. 

Die Urauffiihrung von Waldemar v. Baujinerns 
5. Sinfonie »Es ist ein Schnitter, heiBt der 
Tod« wird hier unter Leitung von Knapperts- 
busch im November stattfinden. 

NEUYORK: Die Urauffiihrung der Pfitzner- 
schen Romantischen Kantate »Von deut- 
scher Seele« in Amerika findet am 17. Ok- 
tober 1923 in der Carnegie-Hall unter Leitung 
Artur Bodanzkys mit dem Metropoliton-Opera- 
Orchester und dem Chor der Society of the 
friends of Music statt. Als Solisten werden die 
Kiinstler Frl. Rethberg, Frau Cahier und die 
Herren Orville Harold und Paul Bender mit- 
wirken. 

SALZBURG: Der Kammermusikverein 
brachte die Urauffiihrung der »Variatio- 
nen uber ein romantisches Thema fiir 12 Solo- 
instrumente« von Hermann Ullrich. — 
Zwei neue Werke Paul Graeners, op. 61: 
Klaviertrio (Urauffiihrung im Gewandhaus), 
erscheint bei Edition Peters (Leipzig), op. 62: 
6 Eichendorff-Lieder, bei Fr. Kistner( Leipzig) . 
Robert Miiller-Hartmanns Variationen uber 
ein pastorales Thema fiir groBes Orchester 
op. 13 sind soeben in Partitur und Stimmen 
im Verlag N. Simrock G. m. b. H., Berlin- 
Leipzig, erschienen. 

-»> TAGESCHRONIK «<• 

Am 13. und 14. Mai beging das Leipziger 
Konservatorium dieFeier seines 8ojahrigenBe- 
stehens. Das Konservatorium wurde am 2. April 
1843 mit 17 Schiilern und 5 Schiilerinnen 
eroffnet; der erste unter den Studierenden war 
Theodor Kirchner, der spater bekannte Kom- 
ponist. Gegenwartig ist die Zahl der Studieren- 
den 780 — davon 492 Auslander. Seit seinem 
Bestehen haben 14 480 Schiiler das Konser- 
vatorium besucht. Interessant ist die klassische 
Besetzung, die der erste Lehrkorper des Kon- 
servatoriums aufweisen konnte: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy, Kantor und Musikdirektor 
M. Hauptmann, Konzertmeister Ferdinand 
David, Robert Schumann, Musikdirektor 
August Pohlenz und Organist C. F. Becker. 
In Konigsberg i. Pr. ist das Luisentheater in 
ein zweites Opernhaus, das der komischen 
Kammer- und Spieloper dienen soli, umge- 
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wandelt worden. Im September wird also das 
Luisentheater als » Komische Oper « unter Lei- 
tung des Herm Dumont neu eroffnet werden. 
Der Berliner Loewe-Verein hat das groBe von 
Professor Griin im Jahre 1882 gemalte Bild- 
nis Kari Loewes der preuBischen Staatsbiblio- 
thek geschenkt. 

Die preuBische Regierung hat fiir den Wieder- 
aufbau des abgebrannten Wiesbadener Staats- 
theaters den Betrag von 1 Milliarde zur Ver- 
fiigung gestellt. 

Felix Weingartner ist von der Leitung der 
Wiener Volksoper nun endgultig zuriick- 
getreten. 

Der Mannheimer Orgelmeister Arno Land- 
mann wurde zum »badischen Kirchenmusik- 
direktor* ernannt. 

Der Minister fiir Wissenschaft, Kunst und 
Volksbildung hat Raatz-Brockmann fiir eine 
Gesangklasse und Georg Kulenkampff-Post fiir 
eine Violinklasse an die Staatliche Hochschule 
fiir Musik in Berlin berufen. 
Waldemar v. Baufinern, der zurzeit in Frank- 
furt a. M. wirkt, wurde von der Berliner Aka- 
demie der Kiinste zum zweiten standigen 
Sekretar als Nachfolger von Kari Krebs er- 
nannt und zugleich auf einen Lehrstuhl an 
die Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik 
berufen. 

Fritz Jode (Hamburg) ist als Professor an die 
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik be- 
rufen worden. 

Der bisherige stellvertretende Direktor der 
Akademie der Tonkunst in Miinchen, Hermann 
v. Waltershausen, ist zum Direktor ernannt 
worden. 

Felix Wolfes ist als Nachfolger Priiwers an 
das Stadttheater zu Breslau berufen worden. 
Frieda Holst, die bekannte Hamburger Tanz- 
kiinstlerin, wurde an das Stadttheater zu 
Hannover als Ballettmeisterin berufen. 
Willy Bardas hat auf seiner Konzertreise durch 
Japan einer Berufung als Professor an die 
Kaiserliche Musikakademie in Tokio Folge 
geleistet, wo er die Ausbildungsklasse fiir 
Klavier leiten und einen musikpadagogischen 
Kurs abhalten wird. 

Willi Kahl hat sich an der Kolner Universitat 
als Privatdozent fiir Musikwissenschaft habili- 
tiert. Seine Habilitationsschrift behandelte 
»Studien zur Geschichte der Klaviermusik im 
18. Jahrhundert«; seine offentliche Antritts- 
vorlesung ist »Wege und Aufgaben der 
Schubertforschung«. 

Am 2. Juni beging Felix Weingartner seinen 
60. Geburtstag. 
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OFFIZIELLE MITTEILU NGEN DER 
INTERNATIONALEN GESELL- 
SCHAFT FUR NEUE MUSIK 

Nach AbschluB der Reihe musikalischer Ver- 
anstaltungen des Winters fand am 18. Mai 
eine aufierordentliche Mitgliederversammlung 
in Berlin statt, die erwiinscht war, um man- 
cherlei Fragen, Zweifel, Meinungsverschieden- 
heiten im Kreise der Mitglieder zu klaren und 
fiir dieArbeit des kommenden Winters giinstige 
Vorbedingungen zu schaffen durch geniigend 
zeitige Wahl des Vorstandes, der Arbeits- und 
Musikausschiisse. In langer, zum Teil be- 
wegter Diskussion wurden die Statuten durch- 
beraten und gemaB den gemachten Erfah- 
rungen hier und da zweckdienlicher umge- 
staltet. Die Wahl des Vorstandes hatte folgen- 
des Ergebnis: 

Prof. Dr. Adolf WeiBmann, Vorsitzender. 

Prof. Dr. Hermann Springer, stellvertretender 
Vorsitzender. 

Benedict Lachmann, 1 . Schriftfiihrer. 

Rudolf Kastner, 2. Schriftfiihrer. 

Bankdirektor Curt Sobernheim, Schatzmeister. 

Bankdirektor Ludwig Berliner, stellvertreten- 
der Schatzmeister. 

Emil Bohnke, Beisitzer. 

Heinz Tiessen, Beisitzer. 

Paul Hindemith, Beisitzer. 

Walter Gieseking, Beisitzer. 

Obmann des Musikausschusses: Philipp Jar- 
nach. 

Mitglieder des Musikausschusses: Eduard Erd- 
mann, Gustav Havemann, Walther 
Schrenk, Rud. Schulz-Dornburg, Joseph 
Haas, Claus Pringsheim. 

Mitte Mai fand in Ziirich die Zusammenkunft 
der in London im Januar 1923 gewahlten 
internationalen Jury statt, der es obliegt, das 
Programm fiir das Salzburger Kammermusik- 
fest endgultig festzustellen. Deutschland war 
vertreten durch Hermann Scherchen. Es stellte 
sich als notwendig heraus, den Termin des 
Salzburger Festes etwas friiher zu legen, als 
urspriinglich geplant war. Die Salzburger 
Konzerte finden nunmehr vom 2. bis 7. August 
statt mit den folgenden Programmen: 

I. Alban Berg: Streichquartett op. 3. 
Arnold Schdnberg: »Die hangenden Gar- 
ten«, 15 Gesange nach Stefan George. 
Bela Bartok: Zweite Sonate fiir Violine 
und Klavier. 
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II. Florent Schmitt: »Sonate libre en deux 
parties enchainees« fiir Violine und 
Klavier. 

OthmarSchoeck: Vier Hafis-Lieder op. 33. 
Miaskowsky: Dritte Klaviersonate. 
Urjo Kilpinen: Lieder. 
Ernst Krenek: Viertes Streichquartett. 

III. Sergei Prokofiew: Ouvertiire uber jiidische 

Themen, fiir Klarinette, Streichquar- 
tett und Klavier. 
Fidelio Finke: Eine Reiterburleske fiir 
Klavier. 

Maurice Ravel: Sonate fiir Violine und 

Violoncello. 
Philipp Jarnach: Sonatine fiir Flote und 

Klavier. 

Eduard Erdmann: Sonate fiir Violine 
allein. 

W. T. Walton: Streichquartett. 

IV. Leos Janacek: Sonate fiir Violine und 

Klavier. 

Arthur Bliss: Rhapsodie fiir Flote, eng- 

lisch Horn, Streichquartett, BaB und 

zwei Stimmen. 
Albert Roussel: Divertissement fiir Flote, 

Oboe, Klarinette, Fagott, Horn und 

Klavier op. 6. 
Sem Dresden: Sonate fiir Flote und Harfe. 
Lord Berners: Valses Bourgeoises fiir 

Klavier vierhandig. 
Emerson Whithorne: New York Days and 

Nights, fiir Klavier. 

»On the Ferry«. 

»A Greenwich Village Tragedy«. 
»Times Square«. 
Igor Strawinskij: 3 Stiicke fiir Streich- 
quartett. 

Concertino fiir Streichquartett. 

V. Arthur Honegger: Sonate fiir Viola und 

Klavier. 

G. Francesco Malipiero: Zwei Sonette 
von Berni. 

Karol Szymanowski: Zwei Hafis-Lieder. 

Manuel de Falla: Zweites Streichquartett 
(in Vierteltonen) . 

Paul A. Pisk: Zwei geistliche Gesange. 

Ferruccio Busoni: Fantasia contrappun- 
tistica fiir zwei Klaviere. 
VI. Darius Milhaud: Viertes Streichquartett. 

Frangis Poulenc: »Promenades« fiir Kla- 
vier. 
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Mario Castelnuovo-Tedesco: II Raggie 

verde Cipressi. 
Ch. Koechlin: 5. Sonatine fiir Klavier. 
ManfredGurlitt: 5 Gesange mit Kammer- 

orchester op. 17 und 18. 
Zoltan Koddly: Sonate fiir Cellosolo op. 8. 
Paul Hindemith: Klarinettenquintett. 

Dr. H. Leichtentritt 



m TODESNACHRICHTEN «<- 

2y UG SBURG: Im Alter von 71 Jahren starb 
±\.Johann Stunicko, der friihere langjahrige 
Direktor der Augsburger Musikschule. 

DRESDEN: Im Alter von 57 Jahren ver- 
starb Albin Trenkler. Der Verstorbene 
wirkte lange Zeit als Kapellmeister in Konigs- 
berg, Magdeburg und Elberfeld. Nachdem er 
in Basel Theaterdirektor gewesen war, war 
er in Koin seit 1905 Opernkapellmeister und 
Konzertdirigent. Die letzten Jahre betatigte 
er sich nur noch als Komponist. 

PARIS: Im Alter von 63 Jahren ist am 
30. Mai Kapellmeister Camille Chevillard 
gestorben. Er hat sich um die Interpretation 
der Opern Wagners besonders verdient ge- 
macht. Er war es, der samtliche Opern 
Wagners nach ihrer Wiederaufnahme in das 
Repertoire der GroBen Oper dirigierte. Che- 
villard war der Schwiegersohn des ebenfalls 
um die Verbreitung der Wagnerischen Musik 
verdienten Kapellmeisters Lamoureux. 

T'URIN: Am 17. April verstarb hier der Geist- 
liche Dino Simero (geb. 1872), Orgelschii- 
ler von Polibio Fumagalli in Turin, frucht- 
barer Orgelkomponist und Theoretiker, Mu- 
sikkritiker des » Momen to« in Turin. Besonders 
beliebt ist seine »Canzoniere per bimbio, 
92 einstimmige Chorgesange. 
Am 25. April starb in Amerika auf einer poli- 
tischen Propogandareise der friihere sozial- 
demokratische Abgeordnete Guido Podrecca 
(geb. 1865 in Vimercate). Langjahriger Musik- 
kritiker des »Avanti« und zuletzt von Musso- 
linis »Popolo d'Italia« hat er sich 1885 bis 
1900 groBe Verdienste als begeisterter Wagner- 
Apostel um die Popularisierung der Wagner- 
schen Musik in Italien erworben. 
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bucher 

Ernst Brandt: Suite, Sonate und Sinfonie. 
Walrad Guericke: Die Orgel und ihre Meister. 
Fritz Meyer: Allerlei von der Violine. 
Ernst Stier: Psychologie und Logik in der Musik. 

Samtlich im Verlag: Fritz Bartels, Braunschweig 1923. 
Jorgen Forchhammer: Stimmbildung (1. Band, Stimm- und Sprechiibungen) . Verlag: J. F. Berg- 
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ZUR REAKTIVIERUNG DES PUBLIKUMS 

VON 

HANS S C H O R N - KARLSRUHE 

I n der groBen Tragodie unseres kulturellen Niedergangs und den dadurch 
bedingten eigenartig wirren Ubergangszustanden des gesamten Kunst- 
lebens ist die Musik, sonst die groBartigste Uberwinderin aller Gegensatze, 
nicht mehr das wichtige Instrument des psychischen Kontakts zwischen 
den Menschen: Unser ganzes Musikleben ist mittelpunktlos geworden, es 
krankt an dem KompromiB, eine in Ehren alter gewordene Generation er- 
tragen zu miissen und eine neue Jugend halb und halb nur dulden zu wollen. 
Nun sollte es freilich in der Musik wie bei den anderen Kiinsten niemals ein 
offiziell einseitig proklamiertes Ziel geben, bestenfalls hat nach Pfitzners 
Wort jeder einzelne Kiinstler seine Ziele. Aber bedauerlich bleibt es trotz- 
dem, daB die gefahrliche Divergenz zwischen Schaffenden und Aufnehmen- 
den zu einem immer tiefer klaffenden Widerspruch getrieben wird, daB aus 
der Zusammenarbeit beider fast ein Auseinanderarbeiten geworden ist, daB 
heute ein Auseinanderbruch droht zwischen denjenigen, fiir die jene unter 
den Begriffen Klassik und Romantik zusammengefaBte Musik vermutlich 
der starkere Magnet bleiben soli, und uns Jiingeren, die wir im gleichen MaBe, 
wie wir uns von den Kunstidealen des ausgehenden 18. und 19. Jahrhunderts 
entfernten und sie als Bedingtheiten einer bestimmten Zeit erkannten, jetzt 
auch das Verlangen nach eigener, von der grauen Theorie alterer Zeiten be- 
freiter Anschauung haben. Denn Vitalitat heiBt fiir uns immer noch die Vor- 
aussetzung aller Kunstbetatjgung, und gegeniiber dem von Konservativismus 
und Geschaftsgeist triefenden »modernen« Musikbetrieb scheint uns nur das 
Musikleben zeitgemaB, das auch tatsachlich den Zusammenhang mit Ge- 
genwart und Umwelt zu wahren, sich selbst einen ureigenen Rahmen zu 
schaffen und dadurch vor Stagnation zu bewahren weiB. Ware die miBtrauisch 
suchende und doch nach Glauben diirstende Stimmung wenigstens echt, so 
konnte man kaum jetzt etwas dagegen einwenden, auch wenn wir zur Leben- 
digerhaltung unserer geistigen Kraite gerade die Musik, dieses wichtigste 
unserer unpfandbaren geistigen Giiter, als Anregungsmittel noch so sehr 
brauchen. Aber gar viele, die sich heute ihrem wieder elastischer gewordenen 
Vordringen nach unbekannten Zielen hindernd in den Weg stellen, kampfen 
in dem an sich notwendigen Gef echtsgang kaum vom Standpunkt des Gegen- 
wartskulturmenschen gegen sie mit retrospektiven Betrachtungen an, die 
leider eine recht intransigente Haltung verraten. Denn nachdem die Spaltung 
in die zwei Kontrastfarben des Klassizismus und Modernismus eine geist- 
geschichtliche Tatsache von ungeheurer Tragweite geworden ist, hat es 
wenig Sinn, in gehassigem Streit und gegenseitiger Verhetzung das Kontrast- 
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spiel fortzusetzen, das nur die Unproduktivitat und Wesensungleichheit eines 
fassungs- und kritiklosen Publikums beweist, das sich gegen die aufschwe- 
lende Spannung der sonderbaren Schwarmer wieder einmal ereifert, ganz 
ahnlich der beriichtigten Bulldogenpresse friiherer Zeiten, die, so unmusi- 
kalisch siewar, dennoch ehrlich Ringende ebenso wie vom Moderni tatsschwulst 
Bef allene zu beifien verstand. Damals gab die Entwicklung in ihrem bekannten 
klassischen Verlauf denen recht, die nicht der zufalligen Musikmode f olgten, 
sondern wirklich ernstes Musikinteresse hatten; auch das Publikum folgte 
schlieBlich der »neuen« Richtung und lieB die Streiter im Stich. Dies eine Bei- 
spiel ist typisch fiir den Zweck solch dialektischer Zankereien, die, anstatt den 
verkommenen Musikgeschmack zu lautern und zu gesunden, nur aus Mangel 
eines eigenschopferischen Gesichtspunkts, den raan eben auch bei den Auf- 
nehmenden voraussetzen muBte, die kastenmaBige Abgeschlossenheit be- 
giinstigen und vom Wesentlichen abziehen und ablenken. Und viele, die 
heute — dabei einem Selbstschutzmittel der tragen Natur oder mehr der 
Stimme der Notwehr als der sachlichen Kritik f olgend — uber das moderne 
Unheil einfach hinwegleben und -horen wollen, tun es, weil sie als AuBen- 
stehende die Zaune zwischen den einzelnen Stilgattungen immer fiir hoher zu 
halten pflegen, als sie eigentlich sind, weil sie mit einer gewissen Hiindchen- 
treue an einer vermeintlich feststehenden Tradition kleben, ohne zu be- 
denken, daB es neben dem historischen Sachverhalt auch noch einen 
asthetischen gibt, der Altes sicherlich immer wieder neu machen, aber 
ebenso bestimmt das Neueste und Jiingste auf die Stufe des Alten stellen 
kann. 

Gerade die Entwicklung der Musik in den letzten Jahren hat uns dahin be- 
lehrt, daB man das Trennende zwischen den beiden Hauptstromungen nicht 
mit Schlagworten wie klassisch und modern einfach klarlegen und abtun 
kann. Diese grobe Scheidung, die mehr oder weniger willkiirlich je nach 
freiem WillensentschluB gezogen werden konnte, lieB freilich allzuviel 
Raum fiir verstandnislosen Kampf, muBte aber einer feineren Erkenntnis 
der grundsatzlichen Gleichheit alles musikalischen Werdens weichen, je wahr- 
scheinlicher es wurde, daB das Nacheinander der Kulturepochen zugleich ein 
In- und Durcheinander ist; denn je mehr sich eine verbliiffende Paarung des 
musikalischen Expressionismus mit Primitivem vollzog, desto deutlicher 
zeigte es sich, wie tief die Wurzeln gerade des zeitgenossischen Schaffens sich 
wieder in die Sphare der altesten Musik senkten und fast eine Klassizitat der 
Gotik begriindeten. Schon deshalb gehort zu den unzureichenden Darlegungen 
des Unterschieds zwischen »moderner« und »klassischer« Musik die aus den 
Niederungen des Fanatismus geborene und immer wieder nachgesprochene 
Behauptung und iiberspitzte Antithese, der moderne Kiinstler streiche die 
klassische, nachklassische, alt- und neuromantische Fiille des Klangorganis- 
mus zu einem Gerippe zusammen, das viel zu weit auBerhalb der bisherigen 
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Wirkungserfahrungen aller Musik liege, um iiberhaupt noch Erlebnisbedeu- 
tung und Daseinsfahigkeit zu haben. Diese Neuerer sind jung, aber nicht 
fundamentlos, und dann muB mari auBerdem selbst vieles Modernste nur 
einmal als das Provisorische unseres jetzigen eigenartigen Zustands be- 
greifen lernen, in dem naturnotwendig bisher kiinstlich uberbriickte Gegen- 
satze mit vehementerer Gewalt zum Vorschein kommen und zwei kultu- 
relle Wesenslinien wie im Schnittpunkt zusammentreffen. Es ist auBerdem be- 
kannt, daB in so vulkanischen Zeiten, wie wir sie durchleben, sich Ideen, 
auch wenn sie noch so sehr verbliiffen und faszinieren sollten, zehn- und 
zwanzigmal schneller abntitzen als in den uns entschwundenen Perioden 
einer normal verlaufenen Entwicklung. In jenen erhabeneren Zeiten, wo man 
die Kunst heroisch nahm und auch das Wort »Musiker« noch in seiner vollen 
emphatischen Bedeutung kannte, hat man eine ahnliche Verkehrung der 
Proportion mit dem Namen des Tragischen ausgezeichnet, heute muB man 
mit der gef ahrlichen Tatsache einer of t problematischen Neuerungssucht pak- 
tieren lernen und zum anderen auch verstehen konnen, warum der letzte 
Modernismus mitunter das Bild eines Knauels bietet, bei dem die mitinter- 
essierte Umwelt vergeblich nach losenden Faden sucht und vorerst keine An- 
satzpunkte zu finden vermag. In der nach 1900 aufsteigenden Generation, 
soweit sie sich iiberhaupt noch kiinstlerisch schaffend oder genieBerisch be- 
tatigt, gibt es ja nun trotzdem einsichtsvolle Menschen genug, welche die 
unter solch pomadiger Phrasendrescherei und absichtlicher Pointierung einer 
Antinomie besonders schwer leidende junge Kunst nicht insgesamt in kom- 
pletter Unbekiimmertheit um ihre natiirlichen Freiheits- und Entwicklungs- 
rechte als Degenerationserscheinung redigieren, besserwissende Leute, die 
nicht nur ihre Opposition zu allem Offiziellen billigen, sondern auch den 
Werdegang der jiingsten Kunstmusik mit aufrichtigem Verstandnis be- 
gleiten. Sie korrigieren derlei gedankenlos weitergeschleppte Vorurteile und 
begniigen sich solch kindischer Kunstauffassung gegeniiber durchaus nicht 
mit peripherer Kritik; sie arbeiten den in unbegreiflicher Verkennung aller 
Tatsachen aufgestellten gegenstandsfeindlichen Behauptungen entgegen, ja 
sie sprechen sogar recht absichtlich gegeniiber dem Genrehaften einer ehe- 
maligen Biirgerkunst und der ungeistigen Haltung hofischer Observanz heute 
wiederum von einem sehr ernst zu nehmenden ethischen Faktor, wo andere 
bestenfalls ein aus halbbewuBtem Seelendusel Geborenes gelten lassen wollen. 
Paul Bekker z. B. hat auch schon die mehr als riskante Erbschaft angetreten, 
dies Neueste mit theoretischen Ausfiihrungen zu unterbauen; er hat fest- 
gestellt, daB unsere Klangvorstellungen und bisherigen Begriffe uber Wesen 
und Art der Musik psychologisch bedingt gewesen seien, wahrend die un- 
heimlichen Zauberkrafte der Jiingsten auf eigentiimlich physiologischer Er- 
fassung der Klangwerte beruhen. Er hat in einer dem Aufsatz »Physiologische 
Musik « (Frankfurter Zeitung, 67. Jahrgang, Nr. 863) folgenden Auseinander- 
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setzung uber »Erlebnis und Ausdruck« besonders auch auf den dem materiali- 
stischen Strebertum parallel durchbrechenden Gefiihlsmaterialismus in der 
Kunst des 1 9 . J ahrhunderts hingewiesen und die grausam verheerende Wirkung 
des Expressivo-Musizierens geschildert, sowie auf das aus der gefiihlsdurch- 
seuchten, gefuhlsiibersattigten Einstellung resultierende Nicht- Verstehen- 
konnen der neuen klanglichen Phanomene hingedeutet, aber auch dem willigen 
Horer wenigstens nach Richtung und AusmaB den rechten Weg fiir seine 
Grundposition dem neuen Stilprinzip und den neuen Klangqualitaten gegen- 
iiber fixiert, die das Gefiihl zwar beherrschen, jedoch nicht mehr dem Gefiihl 
versklavt sein wollen. 

So kompromi ttierend aber diese seine sachliche Nuchternheit auch fiir den 
Attrappengeist des biirgerlich sentimental gewordenen Musikbetriebs sein 
mag, zweckhaft-niitzlich kann sie erst werden, wenn eine andere dringliche 
Gefahr gebannt ist. Denn solange wir nicht imstande sind, ebenso energische 
MaBnahmen auch zur Hygiene der Musikauf nehmenden zu ergreif en, solange 
dem dilettantischen, auch in geschmacklichen Fragen vollig urteilslosen Ge- 
rede aller mit Musik in Beriihrung kommenden Schichten nicht die Spitze 
abgebrochen wird, ist kein wahrer Auf schwung unseres kiinstlerischen Lebens 
zu erwarten. Erst muB es noch gelingen, dem »P6bel«, der aus einer gewissen 
Zwangsidentitat mit seiner gesellschaftlichen Stellung noch so manche 
Konzertsale bevolkert, Heilung von seiner Angstpsychose zu gewahren und 
aus ihm wieder ein elastisch aufnahmefahiges und -freudiges »Publikum« zu 
machen, einen weder nach Kapital noch nach gesellschaftlichem Rang ab- 
gestimmten Kreis also, dem das Horen und die ganze Beschaftigung mit 
Musik nicht wie jede sinnliche Wahrnehmung ein bloBes Aufnehmen, son- 
dern eine eigene spontangeistige Mitarbeit bedeutet. Nachdem vor Jahr- 
zehnten eine Trennung von Staat und Geist, von offentlichem Dasein und 
Kunst eingetreten war, hat man langst wieder eingesehen, daB eine Festigung 
unserer musikalischen Kultur schon in der Schule beginnen muB (erste For- 
derung der dem preuBischen Landtag jetzt uberreichten Denkschrif t) . Aber 
selbst wenn durch systematische Schulung unserem jungen Nachwuchs auch 
das Zusammenfiigen des BewuBtseinbildes aus mehr oder weniger unvoll- 
standigen akustischen Eindriicken wieder erleichtert werden sollte, so ist 
damit fiir die notwendige Reaktivierung des Publikums insgesamt nur wenig 
erreicht, d. h. fiir die intensiv gesteigerte Anteilnahme eines idealen Zuhorer- 
kreises, der geniigend Respekt vor der Objektivitat der Kunst aufbringt, um 
auch die Musiker z. B. nicht mehr zu einer opportunistischen Verbeugung vor 
dem jeweilig doch subjektiven Geschmack und seiner Selbstzufriedenheit zu 
verpflichten. Ein kameradschaftliches Vertrauensverhaltnis muB hergestellt, 
das so notige Konsumentenverantwortungsgefiihl muB gehoben werden, der 
latente Konflikt zwischen Produzierenden und Aufnehmenden, der keinen 
Augenblick ruhen will und neuerdings wieder sehr akut, aggressivundexplosiv 
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wirkt, mufi beseitigt werden. Uberhaupt muB das Publikum, um sich den 
geistpolitischen und kunstmoralischen Einf luB zu sichern, der ihm immerhin 
nach seiner alten Kultur gebiihrt, erkennen, daB eine Narkose, selbst wenn sie 
klassische Ambition hat, nie schopferisch sein kann; und die stete Betonung 
des klassischen Ideals ist ein Narkotikum, das nicht von der Verpflichtung 
entbindet, einen neuen eigenen geistigen Fruchtboden zu gewinnen, leiden- 
schaftlichsten Anteil auch an dem Zeitgeschehen zu nehmen. Denn alles Nur- 
Klassische, alles Nur-Romantische atmet Lebensferne, ist nur-sehnsuchts- 
volles Schwelgen im Gefiihl, wahrend den veranderten Verhaltnissen ent- 
sprechend alle Kunst von heute das blutdurchpulste Leben ihrer Zeit zugleich 
in sich tragen will. Gerade die jungen Musiker sind dabei, in oft primitiven 
Formungsversuchen aus dem fragmentarischen Getriebe ihres Alltags, aus 
der stiickwerkhaften Wirrnis ihres und unseres Lebens ein neues Uberzeit- 
liches zu gewinnen. Sollen sie nicht auf das Verstandnis des heutigen Ge- 
schlechts rechnen konnen, wenn sie mit dem fetzenhaft und bruchstiick- 
weise taglich und stiindlich erlebten Leben irgendwie fertig werden wollen? 
Geht die Mitwelt wirklich in unertraglich falscher Uberheblichkeit und kata- 
strophaler Hilflosigkeit an denen voriiber, welche die Bilanz unseres Schick- 
sals erneut zu ziehen und die sinnlose Fulle der taglichen Eindriicke wieder 
sinnvoll auszukristallisieren versuchen? 

Diese Dinge liegen offen zutage; sie sind vielfach das wichtigste Tagesproblem 
und der Durchleuchtung wert durch eine alle schillernde und verschwommene 
Begriffsgaukelei und alle gelehrt klingenden Phrasen meidende Musikpolitik, 
die als reale » Kunst des M6glichen« eben schnellstens bemiiht sein muB, einen 
sorgf altiger vorbereiteten Boden der Gemeinschaf tsarbeit zu gewinnen, einer- 
seits um die Musik nicht noch mehr zum Modeobjekt des Gesellschaf tsgesprachs 
und zum Paradestiick aller Bildungsphilister werden zu lassen, andererseits 
um in meBbarer Entfernung den jungen Triebkraften wirklich zu helfen, die 
fiir ihre Werke nichts anderes als ein Neuerfassen der Musik aus unserem Zeit- 
bewuBtsein fordern, die jedoch verkummern miissen, wenn nicht bald eine 
Anderung dieses jetzigen unhaltbaren Zustandes eintritt. Die Zukunft der 
Musik steht also in diesem Augenblick auf dem Spiel, und es geht um die 
Frage, ob die Musik wieder zum produktiven Wertobjekt des gesamten Volkes 
werden soli oder nicht. Die »imaginare Scheidewand «, die sich da immerfort 
zwischen Kunstwerk und Horerschaft aufrichtet, und die nur durch innere 
Umschaltung weggenommen werden kann, hat nun ihre starkste Stiitze in 
dem durch den Zeitgeist hervorgerufenen Widerstand der offentlichen Mei- 
nung, und den geistigen Fahigkeiten der breiten Masse wiederum zeigt sich — 
von den wenigen urteilsf ahigen Exponenten abgesehen — die modernste 
Musik nur deshalb unzuganglich, weil sie dem Wesen des heutigen Menschen 
uberhaupt widerstrebt, der dem Geist und allem ursprunglichen Leben ent- 
fremdet ist und auch in der Musik sich lieber mit dem Surrogat seines Zeit- 
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geistes begnugen wiirde, wenn er hier nicht unter dem Gesetz des Beharrungs- 
vermogens gotzendienerisch wenigstens an eine bestimmte Tradition noch 
gefesselt ware. Aber das ist gerade ein Beleg fiir den Bildungsbetrug unserer 
Zeit, fiir die Hohlheit und Verlogenheit unseres sogenannten gegenwartigen 
musikalischen Lebens, daB es sich in unfruchtbarer Kunstuberwachung er- 
schopft, daB so ziemlich in jedem Konzertsaal ein Tribunal errichtet wird, das 
sich die Macht zuerkennt, uber kiinstlerische Wohlanstandigkeit zu ent- 
scheiden. Wozu das alles, wenn abseits von dem spezial-wissenschaftlichen 
Interesse der paar Fachleute das groBe Publikum fiir die asthetische, mo- 
dernste Musikerkenntnis doch nichts iibrig hat, obwohl diese als eine aller 
zeitbedingten Kunstentwicklung gleichlaufende Evolution nachzuweisen und 
wie jede wirkliche Revolution aus innervolkischen Spannungen entstanden ist ? 
Solange dieses MiBverhaltnis besteht, ist es unmoglich zu denken, daB sie 
wirklich berufen sein sollte, uns durch die Weltkrise hindurchzuleiten, ist ein 
allerorten bemerkbares Wiederaufleben der echten Romantik unglaubhaft, 
weil es sich einfach mit dieser resigniertenZeitstimmung und ihren offenbaren 
kulturellen Zerf allsmomenten nicht vertragt. Leider f ragt es sich heute schon 
fast nicht mehr, welchen Weg die junge Musikgeneration gehen will, sondern 
welchen Weg sie noch gehen kann. Genau dieser Situation entspricht es, daB 
das kammermusikalische Element fiir unsere Epoche spezifisch ist. Aber 
selbst wenn auf diesem zunachst bescheidenen Gebiet die Musik eine neue 
Fiihrung unternimmt, sollte doch trotz der auch aus verschiedensten anderen 
Motiven herauswachsenden Abneigung oder Anteilnahme alles, was im Auf 
und Ab, im Nachlassen und Wiederansetzen aus der standigen Reibung er- 
zeugt wird, mehr positiv als negativ sein, d. h. es miiBte das anfanglich noch 
so schwer Abwagbare AnlaB zur Freude am Neuen, zum tatkraftigen Mit- 
erleben eines Zukiinftigen geben, diese aufquellende Fiille neuer Gedanken 
miiBte in Hande herabf allen, die zwar nichts geben konnen als den Dank ihres 
Herzens. Doch die Hiiter der asthetischen Urteile beschranken sich auf das 
MindestmaB ihres angeblichen Richteramts, sie verharren in schulmeister- 
licher Einstellung zu den in vermeintlichem Kiinstlerdiinkel Bef angenen, sie 
wollen ihnen beweisen, daB die reale Beziehung zum Leben der Gesamtheit 
in ihren verf ehlten Spekulationen und merkwiirdigen Raritaten nie vorhanden 
war; sie diinken sich Kunstrichter und verneinen eine Kunst, die in ihrem 
Streben nach Welt-Erf iillung dem Leben selber allererst Wert und Bedeutung 
verleiht, sie sind Todfeinde ihrer Voll-Endungs-Tendenz und zwingen sie syste- 
matisch, zu einer Schablone zuriickzustreben, zu der sie nach dem Wandel 
der Zeiten doch nicht mehr zuriick kann. 

Jede weitere Verbindlichkeit dieser transpersonalistischen Riickschliisse und 
zeitbeziiglichen Symptome muB, meine ich, mindestens jener innerlich 
immer noch gesund gebliebene Teil unseres Volkes anerkennen, von dem 
schon Heinrich Laube einstens annahm, daB er durch ungetriibten Kunst- 
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genufi vom innen und auBen stets gleichgiiltigen Pobel zum »Publikum« 
schlieBlich doch erzogen werden konne. Auch soziologisch ist es diesbeziig- 
lich nicht uninteressant, einmal gerade in diesem gegenseitigen Abhangig- 
keitsverhaltnis die Erscheinungen des kiinstlerischen Lebens des 19. Jahr- 
hunderts einer riickhaltlosen Priifung zu unterziehen und das auBere Gesicht 
seiner Musikgeschichte, das im wesentlichen von bekannt groBen schopf erisch- 
tatigen Faktoren bestimmt scheint, mit dem inneren Gesicht seiner triigerisch- 
grandiosen Entwicklung als Zivilisationszeitalter zu vergleichen, das denn 
doch auf ganz andere Reize reagierte. Fiir eine ernste Durchdenkung der 
wahren Sachlage ist da immerhin ein Brief Holderlins (an seinen Bruder 
1799) sehr bemerkenswert, der schon vor rund 125 Jahren vor dem grenzen- 
losen MiBverstand warnt, womit alle Kunst bei denen, die sie treiben, und 
denen, die sie bei ihrem Hervortreten vor einer buntgemischten Offentlichkeit 
genieBen wollen, herabgewiirdigt wird: »Man hat schon soviel gesagt iiber 
den EinfluB der schonen Kiinste auf die Bildung der Menschen, aber es kam 
immer heraus, als ware es kein Ernst damit, und das war natiirlich, denn 
sie dachten nicht, was die Kunst ihrer Natur nach ist. Man hielt sich bloB 
an ihre anspruchslose AuBenseite, die freilich von ihrem Wesen unzertrenn- 
lich ist, aber nichts weniger als den ganzen Charakter derselben ausmacht; 
man nahm sie fiir Spiel, weil sie in der bescheidenen Gestalt des Spiels er- 
scheint, und so konnte sich verniinftigerweise keine andere Wirkung von 
ihr ergeben als die des Spiels, namlich Zerstreuung, beinahe gerade das 
Gegenteil von dem, was sie wirket, wo sie in ihrer wahren Natur vorhanden 
ist. Denn alsdann sammelt sich der Mensch bei ihr, und sie gibt ihm Ruhe, 
nicht die leere, sondern die lebendige Ruhe, wo alle Krafte regsam sind und 
nur wegen ihrer innigen Harmonie nicht als tatig erkannt werden. Sie nahert 
die Menschen und bringt sie zusammen, nicht wie das Spiel, wo sie nur da- 
durch vereinigt sind, daB jeder sich vergiBt und die lebendige Eigentiimlich- 
keit von keinem zum Vorschein kommt. « Soweit Holderlin, dessen gewichtige 
Worte iibrigens in der jiingsten Zeit des geistigen Asthmas Walther Rathenau 
so wiederholte: »Was den Furchtmenschen unrettbar verrat, ist, daB er sich 
amusieren kann. Der Furchtfreie kennt die Freude, die Begeisterung, auch 
den Rausch, die Vollerei — aber er ist nicht amiisabel. Sich amusieren, 
noch besser, sich zerstreuen, heiBt: durch Surrogate seine Misere zu vergessen 
suchen.« Das 19. Jahrhundert hielt, was leider die typische Prognose Hol- 
derlins erwarten HeB. Dies Zeitalter stellte sich zwar ganz auf den Fortschritt 
der Technik, der exakten Wissenschaften und des Wirtschaftslebens ein, 
auch in seiner Weltanschauung; aber sein Kunstempfinden entsprach kaum 
dieser neuen Existenz. Rathenaus trauriger Epilog bestatigt, wie wertblind 
und schwachlich ein Geschlecht geblieben ist, das schlieBlich in der Betonung 
des AuBerlichen und Phraseologischen Zuflucht suchte. Hier sind die Ur- 
sachen pragnant angedeutet, warum dieses Jahrhundert den Bestand unseres 
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kulturellen und geistigen Lebens so stark gefahrdete, sie erklaren auch die 
abwegige Entwicklung, die darin vor allem die Musikiibung nahm. Denn der 
philisterhafte ZeitgenoBling ambitionierte von der Kunst im Grunde nichts 
weiter als eine Multiplikation des schon Bestehenden, und so entstand in dieser 
iiberreifen Kultur, auf die auch das Gewicht zu schwerer Erbschaft druckte, 
aus Notwehr ein starkes MiBtrauen gegen Talente. Wie in der von der Last 
gewaltiger Vergangenheiten gebeugten Literatur das Talent ebenfalls ver- 
dachtig wurde, hat eben erst Hermann Bahr festgestellt, und ganz ahnlich 
geriet der oberflachliche und intrigante Musikbetrieb in fiirchterliche Enge; 
allmahlich hat sich die Lebensluf t dieser dadurch bequem gewordenen Musik- 
iibung so verdiinnt, daB wir riickblickend fast von einem Leerlauf sprechen 
konnen. Eine vom Leben ziemlich isolierte »Salonkunst« einer diinnen Ober- 
schicht blieb iibrig, der die groBe Masse des musikliebenden Volkes immer 
mehr entfremdet wurde. Ohne Zweifel vernachlassigte aber diese Zeit, die 
wohl noch das Musikalische der Musik liebte und eine anerzogene Musi- 
kalitat mitschleppte, nicht nur die so wichtigen volkstiimlichen Komponenten, 
sondern vergaB dariiber auch die Wirkungstief e des kiinstlerischen Erlebnisses 
iiberhaupt. Als kunsthaltig wurde schlieBlich angesehen, was irgendwie ge- 
nieBbar mit den egoistischen Wunschen des Publikums — der bestia trium- 
phans — korrespondierte und moglichst eindeutig der Aufwarmung seines 
Gemiitslebens diente. Was zur qualitativen Mehrung der bisherigen Kultur 
an den Musikakademien produziert wurde, fand bestenfalls Anerkennung, 
aber die wahre, das ganze Volksleben durchpulsende Volkskunst z. B. starb 
ab, da diese Atmosphare keine giinstige Disposition f iir den seelischen Kontakt 
mit dem Volke mehr gab, da auch die Komponisten selbst bald kaum mehr die 
kulturelle Verpflichtung zur Popularitat fiihlten, d. h. zur Wirkung der 
Kunst auf unser Volksgefiihl. An Stelle aller auf psychische Veredelung und 
ethische Vertiefung abzielenden Grundsatze legten sie sich noch selbst, in 
dem Bestreben, auch diese Kunst von der groBeren oder geringeren Freund- 
lichkeit des »gebildeten« Publikums abhangig zu machen, FuBangeln; denn 
in dem immer blendenderen Riesenumfang des auBeren Konzertapparates 
und in der spinnbeinigen Verzettelung an die Dimensionen tauchten neue 
Gefahrquellen auf, die dem doch schon recht bedenklich affizierten Bildungs- 
zweck der Musik und ihrer aufs Intime gerichteten Offenbarung gar nicht 
mehr helfen konnten. Einen moralischen Gewinn kann man sicherlich nicht 
nennen, daB das Problem von Angebot und Nachfrage so stets zugunsten 
jener Konzertbesucher entschieden wurde, die an der herkommlichen Aus- 
drucksweise trotz ihrer bald maBlos iibertriebenen und sproden Verwickeltheit 
festhielten und dadurch auch dem Musikleben besonders um die Jahrhundert- 
wende den Stempel der wilhelminischen Ara auf driicken halfen. Kari Ludwig 
Schleich machte dazu einmal die feinsinnige Bemerkung: »Bescheidenheit 
ist weise und wirkt tief, Arroganz blendet und hat nur Oberf lachenglanz. « 



SCHORN: R E AKTI VI E RU N G DES PUBLIKUMS 



785 



Und wie er eine reichliche Dosis AnmaBung bei Wagner fand, der die zweite 
Halfte des Jahrhunderts beherrschte und doch nur eine neue imperialistische 
Opernform schuf , so kann man auch auf dem einzigen neuen Gebiet, das sich 
die Kunst des Jahrhunderts eroberte, und wo auch das Publikum sich nicht 
ganz am langst Gewohnten mehr ergotzte, sich nicht geniigsam auf das schul- 
maBig Erlernte und fiir den so bescheiden gewordenen europaischen Kultur- 
kreis Zurechtgemachte eigenwillig beschrankte, nur einen sehr doppelseitigen 
Fortschritt erkennen: denn was nicht klassische Stilmaskerade war und 
doch gefallen wollte, ward eben mondsiichtige Leidenschaftskletterei, ganz 
im Sinne der erotischen Verlogenheit der Gesellschaf t und ihrer unersattlichen 
Begierde, die, auf eine Sensation ihrer Herzen bedacht, gerade die Musik in 
eine teilweise sexuelle Horigkeit ohnegleichen zwang, und dadurch die Kurve 
ihrer Empfindungsmalerei oft der rein auBerlichen Reizbefriedigung bedenk- 
lich naherte. Man kann da im 19. Jahrhundert ganz allgemein fast von einer 
epidemisch verbreiteten Manie sexueller Entartung sprechen, die ihre letzten 
Nahrwurzeln schon bei Berlioz, Schumann, Wagner hat. Neben bestrickend 
harmonischem Ausbau lag eine an sich bemerkenswert dokumentierte Er- 
lebnis- und Eigenkraft zweifellos in der Erweiterung des musikalischen 
Horizonts durch das stark erotische Motiv, in dessen Verhaltenheit und 
Zagheit anfanglich viel Anmut schimmert. Nachher wurde aber das Liebes- 
leben als Stirnulanz der Produktion von einem wahrhaf t naturalistischen Ex- 
pressionismus derart damonisch vergrobert, daB die Umhullung bald wichtiger 
ward als das Umhullte, daB auch dieser iiberwiegende EinfluB des Konigs 
Eros in der Hauptsache destruktiv werden muBte. Verballhornung und ge- 
schaftstuchtige Travestie miBbrauchten dies fraglos bedeutsame Element 
und Anregungsmittel der kiinstlerischen Phantasie, bis es, nach alberner 
Geschmacklichkeit frisiert, entweder als amourose Episode im seichten 
Operettenfahrwasser endete oder bei den Menschen der Schnapsdestille, des 
Kabaretts und der Zotenbude ebenso willig Gehor fand, und damit freilich 
fiir eine ernst zu nehmende Kunst vorzeitig verloren ging. Es will nicht viel 
besagen, wenn dieser schnell abgleitenden Entwicklung gegeniiber dieselbe 
sensitive Erregbarkeit der Erotik noch im gleichen Jahrhundert Musiker 
wie Bruckner und Mahler in stiirmischer Leidenschaft und verzweifeltem 
Leidenskampf wieder zur f ern-irdischen Liebe, zur gliickhafteren Religiositat 
undinsKosmische gehobenen Philosophie gefiihrt hat. Beides sind Ausnahme- 
erscheinungen ihrer Zeit, wie iibrigens auch Reger, der die antike Klassik 
in verwildertes Barock iiberf iihrte; ihre Ideale — die jetzt mahlich beginnende 
Wirksamkeit beweist es deutlich — tendieren schon nach dem 20. Jahr- 
hundert und sind die durchaus logische und organische Weiterfiihrung der 
Ausdruckswandlung; daher will ihr meist vorwartsgerichteter neuer Stil 
auch nicht eine friihere Welt, ein verlorenes Paradies zurticktraumen, 
sondern stellt sich mehr auf modern-unsentimentale, abstrakte Schonheit 
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ein, so sehr auch ihre Klangvorstellungen noch harmonisch gebunden 
erscheinen. 

Nun hat ein Sturm diese ganze Welt doch umgekrempelt, die wie ein Schling- 
gewachs sich in ihrem eigenen Eingeweide verfing. Eine neue Zeit ist ange- 
brochen, welche die aus dem groBen und weiten Weltbiirgertum der Klassiker 
zusehends verengte und hart verklemmte Biirgerlichkeit abschiitteln will, 
eine zwar erst schwankende, hilf lose, suchende, die Welt vorlauf ig im Wirbel 
drehende Zeit, deren kiinstlerische Echtheitszeichen aber immerhin Wechsel 
und Bewegung sind. Und die junge Generation der Komponisten will Mortel- 
trager am Neubau dieser Zeit werden, sie hat sich durch Selbstiiberwindung 
zur Einsicht der ablosenden Aufeinanderfolge der starren GesetzmaBigkeiten 
durchgerungen und den Sinn des ewigen Kampfes wieder verstanden. Aber 
diese Jugendlichen konnen nur f iihren, wenn sie in der Uberzeugung bestarkt 
werden, daB sie fiihrend vorangehen miissen. So wachst sich das Fiihrer- 
problem zunachst wiederum zu einem Problem der Gefiihrten aus, die eine 
Mitverantwortung tragen, die endlich begreifen sollten, daB ein Rebell nur 
dann aufsteht, wenn eine Herrschaf t zu alt und zu briichig geworden ist. Doch 
da ist zugleich die Klippe, an der sie scheitern miissen, wenn das Publikum 
jetzt nicht ebenfalls zur Selbstbesinnung gebracht wird, wenn in der groBen Er- 
schiitterung unserer Zeit nicht der Verputz abfallt, der es nach dem gefahr- 
lichen Grundsatz quieta non movere noch weiter an dem familiaren Pathos 
seiner bisherigen Kunstauffassung festhalten laBt. Eine radikale asthetische 
Desinfektion der Musikschlemmerei von gestern tut not; der KunstgenieBer 
muB wieder zum Kunstgenossen werden, sonst ist die Klippe nicht vermeidbar ; 
aus den vielen Eigensiichtigen miissen wieder Sehnsiichtige werden, deren Blut 
ebenso heiB und schnellaufig flieBt. Also weg mit der egozentrischen Den- 
kungsart, die in hoffnungsloser Fehlbewertung die jugendliche, wenn auch 
manchmal umstiirzlerische Musik nur als ein untergeordnetes Begleitsymptom 
ansieht! Man stelle im Gegenteil die modernen Malafikanten als aktiven 
Faktor in die Debatte ein, dann ist auch die Gef ahr der Inzucht des Kiinstle- 
risch-Geistigen gebannt, die uns sonst bedroht. Zugleich ist es auch hohe Zeit, 
an eine groBziigige Erlosung der handarbeitenden Volksschichten aus der 
materialistischen Verdumpfung ihres Lebensgefiihls gerade durch die Musik 
zu denken, wozu der Asphaltmensch von heute infolge der so oden Durch- 
schnittssucht und Minderwertigkeitspsychose, die nur in der Begeisterung 
fiir Altbekanntes kaum zu iiberbieten war, schon gar nicht kam. Sobald aber 
die Vertreter der Intelligenzpartei als typische Vollstrecker eines ungesund 
nervosen Zustandes nicht mehr fiir sich allein Anspruch erheben, durch 
vollkommene Verabsolutierung der kollektiven Werte, die allerdings in dem 
ihnen nur gelaufigen Begriff Klassik stecken, fiir die kiinftige Auspragung 
des musikalischen Geschehens und fiir das Erbe des musikalischen Gutes aus 
groBen Vergangenheiten gleichzeitig zu sorgen, und nicht mehr einer organisch 
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weiterbauenden kunstlerischen wie demokratischen Gesellschaftsordnung aus 
dem Wege gehen, dann werden auch alle jene herrlichen alteren Werke, so- 
weit deren laue Tonatmosphare nicht unbedingt dem Ohr des heutigen Horers 
ihre Zeitlichkeit kundgibt, wieder in hellerem Lichte erstrahlen. Deshalb 
auch darin weg mit der feigen Politik der Impotenz, f ort mit dem paradoxen 
Vorstellungszwang, nur das Alte sei gut, alles Neue aber schlecht: denn der 
Geist entscheidet, der die Materie formt. Es besteht ja keinerlei Aussicht, 
auf die Dauer den dem zeitgenossischen Schaffen durch reaktionare Abwehr 
zugefiigten Schaden in einen Gewinn fiir die Klassiker selbst umzusetzen. 
Deren Werke benotigen absolut nicht der einseitigen Verherrlichung, die nur das 
fiir » Kultur « halt, was fiir Gefiihl und Geist ihre Gesetze nachleiert; sie 
werden ohnehin auch kiinftig uns mit Ehrfurcht und asthetischem Behagen 
erfiillen, je weniger sie als periodisch wiederkehrende Gaben zu Schlacht- 
opfern werden, je starker die kunstlerischen Wellenlinien als Essenz der 
Gegenwart nach ganz anderen Seiten und Richtungen ausschlagen. Wer sich 
eine gewisse Unparteilichkeit gewahrt hat und nicht der geistigen Klausur 
unterworf en ist, wird leicht die Briicke finden, die dennoch von der einen zur 
anderen Welt fiihrt. Kari Scheffler, der bekannte Berliner Kunstschriftsteller, 
meint, der Mensch konne sich auf die Dauer nur in der von ihm selbst jeweils 
reich und reif durchstilisierten Landschaft wohlfiihlen. Gilt in der Musik 
nicht dasselbe? Nur jene Musik wird den Menschen vollauf befriedigen, in 
der den Rhythmen seines Innern der Rhythmus des Gesamtlebens antwortet, 
der hochst lebendig die Stunde beherrscht. Deshalb muB, wer diese Gegen- 
wart in ihrem Lebensnerv durchempfinden will, gerade mit den jiingsten 
Kraften ihre jugendliche Sehnsucht nach groBem, aus der Zeit geborenem 
Schdpfertum teilen, er darf wohl gelegentlich riickschauend auch Vergangenes 
genieBen, nicht aber aus dem wohlassortierten Lager der friiheren Literatur 
allein das und jenes herauskramen und nachempfinden oder in arger Selbst- 
tauschung gar kopieren. Denn dann wiirde unsere an sich so schmachtige 
eigenschopferische Kraft ganz versickern und damit miiBte unsere kiinst- 
lerische Lebensberechtigung — wenigstens als hochste Sublimierung voll- 
menschlicher Energie — von selbst auf horen, wir wiirden nie eine neue 
seelische Heimat finden. 



RUDOLF MARIA BREITHAUPT 

ZUM 50. GEBURTSTAG 

VON 

E. J. KE RNTLE R - BERLIN 

I n pianistischen und klavierpadagogischen Kreisen gibt es heute nie- 
manden, der sich uber die grofie Bedeutung dieses Namens nicht klar ware. 
Ist doch sein Ruf seit Jahrzehnten schon weit uber die Grenzen seines deut- 
schen Vaterlandes gedrungen. Es scheint sogar, als ob seine Lehren und Prin- 
zipien in verschiedenen auswartigen Landern bekannter und verbreiteter 
waren als im Inlande. Das beweisen die Musikseminare in Budapest, Wien, 
Moskau, Petersburg, sowie in der Schweiz, in Holland, Finnland, Danemark, 
Schweden, Norwegen und Amerika, die nach seiner Lehre unterrichten. 
Als vor ungefahr 20 Jahren Breithaupts grundlegende Lehren uber Klavier- 
technik zuerst in die Offentlichkeit drangen, tiirmten sich hoch die Wogen 
der Sensation, die, wie bei einer jeden bedeutenden Neuerscheinung, aus 
echter Begeisterung und hartem Widerspruch gemischt waren. Sie glatteten 
sich bald, ohne daB die Gegner die Richtigkeit ihrer Ablehnung begriindet 
hatten und ohne daB es den Anhangern notig gewesen ware, ihren Stand- 
punkt gegen standhafte Gegner zu verteidigen. Man wurde nicht mehr an- 
gegriffen, man muBte sich daher auch nicht mehr wehren, sondern konnte 
ruhig auf der neugewonnenen Grundlage weiterarbeiten. In Fachkreisen ging 
man merkwiirdig schnell zur Tagesordnung uber, ohne BeschluB gefaBt zu 
haben. Der Bahnbrecher selbst und seine Jiinger aber hatten keinen anderen 
BeschluB notig als den ihrer neuen Erkenntnis. Der Sturmwind, der ehedem 
die Wogen auf peitschte , lieB die Samenkorner der neuen Lehre fallen. 
Daraus entsproB nicht nur im gepflegten Garten der Schiiler, sondern auch 
auf feindlichem Boden merkwiirdig gute Saat. Hier reif te sie in dem Glanz 
und der Warme einer neuen Sonne, die man urspriinglich nicht anerkennen 
wollte und deren wohltuenden EinfluB man doch stillschweigend walten lieB. 
So kam durch die grundlegenden Prinzipien Breithaupts mit der Zeit an der 
ganzen »klavierspielenden Front « eine neue Haltung zum Ausdruck. Man 
spielte ganz anders — besonders tat und tut es die jiingere Generation. Fiir 
den Erfolg der Tatsache ist es fast einerlei, ob sie unmittelbar oder indirekt 
den Antrieb dazu gewann. Es verhalt sich damit ungefahr wie mit vielen 
anderen Dingen, die man tut, ohne dariiber zu sprechen. Man spielt eben wie 
man spielt, ohne zu sagen weshalb man es tut und woher man es hat. Das 
trifft erstens auf diejenigen zu, die durch das unsichtbare Fluidum der neuen 
Lehre und durch ihr eigenes, richtiges Talent unbewuBt dazu kamen, zweitens 
aber und hauptsachlich auf den Kreis derer, die sich zuerst als Gegner be- 
haupteten, dann aber die neuen Prinzipien bewuBt annahmen, sie nach 
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eigenem Geschmack (nicht immer einwandf rei) umarbeiteten, ura sie schlieB- 
lich als eigenstes Werk hinzustellen und zu verbreiten. Wie dem auch sei, 
der Samen der Breithauptschen Grundprinzipien ist auf klavieristischem 
Boden fast iiberall zur erfreulichen Saat gediehen. 

Was sind nun die Grundprinzipien dieser Lehre, die damals bei ihrer ersten 
Veroffentlichung solche Sensation hervorrief en ? 

Breithaupt selbst, der durch Beobachtung der Spielweise unserer groBten 
Klavierspieler weit mehr auf induktivem als auf analytischem Wege die 
Grundprinzipien seiner Lehre gewann, bezeichnet sein fiir die Praxis wichtig- 
stes Lehrbuch als »die Grundlage der natiirlichen Klaviertechnik« und damit 
die natiirliche Art des Klavierspielens als die richtige. Worin besteht nun die 
Natiirlichkeit des Klavierspielens? Man kann auch gleich sagen, daB diese 
Naturlickheit bei einer jeden musikalischen Darbietung dieselbe sein muB. — 
Sie muB also — im allgemeinen genommen und beziiglich der Einstellung 
auf die technische Seite — dieselbe sein, wie die natiirliche und richtige Art 
des Singens, des Violinspielens, des Floteblasens usw. Der Widerspruch 
zwischen Kunst und Natur ist nur scheinbar. Die Kunst und eine jede echte 
kunstlerische Darbietung (wir wollen uns hier nur auf die musikalischen 
beschranken) klingt in ihrer Vollendung natiirlich und wirkt wie eine Natur- 
gewalt. Die Forderungen liegen klar vor uns: Gesang- oder Instrumental- 
kunst soli natiirlich, f rei, ungezwungen, selbstverstandlich und iiberzeugend 
klingen und ebenso wirken. Wie kommen wir aber dazu, aus unserem Spiel 
die Unnatur, die Unfreiheit, den Zwang und die Hemmungen, den Wider- 
spruch und die Zweifel zu bannen? — Dazu den Weg uns klar und iiber- 
sehbar gezeigt zu haben, und auf diesem Wege uns uber alle Klippen und 
durch jede Gefahr erfolgreich zum Gipfel fiihren zu konnen, ist das groBe 
personliche Verdienst Breithaupts. Der Weg ist folgender: innerste Konzen- 
tration auf die zu leistende Arbeit, Ausniitzung samtlicher uns zu Gebote 
stehenden Kraftquellen und Bewegungsmoglichkeiten, sowie auBerste Oko- 
nomie bei ihrer Anwendung. Aus diesen Grundbedingungen, die wiederum 
in engster Wechselbeziehung zueinander stehen, ergibt sich alles. Die 
Konzentration ist die psychologische Quelle — der kunstlerische Wille zum 
Weg, wovon in erster Linie alles abhangt — da das Klavierspiel in erster 
Linie eine psychologische Funktion ist und nur durch die Ubertragung des 
gestaltenden Willens auf den Bewegungsapparat zur physiologischen Leistung 
wird. Diese psychologische Konzentration, dieses kunstlerische Sich- 
versenken in die Aufgabe findet in dem leicht verstandlichen Bild seine 
Vollendung: der ganze Mensch soli klavierspielen, geleitet von Kopf und Herz 
bis in die auBersten Fingerspitzen, und wenn man die Pedalbehandlung 
beriicksichtigt, sogar bis in die Zehenspitzen. Das trifft wiederum auf eine 
jede musikalische Reproduktion zu. Ich erwahne bloB die von beriihmten 
Gesangsmeistern mit Recht so betonte Bedingung: der singende Mensch soli 
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klingender Ton sein vom Kopf bis in die FuBspitzen. So soli der Klavier- 
spielende selbst auch nur Ton sein, Musik in bestem Sinne. Der psycho- 
logisch gestaltende Wille durchlauft bei der Umgestaltung in Bewegungs- 
form die verschiedensten Bewegungsapparate, bis er zur Bildung des Tones 
gelangt. Dieser ganze Bewegungsmechanismus wurde vor Breithaupt — mit 
Ausnahme der Hand und Finger — praktisch ganz auBer acht gelassen. Und 
somit kommen wir zur oben angefiihrten zweiten und dritten Bedingung, 
die beide voneinander gar nicht getrennt werden konnen, namlich zur Aus- 
niitzung samtlicher uns zu Gebote stehender Bewegungsmoglichkeiten und 
zur Haushaltung (Okonomie) bei ihrer Anwendung. Nehmen wir hier gleich 
das Prinzip der Okonomie vorweg: mit der verhaltnismaBig kleinsten Arbeits- 
leistung den groBtmoglichen Klangeffekt zu erreichen. 

Die Handhabung des physiologischen Bewegungsapparates vom Stand- 
punkt der okonomisch richtigsten Ausbeutung ist das Gebiet, wo Breit- 
haupt als erster und in seiner Weise einziger den ganzen Bewegungs- 
mechanismus auf physiologischer Grundlage klarlegte und uns zur Ver- 
fiigung stellte, wo seine wichtigsten Neuentdeckungen vorliegen und worauf 
sich der weitaus groBte Teil seines Lebenswerkes bezieht. Im Rahmen dieser 
Abhandlung ist es leider unmoglich, naher auf die sehr wichtigen Einzel- 
heiten einzugehen, wir konnen fast nur Schlagworte nennen, die allerdings 
dem Fachmann seit langem gelaufig und f iir Pianisten sicher auch verstand- 
lich sind. Zu seinen wichtigsten Neuerungen auf diesem Gebiet gehort vor 
allem: die Beseitigung der starren Fessel- und Isolieriibungen der Finger, 
des versteiften, festen Armes, der iibertriebenen Fingerstreckung, der be- 
riihmten und beriichtigten »stillstehenden Hand«. An Stelle dieser unniitz- 
lichen und sehr of t schadlichen Bewegungen tritt der ineinandergreifende, alles 
umfassende Bewegungskomplex des ganzen Mechanismus, der Rumpf-, 
Riicken-, Schulter-, Oberarm-, Unterarm-, Hand und Fingermuskulatur. An 
Stelle des falschen Muskelspannungsprinzipes tritt das Gesetz der Entspan- 
nung, das Loslassen und Freimachen. Der Entspannungszustand bezieht sich 
zunachst auf die Ruhestellung und wird nur durch zeitweilige, momentane 
Muskelanspannung zwecks Arbeitsleistung auf gehoben. Letztere erf olgt passiv, 
und die dafiir angewandte Muskelanspannung weicht sofort wieder dem Ent- 
spannungszustand. Sehr wichtig f iir die Okonomie imGegensatz zu den Dauer- 
spannungen der Schulen und Methoden des vergangenen J ahrhunderts. An Stelle 
der aktiven Spannkraf t tritt elementar die passive Schwere des gelosten Armes. 
Dar an reihen sich die hieraus sich ergebenden Bewegungsf ormen, wie die schwin- 
gende, rollende, kreisende, sich streckende, gleitende Bewegung des Armes und 
der Hand. Dahinein ist die mitschwingende Bewegung der Finger einzuordnen 
mit ihren losen, schlanken Streck- und Schwingungsformen. Aus einer 
weiteren Kombination der Bewegungsf ormen ergibt sich die Streckrollform, 
die die natiirlichste und eleganteste Ersatzfunktion f iir den falschen und 
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krampfhaften »Untersatz« des Daumens bildet, sowie das Abziehen des 
Armes und der Hand in Verbindung mit dem Abgleiten des Daumens: als 
beste Funktion fiir den »Ubersatz«. Die Streckung-Beugung des Ober- und 
Unterarmes erzeugt die passive Streckung der Hand im Handgelenk, damit 
das Vibrato, d. h. die passive Zitterbewegung fiir die miihelose Technik der 
schnellsten Oktaven-, doppelgriffigen und Akkordpassagen. Aus der Achsen- 
drehung des Unterarmes entsteht das seitliche oder Rollvibrato, das in den 
friiheren Methoden nur beim Tremolando bekannt war. Es bietet die na- 
tiirlichste Bewegungsform fiir alle gebrochenen Figuren und Klange, sowie 
auch fiir den miihelosen und andauernden Triller. 

Durch die oben angedeuteten Bewegungsformen werden Uberstreckungen, 
Miidigkeit, Steifheit, die bei weiterer Uberspannung f riiher so of t auftretenden 
Schadigungen (die mit Recht so gefiirchtete Sehnenscheidenentziindung oder 
Zerrung der Bander und Muskeln) unbedingt vermieden. 
Verweilen wir zum SchluB einen Augenblick noch bei einem der oben 
angefiihrten Grundprinzipien, namlich bei der Armschwere, um nur eines der 
vielen Beispiele dafiir zu geben, wie diese technischen Gesetze in engster Be- 
ziehung mit dem musikalischen Ausdruck stehen. An Stelle der aktiven 
Schlagkraft, die einen unangenehmen, harten Ton produziert, tritt, wie schon 
gesagt, die passive Schwer- und Schwungkraft des Armes und der Hand. 
Die Grundform des Anschlages ist also die groBtmogliche Ruhelage des 
Armes und der Hand auf der niedergedriickten Taste: oder volkstumlich 
gesagt: auf dem »Boden« der Taste. Um einen neuen Anschlag zu erzielen, 
mu 6 der ruhende schwere Arm und die Hand einen Augenblick gehoben 
werden, um sie wieder passiv auf die nachste beabsichtigte Taste sinken zu 
lassen. Die Tasten selbst sind also die Ruhepunkte und die aktive Leistung 
bezieht sich nur auf die Vor- und Zwischenarbeit. Man spielt daher (im aktiven 
Sinne) nur zwischen zwei Noten, man spielt die Verbindung, das Intervall, 
den Bogen und auch die Pause, und somit das, was zwischen den ge- 
schriebenen Noten steht: die eigentliche Seele der Musik. Ebenso wie der 
vollste Reiz der poetischen Schriftsprache sich einem nur dann enthiillt, wenn 
man nicht nur die Buchstaben und Worte, sondern auch das, was zwischen 
den Zeilen steht: die Seele der Dichtung zu lesen vermag. 
So fiihrt uns Breithaupt durch seine Lehren bzw. durch ihre praktisch 
vollkommene Anwendung zum Ideal des richtigen Klavierspielens. Er ist 
einer der wenigen Meister, die die alte Frage nach den richtigen Ubungs- 
formen praktisch beantwortet haben, von der rein schriftstellerischen Seite 
seiner Tatigkeit, der originalen Nomenklatur und Formulierung der kom- 
plizierten Bewegungsvorgange und ihrer methodischen Anordnung, worauf 
wir hier nicht naher eingehen konnen, zu schweigen. Das wertvollste seiner 
didaktischen Kunst liegt in der miihelosen Durchbildung der Technik auf 
unbewuBtem Wege, d. h. in dem schliefilich unbewuBt gewordenen, instinkt- 
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maBig richtigen Einstellen des Ausfiihrungsapparates auf die kiinstlerische 
Idee und auf die individuelle Klangvorstellung. Er besitzt das seltene Talent, 
seine Schiiler uber die groBten Schwierigkeiten derartig wegzuhelf en, daB sie 
ihnen zur spielend leichten, unbewuBten Ausdrucksform werden. 
So miissen wir mit Breithaupt den Klavierspieler als den idealsten Ver- 
treter seiner Kunst betrachten, der seinen kiinstlerischen Gestaltungs- 
willen durch die hemmungslose und okonomischste Ausbeutung des vorhin 
geschilderten Gesamtbewegungsapparates zum Ausdruck bringt. Wir sehen 
dabei, daB der geistigen, psychologisch-musikalischen Funktion, als der 
Quelle alles folgenden, viel mehr Bedeutung zuerkannt werden muB, als es 
bisher geschah. Die Leistung der auBeren Muskelapparate muB erst durch 
die innere kunstlerisch-musikalische Klangvorstellung vom rein Mechanischen 
zum Musikalischen werden. In das Gebiet der Psychologie des Klavierspielens 
gehort auch die Erkenntnis der verschiedenartigen Hemmungen und die 
Kunst ihrer Beseitigung auf dem einzig moglichenWege der fachmannischen, 
musikalischen Psychoanalyse, ebenfalls ein sehr erfolgreiches Spezialgebiet 
Breithaupts, das inbezug auf die Hemmungserforschung und die Methodik der 
Bewegungsanalyse ungeahnte Perspektiven eroffnet. 

Neben Steinhausen und Deppe-Caland ist es vor allem Breithaupt, der die 
Padagogik des Klavierspielens aus dem Dunkel der mehr oder weniger ziel- 
los herumtappenden Ubungslehren auf Grund seiner umfassenden psycho- 
logischen und physiologischen Kenntnisse in das Licht der exakten, ana- 
lytischen Wissenschaft erhob. 



KARL MAENDLERS BACH^KLAVIER 

VON 

HERMANN N U S S LE - MUNCHEN 

Als einen » Kampf ums Dasein « gegeniiber dem Hammerklavier hat 
XjLK.F. Weitzmann in seiner »Geschichte des Klavierspiels und der Klavier- 
literatur« die vielfachen neuen Erfindungen bezeichnet, die das Klavichord 
und den Kielflugel mit vollerem, singendem Tone ausstatten sollten. Ein 
volles Jahrhundert hatte das Hammerklavier mit den Mitteln immer neuer 
Verbesserungen zu kampf en, bis es sich gegen die Allbeliebtheit insbesondere 
des Klavichords durchzusetzen vermochte. Noch 1802 erwartet Heinrich 
Christian Koch (Musikalisches Lexikon) die Erfindung eines Instrumentes, 
das die Starke des Cembalo, aber »mehr Mildheit oder Biegsamkeit« des 
Tones besitze. Diese Erfindung, die den Siegeslauf des modernen Klaviers 
zweifellos stark aufgehalten hatte, ist 120 Jahre spater, in unseren Tagen, 
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zur Wirklichkeit geworden: Kari Maendler, der Miinchener Klavierbauer, 
hat sich das Verdienst, das Cembalo durch die Niiancierbarkeit des einzelnen 
Tones und, was nicht weniger wichtig fiir die Verbreitung des Instrumentes 
und damit der Erwerbung eines groBeren Freundeskreises fiir die alte Musik 
ist, durch die ganz bedeutende klangliche Verschonerung zum Gipfel der 
Vollendung gehoben zu haben, in fiinfzehnjahriger, an Enttauschungen 
reicher Arbeit errungen. Wollen wir die Bedeutung der Erfindung richtig 
wiirdigen, so miissen wir zunachst einen Oberblick auf die Entwicklung 
werfen, die zu diesem Ziel gefiihrt hat. 

Was dem modernen Klavier seine seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts 
datierende Alleinherrschaf t verschafft hatte, war in erster Linie die Moglich- 
keit, auf ihm Klangschattierungen hervorzubringen, die man bisher nur auf 
dem Klavichord, freilich in sehr bescheidenem MaBe, kannte und fast iiber- 
schwenglich liebte — besonders der Dichter Schubart spricht sich dariiber in 
seinen »Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst« sehr poetisch aus — und diese 
zugleich mit Tonfiille und durchdringender Kraft zu vereinigen. War das 
Klavichord mit seinem durch den Anschlag kleiner Metallzungen (Tangenten) 
erzeugten zarten Ton das Instrument des intimen Raumes, eignete sich 
das Cembalo mit seinem starren, durch AnreiBen der Saiten entstandenen 
Klang mehr zum GeneralbaBinstrument, so empfand man bei dem Pianof orte 
die Annehmlichkeit der Vereinigung dieser Vorziige. Der Klang des letzteren 
stand trotz allem dem seiner alteren Schwesterinstrumente weit naher als 
unser moderner Fliigel — durch seinen spitzen, diinnen Klang — , so daB es 
durchaus verstandlich erscheint, wenn man sich zur Ausfiihrung der fiir 
Klavichord und Cembalo geschriebenen Musik ganz einfach der neuen Er- 
rungenschaft bediente.*) Unablassig jedoch wurde das Hammerklavier in 
allen seinen Teilen verbessert, um endlich die Hohe zu erreichen, deren wir 
uns heute erfreuen, und wahrenddem wurde unvermerkt der Zeitpunkt 
iiberschritten, da das Stilgef iihl der musikalischen Welt die Riickkehr zu den 
alten Klavierinstrumenten zur Ausfiihrung der altklassischen Musik hatte 
verlangen sollen. Die Wiederbelebung des Cembalo ging aus von der Riickkehr 
zur originalen GeneralbaBpraxis der Zeit vom Beginn des 17. Jahrhunderts bis 
Bach und Handel, wie sie besonders von Chrysander angebahnt wurde. 
Man empfand den klanglichen Gegensatz der Streichinstrumente zum mo- 
dernen Fliigel, der als Kontinuoinstrument doch nur die Aufgabe des Fiillens 
hatte und also mit dem iibrigen Klangkorper verschmelzen sollte, machte 
aber andererseits mit den originalen erhaltenen Cembali, die mannigfaltige 
technische Schwachen besaBen, wenig gute Erfahrungen, und so kam man 
endlich zu Neukonstruktionen. Der erste derartige Versuch, den ich habe 



*) Hiermit diirfte gleichzeitig die Schlufifolgerung als widerlegt gelten, die Max Seiffert in einem Auf- 
satz »Cembalo oder moderner Fliigel?« (Nr. 10 der » Neuen Zeitschrift fiir Musik «, 1904) zugunsten des 
letzteren aus einer Stelle bei J. J. Quantz (Versuch einer Anweisung usw. S. 231) zieht. 
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feststellen konnen, stammt von Erard in Paris, der auf der Ausstellung fiir 
Musik und Theaterwesen in Wien 1892 ein neues Modell zeigte, von dem 
Oskar Fleischer berichtet (in dem Aufsatz »Das Bachsche Klavicymbel und 
seine Neukonstruktion«, Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft, 
Jahrgang 1, 1899/1900): ». . . aber so sehr die auBere, geradezu verschwende- 
rische Ausstattung das Auge entziickte — das Ohr ward durch den harten, 
sproden Klang nicht befriedigt, ganz abgesehen davon, daB die Mannigfaltig- 
keit der Klangkombinationen fehlte. « Als nachste Etappe f olgt die am gleichen 
Ort ausfiihrlich beschriebene Nachbildung des alten Bachschen Klavizimbels 
durch Wilhelm Hirl in Berlin im Jahre 1900, das durch Oskar Fleischer eine 
giinstigere Beurteilung erfahrt. Die hohen Kosten der Herstellung (4000 Mark) 
veranlaBten Joh. Rehbock, Klavierfabrikant in Duisburg, zu einer spaterhin 
patentierten Neugestaltung des Cembalo um den Preis von 100 Mark (!?), 
das dann von der Firma Ibach-Barmen angekauft und verbessert wurde. 
Weitere drei Nachbildungen des in der Berliner Sammlung alter Musikinstru- 
mente befindlichen Bachschen Klavizimbels fertigte die Firma Pfeiffer in 
Stuttgart an, von denen sich eines im Deutschen Museum in Miinchen be- 
findet. Kopien nach anderen Originalen bauten de Wit, Neupert und Stein- 
graber, im Auslande Chickering, Gaveau, vor allem aber die altberiihmte 
Pariser Firma Pleyel, deren Erzeugnisse noch am besten gelangen. Es war 
bisher dem Cembalisten nicht moglich, den dynamischen Schattierungen des 
Sangers und etwa begleitender obligater Instrumente ohne Hinzufiigung oder 
Weglassung einzelner Register, also ohne Anderung der Klangfarbe zu folgen. 
Diesem schon von Bach und seinen Zeitgenossen schmerzlich empfundenen 
Mangel, dieser mit der Zeit auf die Nerven gehenden Starrheit des Tones hat 
nun Kari Maendler abgeholfen.*) Die Geschichte dieser Erfindung ist die 
Geschichte eines von heiBer Liebe zur altklassischen, insbesondere zur Bach- 
schen Musik erfiillten Idealismus, eines Idealismus, dessen Selbstlosigkeit 
und GroBe durch die Sicherheit vorhergesehener materieller Einbufien und 
die im Hinblick auf fiinfzehnjahrige Arbeit und die auBerordentlich hohen 
Kosten der Herstellung — ihre Verbilligung wird in Zukunf t das Streben 
des Erfinders sein — auBerst geringen Aussichten auf irgendwelchen anderen 
Ausgleich als den der unbedingten Anerkennung ersichtlich ist. 
Im Jahre 1907 baute Kari Maendler auf Veranlassung von Dr. Ernst Boden- 
stein, der in den Konzerten der von ihm gegriindeten » Deutschen Vereinigung 
fiir alte Musik « ein klanglich nicht befriedigendes neues Cembalo von Pleyel 
benutzt hatte, sein erstes Cembalo, das mehr auf starken Ton angelegt war, 

*) Wenn man einem alten Bericht Glauben schenken darf, so miiBte Kari Maendler einen Vorganger 
gehabt haben. Nach K. F. Weitzmann (a. a. O.) hat im Jahre 1768 Pascal Tascin statt der Kiele 
Ochsenleder verwendet mit dem Erfolg, daB eine zeitgeniissische Stimme von Tascins Cembalo sagte: 
» Seine siiBen, samtweichen Tone kann der Druck der Hand des Spielers nach Belieben anschwellen 
lassen.* Vorausgesetzt, daB diese Schilderung nicht stark iibertrieben ist, so muB doch bei der Sache 
irgendein Haken gewesen sein, da uns von der unausbleiblichen Wirkung einer solchen Erfindung 
nichts iiberliefert wird. 
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um im Orchester durchzudringen; doch auch dessen Ton beleidigte noch das 
gegen friiher weit empfindlicher gewordene Ohr. Versuche zur Verbesserung 
der Klangqualitat fiihrten zur Erbauung eines zweiten Instrumentes im 
Jahre 1912, das den angestrebten schonen Ton tatsachlich besaB. Doch fehlte 
die Forderung durch die Musikwelt: kein einziges Instrument gelangte zum 
Verkauf, teils weil es an Interesse dafiir mangelte, teils wegen der hohen 
Kosten (rund 4000 Mark). Daneben war schon von Anfang an der Gedanke 
des modulationsfahigen Tones aufgetaucht. Die Bemiihungen, diesen zu er- 
reichen, wurden fortgesetzt, bis der groBe Zerstorer der Kultur, der Krieg, 
auch den Kunstidealen Kari Maendlers ein Ziel setzte. Die Versuche wurden 
eingestellt, Ende des Krieges aber wieder aufgenommen. Zwar verhielt sich 
die Offentlichkeit der Sache gegeniiber nicht mehr so zuriickhaltend wie 
friiher, um so widerspenstiger zeigte sich das Objekt. Unsagliche Schwierig- 
keiten, von denen sich der Laie keinen Begriff macht und die einem anderen 
als dem tatkraftigen Erfinder langst den Mut zu weiterem Streben benommen 
hatten, waren zu iiberwinden. Hatten vorher die Versuche im ungiinstigsten 
Falle kein positives Ergebnis gehabt, so gab es jetzt Riickschlage von der 
Art, daB der Ton bei starkerem Anschlag schwacher erklang! Noch 1922 
versuchte Maendler mit einem Klavichord sein Ziel zu erreichen, doch auch 
damit konnte er keinen Erfolg erzielen. Aber noch im Herbst des gleichen 
Jahres gluckte die Anschlagsniiancierung, aber bloB im Modell — sie muBte 
dann oktavenweise ausprobiert und verbessert werden. Immer neue Fehl- 
schlage gefahrdeten das Werk, dazu waren viele storende Nebengerausche 
zu beseitigen, bis endlich das Ideal erreicht war. Von Juni 1922 bis zum Friih- 
jahr 1923 hat Kari Maendler personlich ununterbrochen gearbeitet, bis das 
vom Erfinder »Bach-Klavier « genannte Instrument Mitte April 1923 fertig 
dastand. Betrachten wir uns nun das Instrument, das zweifellos den ab- 
schlieBenden Gipfelpunkt seiner Gattung bedeutet, naher. 
Die auBere Form des Bach-Klaviers ist, wie die bisherigen von der Firma 
M. J. Schramm gebauten Cembali, eine getreue Nachbildung des alten zwei- 
manualigen Kielflugels aus der Zeit seiner damaligen hochsten Entwicklung. 
Die auBeren AusmaBe sind: Lange 2,45 Meter, Breite 1,11 Meter. Die Aus- 
stattung ist einfach und doch vornehm-gefallig. In der Konstruktion hielt sich 
Kari Maendler grundsatzlich nie an ein altes Modell, vielmehr griindeten sich 
seine Verbesserungen zuerst auf Berechnungen, dann, als diese zu schlechten 
Resultaten fiihrten, lediglich auf Versuche, deren Umfang sich ahnen laBt, 
wenn man erfahrt, daB einfach alle Moglichkeiten ausprobiert wurden: 
ReiBer aus Fischbein, Zelluloid, Federkiel, Horn und Metall, auch Messing- 
saiten wurden in praktische Erwagung gezogen, doch erwiesen sie sich als 
zu weich und nicht so spannungsfahig wie die Stahlsaiten. Als erster versah 
Maendler das Instrument mit einem Eisenrahmen und einem Metallsteg, uber 
den die Saiten laufen, wodurch denkbar groBte Stabilitat und Unempfind- 
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lichkeit gegen auBere Einfliisse, also tadelloses Halten der Stimmung ge- 
wahrleistet wird (so war nach einer vierzehntagigen Konzertreise des Bach- 
Klaviers nach Hamburg und Berlin — Anfang Mai des Jahres — keine 
Stimmung notig!) Die sehr komplizierte, gesetzlich geschiitzte Mechanik — 
sie ist Geheimnis des Erfinders — ist prazis gearbeitet, leicht und aufs feinste 
regulierbar, arbeitet ohne storende Nebengerausche*) und ist auBerdem sehr 
widerstandsfahig (die Pleyelschen Cembali hatten wegen haufiger Defekte 
einen Techniker zu ihrer standigen Begleitung notig). Die Einrichtung ist 
diese: 

Obermanual: 8-FuB-Ton 

Untermanual: 4-FuB-, 8-FuB- und 16-FuB-Ton. 

Die Registerziige des alten Cembalo sind ersetzt durch feststellbare Pedale, 
die einen bequemen Wechsel der Register ohne Unterbrechung des Spieles 
ermoglichen. Ihre Wirkung von links nach rechts ist folgende: 

1. Pedal schaltet durch Niedertreten den dunklen, harfenartigen 16' aus, 

2. Pedal schaltet den zarten, spitzen 4' aus. 

3. Pedal schaltet den runden 8' aus, 

4. Pedal schaltet den hellen 8' ein, 

5. Pedal hebt die Dampfung von 16' und 8' des Untermanuals, wie das rechte 
oder Forte-Pedal beim modernen Klavier, 

6. Pedal: Manualkoppel, 

7. Pedal: Stakkato- oder Lautenzug fiir das Obermanual, 

8. Pedal: Pianissimo im Obermanual. 

Hierzu tritt noch ein Knieschweller der das crescendo durch Einbeziehung 
immer weiterer Register bewirkt. 

Die Verschiedenheit der Klangfarben wird hervorgerufen durch die ver- 
schiedene Starke der an den Docken befestigten ReiBer aus Leder, sowie durch 
die verschiedenen Angriffspunkte der letzteren an den Saiten. Die ReiBer sitzen 
beweglich und federnd an den Docken, damit sie beim Abwartsgehen nicht 
mehr die Saite beriihren — ebenf alis eine Maendlersche Neuerung. Der Ton 
besitzt gegemiber den friiheren Neukonstruktionen der Cembali, auch der 
Maendlerschen, die Vorziige des Systems ohne dessen Nachteile: der be- 
sondere Reiz des dem alten Cembalo eigentiimlichen, auf dem AnreiBen der 
Saiten beruhenden Klangcharakters ist vollkommen gewahrt. Der Ton ist 
im piano weich und zart, im forte rund und kraftig, so daB er auch fiir den 
groBen Konzertsaal vollkommen ausreicht, dabei von schonster, an sich dem 
Ohre angenehmer Qualitat. Der 16-FuB-Ton ahnelt in seiner runden, dunklen 
Fiille und durch das lange Nachschwingen der Saiten bei niedergedriickten 
Tasten, besonders in der oberen Halfte des Manuals dem Kilang des modernen 

*) Dafi es in der Cembalistenzunft Persbnlichkeiten gibt, die gerade auf das Fehlen der bei den alten 
Cembali so unangenehm-charakteristischen Nebengerausche ihre Gegnerschaft gegen das Bach-Klavier 
grunden, sei als Kuriositat erwahnt. 
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Klaviers. Von auBerordentlicher Zartheit und in seiner Korperlosigkeit fast 
atherischem Klang ist der 4-FuB-Ton. Von den beiden 8-FiiBern ist der eine 
dunkel und weich, der andere hell und als einziges Register nicht niiancierbar. 
Die Farbe des von den drei Registern nicht auszuschaltenden 8' des Ober- 
manuals hat etwas Neutrales, ist aber als wirkungsvoller Kontrast zum unteren 
Manual zu bewerten, der durch das pianissimo-Pedal und den Lautenzug, bei 
dem besondere Dampfer den Klang abstumpfen, verstarkt werden kann. Die 
Spielart ist leichter, als die der bisherigen Neukonstruktionen, jedoch mit 
kleinen Unterschieden zwischen den einzelnen Registern. Lassen sich aus dem 
Bach-Klavier einerseits die feinsten, intimsten Wirkungen, sowie prachtvolle 
crescendo-Effekte herausholen, so mag andererseits der Gedanke an die Ge- 
fahr auftauchen, daB die Modulationsfahigkeit einer stilwidrig subjektiv- 
sentimentalen Auffassung einer Musik, die ganz Geist ist, Vorschub leistet. 
Doch abgesehen davon, daB diese Gefahr bei einem Instrument, das keine 
Kreuzung, sondern ein wirkliches Cembalo darstellt, lange nicht so groB ist, 
als bei dem modernen Fliigel, bewahrt uns auch die heutige, auf wissenschaft- 
lichen Forschungen beruhende Pflege Bachs und seiner Zeitgenossen, die ja 
gerade in Miinchen seit Anfang dieses Jahrhunderts ihre Heimstatte hat, vor 
Uberschreitung der stilistischen Grenzen. Vollends jeden Zweifel uber die 
Legitimitat des Bach-Klaviers als Soloinstrument zerstreuten dessen erste 
offentliche Vorf iihrung durch die Miinchener Pianistin und Cembalistin Julia 
Menz am 27. April d. J., die sowohl der Erfindung wie der Kiinstlerin rest- 
lose Anerkennung brachte. Bereits vorher, am 16. April, hatte sich das In- 
strument zur Ausfuhrung der Kontinuostimme in der durch den Miinchener 
Bach-Verein (Leitung: Ludwig Landshoff) veranstalteten Auffuhrung der 
Johannis-Passion auf s glanzendste bewahrt. 

So blicken wir voli Stolz auf Kari Maendlers Lebenswerk, dessen praktische 
und ideelle Bedeutung unschatzbar erscheint; es ist die Erfindung eines 
Deutschen, die, aus reinstem Idealismus geboren, die Kraft der Personlichkeit 
zeigt und dazu hilft, den Quell der altklassischen Musik, aus dem unsere 
Kunst zur eigenen inneren Gesundung immer wieder schopfen muB, nicht 
nur klar und rein zu bewahren, sondern auch seine Wohltat immer weiteren 
Kreisen zuganglich zu machen. 



NEUES SCHRIFTTUM tJBER HANS v.BtfLOW 

VON 

KARL GRUNSKY - STUTTGART 

Es gibt Dinge und Personen, iiber die sich streiten laBt, ohne daB man endlich 
zurEntscheidung gelangte. Biilow,*) selber voli von Widerspriichen, muB 
sich Beurteilungen gef allen lassen, die einander hof fnungslos widersprechen. 
Von der Stellung, die wir Richard Wagner einraumen, hangt es ab, welcher 
Lebenszeit der hohere Wert gebiihre: ob dem Eintreten fiir Bayreuther Ziele 
oder der Werbung fiir Brahms. Nicht undenkbar ware es gewesen, jenen zu 
verehren und diesem gerecht zu werden. Aber so wie sich die geschichtliche 
Sachlage zugespitzt hatte, bedeutete allerdings die Tatigkeit der achtziger 
Jahre einen Widerruf, der zudem aus schroffer Gemiitsart verlautete. Marie 
v. Biilow, die sich 1882 mit dem einzigartigen Manne verband, war die Teil- 
nehmerin seiner Umkehr, und sie glaubte den Hohepunkt seines Wirkens mit 
ihm zu erleben, als er sich immer bestimmter von seiner Vergangenheit ab- 
wandte. GroBe Verdienste hat sie sich um die Herausgabe der Briefe Biilows 
erworben; den Schriften, die sie sammelte, hatte dieselbe restlose Vollstandig- 
keit gebiihrt. Als Verfasserin des Lebensbildes in Briefen (in der Art von 
Dr. Benedikts Wagner-Buche) setzt sie sich mit Graf du Moulin-Eckart aus- 
einander, der eben die entgegengesetzte Wertung der Lebenswege zu er- 
kennen gibt und die Meininger und Hamburger Zeit nicht mehr so ausfiihr- 
lich behandelt, wie es die Witwe wiinscht. GewiB ist sein Buch nicht f rei von 
Versehen (ein Beispiel ware die Verwechslung des Klavierspielers Dionys 
Pruckner mit dem angeblichen Lisztschiiler Anton Bruckner), und was die 
angekiindigte Erganzung betrifft, so ware sie wohl besser als Quellenstoff 
zur Bekraftigung (oder Entkraftigung der Vorwiirfe) gleich mit einverleibt 
worden. Darin aber irrt Marie v. Biilow, daB sie von einer neuen Lebens- 
beschreibung den Ausweis neuer Urkunden verlangt; es kommt vielmehr 
darauf an, wie man die Farben des Gemaldes mischt, wie man sieht und 
wiedergibt. Und gerade hierin behauptet du Moulins Buch sein iiberlegenes 
Selbstrecht. Es verschweigt nicht, was wir Zwiespaltiges an Biilow gewahren, 
es leistet ihm aber zugleich den Dienst, seine wahre GroBe in der uneigen- 
niitzigen Hingabe und unbestechlichen Auf richtigkeit wirklich nachzuweisen. 
Die Darstellung faBt den seelischen Gesamtcharakter nirgends kurz zu- 
sammen, laBt aber nicht im Zweif el, daB es in Biilows Eigenart lag, sich selber 
der Fiihrung einer anderen anzuvertrauen und so die hochsten Kraf te zu ent- 
wickeln. Man kann sich dem Eindruck nicht entziehen, daB Wagner und Liszt 

*) Richard Graf du Moulin-Eckart: Hans v. Biilow. Mit Bildern und Nachbildungen. Verlag: Rosl, 
Munchen 1921, 502 Seiten GroBoktav. — Marie v. Biilow: Hans v. Biilows Leben, dargestellt aus seinen 
Briefen. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1921. 600 Seiten Oktav. — La Mara: Hans v. Biilow. 
Fiir die Sammlung kleiner Musikerbiographien neubearbeiteter Einzeldruck aus den Musikalischen 
Studienkopfen der Verfasserin. (8. Aufl.) Verlag: Breitkopf & Hartel. Leipzig 191 1. 56 Seiten Kleinoktav. 
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die Schutzgeister waren, die seinem Leben die tiefste Fiille boten und es zu- 
gleich zu wichtigstenEntscheidungen lenkten. Der zum Widerspruch geneigte, 
sich selbstandig gebarende Jungling hatte ohne Wagner kaum den Hohen- 
weg gefunden, weil solche jahe Naturen gerade in wichtigsten Entschliissen 
innerlich schwanken. Sturm und Eile bediirfen der Richtung und Stete, die 
nur eine andere Personlichkeit geben kann. Die eigentumliche Weichheit tritt 
am schonsten zutage in dem Verhaltnis zur Mutter, die eine der wenigen 
ausgezeichneten Frauen war, welche (wie z. B. die Fiirstin von Sayn-Wittgen- 
stein) dem Bayreuther Meister zahen Widerstand entgegensetzten. Eine un- 
vergleichliche GroBe zeigte Biilow in der Miinchener und Triebschener Zeit. 
Weniger als man sonst annimmt, f arbte ihm, was zur personlichen Erfahrung 
gehort, die kiinstlerischen Ansichten und Gef iihle. Man vergegenwartige sich, 
wie er noch 1880 innerlich und auBerlich im Bayreuther Bannkreise steht: 
er opf ert eine grofie Summe (»wenn f iinf das Gleiche tun, dann hat der Meister, 
was er braucht,« auBerte er zu du Moulins Vater), er verkehrt mit Hans 
v. Wolzogen und betrachtet Meiningen als »Klein-Bayreuth «. Sehr allmahlich 
miissen seine Empfindungen erkaltet sein, bis er — nicht etwa Berlioz, wohl 
aber Liszt und Wagner verabscheut (Briefe S. 495, 514). Wir vermissen zuletzt 
das Gleichgewicht, das seiner Seele die Wagnersche Kunst und Freundesnahe 
gewahrt hatte. Oberschwang und UberdruB jagten einander; nicht wie Faust 
hat ihn Natur und Einsamkeit zu neuen Taten gestarkt. Die Widerspriiche 
klaffen schneidender als je: alles Italienische diinkt ihm wonnig, bis er es 
in verletzender Weise abschiittelt; der Bismarckverehrer halt in Prag eine 
tschechische Konzertrede; der Unterzeichner der Forsterschen Eingabe gegen 
die Juden (1880) streicht Mendelssohn und Meyerbeer heraus. Hast und Un- 
rast verhindern ihn, seit 1869 einen Ort dauernd zur freien Wirkungsstatte 
seines Genius zu machen. So ist die letzte Tragik uber ihn gekommen, die 
schmerzlichste, die ihm beschieden war: die Brahmsischen Kreise haben ihn 
nicht ganz ernst genommen. Seine Hingabe lieBen sie gerne gewahren: aber 
zuletzt blieb Undank dieser Welt Lohn. Es ist wenig bekannt, daB Brahms 
selber, das heiBt, der Eindruck seiner Riicksichtslosigkeit den AnstoB gab, 
daB Biilow Meiningen verlieB. Im Briefband findet man S. XII und S. 464 
weitere Belege: die Ungerechtigkeit von seiten Max Kalbecks und manches 
anderen hat Biilow gliicklicherweise nicht mehr erlebt. 
Wer sich in kurzem einen zutreffenden Einblick und Uberblick verschaffen 
will, greife zum dritten der angezeigten Biicher, das auch ein dankenswertes 
Verzeichnis der Werke entha.lt. La Mara bedarf bei unseren Lesern kaum 
einer Empfehlung, und auch Fernerstehenden verrat die Verbreitung und 
andauernde Beliebtheit, deren sich die »Musikalischen Studienk6pfe« erfreuen, 
daB hier eine f eine weibliche Seele in kundiger Weise die Faden personlichen 
Wesens und Charakters vor uns webt. 



DIE LEHRE DER ORGANIS C H EN 
GEIGENHALTUNG 

VON 

OTTO R E U T E R - WEIMAR 

Ganz allmahlich bricht sich die Erkenntnis Bahn, daB die Erlangung 
einer sicheren, virtuosen Technik nur die Folgeerscheinung eines 
wissenschaftlich und logisch durchgebildeten, bis in die auBersten Einzel- 
heiten ausgearbeiteten Systems ist. Fiir jeden Musikstudierenden kommt 
einmal die Erkenntnis, daB es nicht mit dem Drill des bequemen Lehrers 
weiter geht. Dieser fast bei allen Menschen einmal einsetzende technische 
Stillstand wirkt verbitternd, er verleidet geradezu das Studium. Zweifel an 
der kiinstlerischen Befahigung tauchen auf und zermiirben die groBte Be- 
geisterung. Kunst und Konnen sind nicht nur schon klingende Alliterationen: 
nur ihre ideale Verschmelzung gibt einen guten Klang, und der feinstf iihlende 
musikalische Instinkt bleibt beim ausiibenden Kiinstler im Dilettantismus 
stecken, wenn ihn nicht die frei und willig folgenden Organe des mensch- 
lichen Korpers in tonendes Leben umzusetzen imstande sind. GewiB ist die 
Technik nicht das erste und letzte in der Kunst. Aber ohne ihre Vollendung 
laBt sich dieses erste und letzte nicht aussprechen. 

Die Zahl der technischen Lehrmethoden besonders fiir den Klavier- und 
Geigenunterricht steigt von Jahr zu Jahr. Ein jeder glaubt die alleinselig- 
machende Lehre gefunden zu haben. Und fast alle kranken doch an diesem 
Kardinaliibel: sie beschreiben nur die neuerfundene Methode irgendeiner 
bestimmten Personlichkeit, ohne zu bedenken, daB damit der Allgemeinheit 
nicht oder doch nur wenig gedient ist. Denn die auf ein bestimmtes Ktinstler- 
individuum zugeschnittene Methode kann nicht fiir jedermann giiltige Ge- 
setze in sich tragen. 

Siegfried Eberhardts »Lehre von der organischen Geigenhaltung«*) ist eine 
Lehre allgemeingiiltiger Art, auf den f olgerichtigen und psychologischen Ge- 
setzen hochster Natiirlichkeit aufgebaut, so fesselnd und klar geschrieben, 
daB man beim Lesen schon alle geigerischen Vorgange mitfiihlt. Selbstver- 
standlich erstrebt auch Eberhardt ein vollstandig losgelostes Spiel. Aber in 
welch allgemein giiltiger Weise? 

Alle Hemmungspunkte werden gewissenhaft untersucht und aufgedeckt; 
ihre Beseitigung wird einwandfrei und logisch erzielt. Der linke Arm hangt 
frei und lose in der Schulter, die die Geige so vor den Spieler riicken muB, 
daB der Bogen in voller Lange bequem gebraucht werden kann. Das Kissen 
ist verpont, es beeintrachtigt die akustische Resonanz, verschiebt zu leicht 
die Haltung der Geige und macht den Geiger unsicher. Durch das Kissen ver- 

*) Verlag: Adolf Fiirstner, Berlin. 
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liert die Geige den direkten Kontakt mit der Schulter; dadurch wird die Hand 
gezwungen, zum eigentlichen Stiitzpunkt der Geige zu werden, die Bewegungs- 
freiheit des Arms wird beeintrachtigt. An die Stelle des Kissens tritt die 
lebendige Schulter. Der in der Geige uber dem Saitenhalter angebrachte, von 
Eberhardt hergestellte Kinnhalter tragt auBerordentlich dazu bei, ein absolut 
sicheres Ruhen der Geige zu gewahrleisten. In dem Augenblick, wo die 
Finger — bei losem Daumen und f reihangendem Arm — auf dem Griffbrett 
»stehen «, ist der Kontakt zwischen den Fingerspitzen und der Schulter erreicht. 
Auf dem »stehenden« Finger ruht der linke Arm als Einheit. Ist dieses Gefiihl 
des »Stehens« der Finger auf der Geige und der Schulter einmal erlangt, so 
geht es nie wieder verloren. Durch das einheitliche Schwingen des ganzen 
Arms wird ; jenes vornehme Vibrato erzielt, das das Wesen eines edlen 
Geigenspiels ausmacht und deshalb als unentbehrlicher Bestandteil der 
Grundbewegungen der Technik gelten muB. 

Der lose im Schultergelenk hangende rechte Arm leitet als geschlossene Ein- 
heit das Gewicht des Bogens auf die Saiten. (Hierbei kann natiirlich der 
Daumen oft der Storenfried werden, auf seine standige Lockerung ist das 
groBte Gewicht zu legen) . Diese Belastung wird sof ort in nachgiebigster Weise 
von der linken Schulter aufgefangen und beantwortet. In diesem »Mit- 
spielen« der linken Schulter, in dieser Wechselwirkung zwischen rechter und 
linker Schulter liegt die verbliiffend einfache und natur liche »Neuheit« von 
Eberhardts Lehre. 

Nun ist der Ring geschlossen: in der linken Schulter ruht alles, sie nimmt 
jedes Gefiihl lebendig und freudig in sich auf, das Wort des griechischen 
Philosophen Heraklit ))7tdvxa gst« feiert frohliche Urstand, eine ewige Be- 
wegung lauft standig durch das Spiel und halt es lebensfroh im FluB und 
verbannt jedes Ermiiden, Kratzen und Driicken. Ein loser, freischwingender 
Ton ist das Endergebnis. Das Uben wird zur Lust, und auch der alternde 
Musiker und Musikf reund braucht nicht zu verzagen; auch ihm kann geholf en 
werden wie jedem anderen, der schon verzweif ein wollte. 
Es kann nur noch eine Frage der Zeit sein, bis sich Eberhardts Lehre voll- 
standig durchgesetzt hat. Die Darstellung ist von plastischer Klarheit, die 
durch Vergleiche mit ahnlichen Vorgangen aus dem taglichen Leben und 
durch ausgezeichnete Abbildungen noch erhoht wird. Studien im Konzert- 
saal und das idealste geigerische Vorbild Paganini, das aber nicht Ausgangs-, 
sondern Endpunkt war, machen die Probe aufs Exempel. 
Eberhardts Lehre ist vollendet; sie bedeutet einen Wendepunkt: eine neue, 
gliickliche Zeit ist fiir den Geigenspieler angebrochen. 



MUSIK UND ETHOS 

VON 

HERBERT J OHANNES GI G LE R- BERLIN 

Wenn ich diese Musik oft horte, wiirde ich immer sehr 
tapfer sein. (Bismarck uber die Appassionata.) 

Weder die Kunst noch ihre Ursachen konnen bewiesen werden. Wir 
kennen ihr Dasein, ihre Entwicklung — ihre Grenzen (oder Grenzen- 
losigkeit?). Selbst uber ihren Zweck sind wir uneins. Sie ist der umfassendste 
und beschrankteste Lebensfaktor, Anfang und Ziel, oder ein Unwichtiges, 
das man eines Borsenblattes wegen beiseite schiebt. In den entscheidenden 
Menschheitskrisen wurde sie entweder bekraftigt oder abgelehnt. Alles, 
was wir wissen, ist: DaB sie da ist, daB um ihretwillen Kraft- und Geistes- 
energien in Bewegung gesetzt wurden, daB sie fiir Jahrhunderte bestimmend 
dominiert hat. DaB sie aber bei alledem zwecklos ist. Und von allen Kunst- 
gattungen erscheint mir die Musik die zweckloseste. 

Dieser Satz miiBte zunachst im Widerspruch mit dem Titel und der Aufgabe 
des folgenden Aufsatzes stehen. Unter ethischer Musik konnte man sich 
etwa ein musikalisches Werk tendenzioser Absicht und Richtung vorstellen. 
Das soli hier von Anfang an vermieden werden. Der Produzent des Werkes 
ist der Ethiker, und das Werk selbst ist ethisch oder unethisch, es kann zum 
Guten oder Bosen erziehen, ohne daB die Musik oder eine andere Kunstform 
als didaktische gelten kann. 

* * * 

In der Ekstase liegt der Schnittpunkt der Kunst und des Ethos. Beide haben 
ihren Ursprung in einer erhohten Sensibilitat — beide den Drang allgemeiner 
Auswirkung. Das eine ordnet sich f allweise dem anderen unter — kann 
sich unterordnen, ohne Bedingung, beides besteht aber immerhin als Ding 
an sich. Es fragt sich, ob Kunst als Urform der Ausdruck ethischer Erhebung 
war. 

Es ist anzunehmen, daB die ersten Versuche kiinstlerischer Auswirkung 
bildnerischer Natur gewesen sein miissen. Es hat am nachsten gelegen, die 
Umgebung bildlich festzuhalten, Tiere, Baume, Berge und schlieBlich Men- 
schen, erst auf linearer Flache und endlich mehrdimensional festzuhalten. 
Vielleicht haben auch rein praktische Griinde den AnlaB gegeben, als schrift- 
liche Mitteilungen, als Rechenvorrichtung, als Bekraftigung und Nieder- 
legung besonderer Ereignisse auf eine moglichst eindringliche, drastische 
Art. Jedenfalls aber war diese Kunstform eine rein reflexive. Die Phantasie 
steht an sekundarer Stelle. Daraus mag sich ein Stil entwickelt haben, sonder- 
lich als Verzierung an praktischen Geraten. 

Lange darnach erst diirfen wir die Anfange einer abstrakten Kunstform 
vermuten. Den Rhythmus in Sprache, Gesang und Tanz. Wenn sie nicht 
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gleichzeitig mit den ersten methaphysischen Spekulationen zum Ausdruck 
gelangt ist, konnen wir mit ziemlicher Bestimmtheit einen sogar viel spateren 
Zeitpunkt festsetzen. Die Kunst tritt aber sicher in allen bisher entwickelten 
Formen sofort in den Dienst des Ritualen. Die Ekstase wird zur Bindung. 
Die Entwicklung der Phantasie und ein gewisses technisches Unkonnen 
entfernt die Kunst langsam vom sklavischen Naturalismus. Die Musik hat 
gewifi die rascheste Loslosung vom Naturalismus erfahren. Die Nachahmung 
von Naturgerausch und Tierstimme durch das Organ oder ein Instrument 
mufite zu bald auf eine selbstandige Tonbildung fiihren. 

Tonreihe erweckt erhohte Empfindungen, die ein dumpfes Geheimnis einer 
Offenbarung der hoheren Macht ahnen lassen. Die Primitive der ethischen 
Wirkung von Klang und Rhythmus war hiermit gegeben. Freilich kann diese 
Ethik nicht als Begriff unserer Vorstellung gewertet werden. Vielleicht stehen 
diese beiden Begriffe einander auch vollig kontrar gegeniiber. Aber gerade 
das wiirde eher beweisen als widerlegen. Die hohen metaphysischen Zu- 
sammenhange vermochten Kunst und insbesondere Musik und Ethik un- 
trennbar zusammenzuhalten. Die Dichtung oder das Musikdrama (ich denke 
hier in erster Linie an das antike Chordrama) vermag Beweise deutlich 
genug zu liefern. Mittelbarer scheint mir eine Beweisfiihrung, die der abso- 
luten Musik gerecht werden konnte. Das soli hier versucht werden. 

* * * 

In der Atonalitat modernster Kompositionen diirfen wir vielleicht mehr von 
jener primitiven Urmusik finden, als eine empirische Wissenschaft zutage 
zu fordern vermag. 

Die Traditionen der alten Harmonik als Faktoren einer fundierten Moral 
sind durch Atonalitaten sozusagen durchbrochen und primitive Klang- 
wirkungen erzielt, die jede Hemmung musikalischer Moral aufzuheben im- 
stande sind. Und dennoch beruhen sie im Grunde nur auf einfachen Homo- 
phonien. Die in jiingster Zeit einsetzende Auf losung jeder Bindung in Form 
und Aufbau begiinstigt naturgema.fi eine Entwicklung letzter Ausdrucks- 
moglichkeit. So wie in der Malerei eine gewaltsame Durchbrechung der 
linearen Darstellung durch eine Mehrdimensionabilitat freilich ohne das 
ordnende Genie einer einzigen GroBe — versucht worden ist, eine darstellende 
Geometrie der Seele angestrebt wurde, so hat sich die Musik aus derselben 
Expansion heraus nach mehr als vorhandenen Richtungen zu entwickeln 
versucht. Mag es nun daran liegen, dafi die musikalische Kunstform, mehr 
als irgendeine andere, von einem technischen Niveau bedingt ist, oder mag 
die Fahigkeit zum musikalischen Ausdruck eine allgemein hohere sein als 
die bei bildlicher Produktion, die Musik hat bis heute sicher auf dem neuen 
Weg das meiste erreicht. Die Musik hatte jedenfalls die Pioniere, die den 
Weg mit Genie und Klarheit vorbereiteten. Wagners programmatischer 
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Ausdruck konnte dahin gedeutet werden, wo der Impressionismus in der 
Musik ausgestaltet wurde und der Impressionismus hatte es leicht, sich in 
den Expressionismus zu verwandeln. 

Durch den Expressionismus aber ist der ethische Faktor in jeder Kunstform 
als wesentlichster Faktor mit einbegriffen. Ich glaube verstanden zu werden, 
wenn ich die Einfliisse Debussys, Schonbergs, Strawinskijs u. a. auf die 
Moral der Zuhorer fiir gef ahrlich halte. Der ernste Eindringling in ihre Sphare 
wird sich sicher einer bedenklichen Umwertung jeglicher moralischen Werte 
in seinen Anschauungen nicht erwehren konnen. Es geht ihm etwa so, wie 
es Nietzsche mit Wagner erging, weshalb er sich zu Bizet retten mufite. Und 
sind wir nicht geradezu berechtigt, Wagner den ersten groBen Immoralisten 
in der Musik zu nennen ? Wurde nicht gerade bei ihm alles moralische Wollen 
in unmoralisches Konnen und Miissen umgesetzt? Hat nicht er aus einer 
indifferenten Romantik eine auBerst differenzierte Nervenmusik geschaffen, 
die Darstellern sowie Zuhorern an die Eingeweide riicken muBte ? Wir konnen 
auch bei Tannhausers, Tristans und Isoldens Tod das Vergangene nicht so 
leicht vergessen. 

Einzig und allein den »Ring« diirfenwir davon ausnehmen, und vielleicht nur 

aus dem Grunde, weil hier Wagner den germanischen Christus, Siegfried, 

in die Mitte seines Ausdrucks stellte. Alles Erotische ist hier in das chaotisch 

Mythologische entriickt, ja selbst die Instrumentation des Ring ist ins Nebulose 

verschleiert, eine Form, der erst StrauB die Schleier durch seine orchestralen 

Glanzlichter geliiftet hat. 

* * * 

Wie sich iiberall in der Welt das gute und das schlechte Prinzip, das Auf- 
bauende und Vernichtende gegeniiberstehen, so auch in der Kunst und 
sonderlich in der Musik. Ja selbst die Formen des musikalischen Produzierens 
stehen einander gegeniiber und die einzelnen Abschnitte einer Form ebenso. 
Was der erste Satz der klassisch sinfonischen Form aufbaut, vermag das 
Scherzo zu zerstoren und niederzureiBen. 

Ein entscheidendes Beispiel ware hier Beethovens Neunte. Zwei erste Satze 
wie in dieser Sinfonie schlieBen doch eigentlich jede Fortfiihrung des Werkes 
aus. Der Kampf der Kampf e ist am SchluB des Scherzos ausgef ochten — was 
folgt, ist, bei aller Anbetung fiir Meister und Werk, Erschlaffung und Ergebung, 
inhaltlich wie formal. Eine Begriindung mit Beethovens organischem Nicht- 
horen erscheint mir zu auBerlich. Der Ubermensch — an sich immer un- 
ethisch — erliegt dem ethischen Weltprinzip . . . und das am Ende seines 
Schaffens. (Beethovens bekannte Sterbegeste driickt genug aus!) 
Aber was er innerlich und menschlich war, will die moderne Komposition 
formal. Sie hat es durch ihre weit groBere harmonische und architektonische 
Ungebundenheit zum Teil schon erreicht. (Salome, Elektra, Tod und Ver- 
klarung.) Starker zeigt sich die Wirkung bei Debussy. Seine Madrigalchore 
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konnen eine wesentliche Entfesselung jeder moralischen Bindung genannt 
werden. Am starksten scheint sie bei Strawinskij. Seine Produktion gehort 
stellenweise in die psychische Kriminologie — er nimmt die unsichtbaren 
Machte um und in uns und zerrt das Unnennnbare, von dem wir in unseren 
Fiebertraumen zuriickschrecken, zu orgiastischen Bacchanalen. 
Ich habe es wiederholt erlebt, daB Strawinskijsche Musik bei den Zuhorern 
Lachkrampfe hervorgerufen hat. Dieses Lachen war aber sicher nicht der 
Ausdruck eines Sichlustigmachens uber diese Art von Musik. Es lag tiefer, 
mati konnte es als Auslosung einer inneren Erschiitterung deuten. Die Wande 
der Seelenfacher scheinen unerwartet durchbrochen. Die verzweifeltsten 
Konf likte brutal zertrummert und auf eine — wie immer geartete — Weise 
gelost und von Hemmungen befreit. Ist das nicht entscheidend ? 
Die Wirkung auf denLaien ist dabei wichtig. DemMusiker ist es einigermaBen 
schwer, technische Urteile zugunsten einer Totalitatswirkung ganz auszu- 
schalten. Dem Laien fehlt naturgemaB die nahere Begriindung seiner Re- 
f lexion — er kann sie nur einwandf rei konstatieren. Aber seine Beurteilung 
unterliegt seltener einem Irrtum als die seitens des Musikers. Instinkte triigen 
selten, Begriindungen lassen sich zumeist widerlegen. Der klare Ausspruch 
<les Antimusikers Bismarck beweist dies deutlich genug. 

* * * 

Fiir den Musiker entscheiden Ausdrucksgehalte, um ethische Werte zu 
definieren. Man kann weiter gehen und von ethischen Totalitatswerten 
sprechen. Ein solcher ware Bach, der Ethiker in jeder Wendung, Ethiker 
im Gesamtwerk genannt werden muB. Die an und fiir sich festgehaltene 
Form der Kirchenmusik gilt nicht als Attitiide. Selbst die auf s engste be- 
schrankte Form der Fuge wirkt sich bei Bach als siegende Ethik aus. Die 
Grundlage der hochsten ethischen Konzentration ist nirgends zu verkennen. 
Ungleicher ist Mozart einzuschatzen, obgleich auch hier ethische Grundlagen 
zum Ausdruck kommen. Der Wille ist von zentripetaler Durchdrungenheit, 
aber das ungeheure Genie hebt manches in zentrifugaler Ausschwingung 
wieder auf. Die Form, ein nicht zu leugnendes Artistentum, umschleiert da 
und dort das Grundlegende. 

Das soli an Mozarts Bewertung nichts schmalern. 

Als der Ethiker gilt in breitem Umf ang — vor allem bei den dilettierenden 
Zuhorern — Beethoven. Es ist durchaus erklarlich, daB Beethoven als 
innigste Verkniipfung von Menschlichkeit und Kunst faszinierend auf die 
Allgemeinheit wirkt. Aber es kann nicht nachdriicklich genug betont werden, 
daB dieser Enthusiasmus mit einer wirklich tief begriindeten Bewertung nichts 
zu tun hat. 

Beethoven war indes nicht nur kein Ethiker, sondern im Gegenteil der griind- 
lichste Unethiker, der heidnische Damoniker, wenn man so sagen darf. Sein 
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ganzes Leben ist ein steter Kampf um die ethische Hohe, sein Schaffen ware 
dem Gleichnis von Christi Hollenfahrt, dem Blutschwitzungsmysterium auf 
dem Olberge vergleichbar. 

Ihm war die Ruhe des Siegers, der lachelnd am Abgrund der Betrachtung 
steht, nicht gegonnt. Mit Anstrengung aller Krafte erklimmt er die Hohe 
ausgeglichener Scherzi. Er fiihrt das Volk durch die Wuste endlosester 
Miihsale und darf das Land der VerheiBung nur von weitem sehen. Alles 
rottet sich gegen ihn, das Schicksal preBt ihn aus, bis sein Werk der Erfiillung 
entgegenreif t — dann wirft es den morbiden Leib als unbrauchbare Hiilse 
weg. 

Aber der Kampf um die Loslosung vom Erdenrest hat hier ethische Werte 
geschaffen, die als Argumentation der Ethik in der Musik als apodiktischer 
Faktor gelten konnen. 

Die ganze Nachfolge der Romantik vermochte diesen Beweis nicht mehr zu 
liefern. Erst der Ausgang der Romantik konnte wieder mit Bruckner die 
zur Vorstellung herabgesunkenen Werte als Urteil und Anschauung her- 
stellen. 

Dazwischen liegt das Phanomen Wagner. 

Wagner kommt aus der Romantik, Wagner entwickelt sich romantisch bis 
zum Wendepunkt seines Schaffens, bis zum Tristan. Der »Hollander«, der 
»Tannhauser«, der »Lohengrin« sind romantische Produktionen, obgleich 
theatralische Momente mit in Betracht gezogen werden miissen. Theatralische 
Momente und — ethische Momente. 
Finden wir beispielsweise im »Hollander« folgendes: 



. Andante 
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mm 









so ist dies eine typisch romantische Wendung, die ihren ethischen Wert erst 
durch den Zusammenhang von Handlung und Musik erha.lt. Das Motiv wird 
vorbereitet und dann auf ein Niveau gesetzt, das die Schranken der Romantik 
wesentlich durchbricht. So sehr auch hier die Wertung durch enthusiastische 
Schwarmereien erschwert ist und der Begriff von Didaktik mit dem von Ethos 
verwechselt und dort ins Treffen gef iihrt wird, wo er nicht zutreffend ist. Leider 
wittern Laien gerade dort, wo raf finiertestes Theater auf ihre Gemuter wirkt, 
ethische Werte. Das Wort und die Handlung fiihren allerdings irre, und 
vielleicht war Wagner sich dessen selbst nicht ganz bewuBt. Er unterschatzte 
seine innigsten Zusammenhange mit den Kulissen. 
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So ist der ganze Tannhauser auch dort, wo ein ethischer Zug und Ausdruck 
bewuBt angestrebt wird, nicht nur nicht ethisch, sondern im Gegenteil be- 
denklich unethisch, anti-ethisch mochte man sagen. Schadet das iibrigens 
dem Kunstwerk? 

Im Tristan kommt die wirklich ethische Erlosung, befreit von Geste und 
Theater, erst in den letzten vierzehn Takten zum Ausdruck. Der Ubergang 
der breiten E-dur-Stelle in den H-dur-SchluB, eine Wendung, die im »Ring« 
von gleichem Wert wird. 

Die Meistersinger erreichen mehr als jedes andere Werk Wagners die Ab- 
straktion vom auBerlichen Theater, die Gesten werden zu Herzenshandlungen 
und die seelische Wirkung wird allgemein und uberwaltigend, die ethische 
Mitteilung ist eine so durchschlagende, wie sie seither nicht mehr erreicht 
werden konnte. 

* * * 
Seitdem lost sich der Wille zum Ethos. 

Das Streben nach dem Unethischen wird entweder bewuBt oder als Dekadenz- 
erscheinung zum Resultat. Reger war vielleicht der letzte positive Komponist. 
Alle Bestrebungen Richard StrauB', ethische Werte zu schaffen oder zu er- 
fiillen, miissen als zu technische, zu auBerliche betrachtet werden. Die Salome 
ist voli von Kniffen und stupenden Effekten, aber wer vermochte an eine 
moralische Erfullung zu glauben? Auch die F-dur-Stelle nach dem Juden- 
quintett (Jochanaans Heilandserzahlung) kann sich vom Technischen nicht 
so weit befreien, daB sie zur musikalischen Weltanschauung werden konnte. 
Im Zarathustra, in der Domestica, in Tod und Verklarung sind die Probleme 
angeschnitten und bleiben dahingestellt. 

Der Expressionismus entrat — soweit er neuromantischer Natur ist — jeder 
ethischen Forderung. Mehr als das! Er wendet sich nach der Immoral und 
zerstort geflissentlich alle Traditionen: 




Der musikalische Ausdruck gerat in das Abenteuer der Seele, ein Experiment, 
das mir gefahrlicher erscheint als Schiffbriiche auf der Fahrt nach der Welt- 
erlosung. 

Wird je eine Briicke zuriickf iihren ? Oder konnen wir das Genie erwarten, 
das uber diese Abgriinde hinwegschreiten wird, sicher und siegesbewuBt ? 



DAS TONKttNSTLERFEST 1923 

VON 

CARL JOHANN PERL- DRESDEN 

Das vierte Tonkiinstlerfest seit dem Krieg vereinte die Mitglieder des 
Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Cassel. In diesen Blattern wurde 
zuletzt uber die Essener Tagung im Jahre des Unheils 1914 berichtet. Um 
eine liickenlose Chronik nun zu bieten, miifite eigentlich uber die Nachkriegs- 
feste in Weimar, Niirnberg und Diisseldorf nachtraglich referiert werden, 
eine Arbeit, die heute um so leichter ist, weil die wenigen wesentlichen Er- 
scheinungen dieser letzten Tagungen samt und sonders seither in den Mittel- 
punkt unseres gegenwartigen musikalischen Interesses traten. Es ware 
ihnen dies iibrigens fraglos auch ohne diese Feste gelungen; denn man ist 
gerade heute von einer vorbildlichen Aufmerksamkeit geworden. Was allein 
die deutschen Musikverleger an Propaganda tun, was unsere jungen Kom- 
ponisten selbst fiir die Verbreitung ihrer Werke arbeiten, ist von einer friiher 
kaum geiibten Betriebsamkeit. 

Wenn hier nun bloB vom diesjahrigen Fest die Rede ist, weder der Zeitwende 
noch der organischen Weiterentwicklung innerhalb von neun Jahren Er- 
wahnung geschieht, so ergibt sich das aus dem bloBen Streben nach der 
Wertung des diesmal Gebotenen ohne irgendwelche historische Feststellungen. 
Auch uber die groBe Tragweite dieser Feste im allgemeinen ist kein Wort 
zu verlieren. DaB bereits diesmal wieder einige deutsche und osterreichische 
Stadte ihre Bereitwilligkeit kundgaben, die nachstjahrige Tagung bei sich 
zu sehen, ist dafiir Beweis genug. Ungeachtet der beispiellosen Notlage unseres 
geistigen Lebens und der immensen materiellen Opfer, die jedes solche Fest 
verlangt. . . . 

Als » Deutsche Tonkiinstlerwoche « f and das Fest in den Tagen vom 8. bis 
12. Juni statt, bei iiberaus reger Beteiligung von auswarts, in Cassel selbst 
als bedeutungsvolles Ereignis von allen Schichten der Bevolkerung gefeiert. 
Als ein Ereignis, stark genug, um das unheilvolle Weltgeschehen im Be- 
wuBtsein der meisten fiir fiinf Tage fast auszuschalten. Und nimmt man die 
Tatsache hinzu, daB bei dieser Gelegenheit viele der wichtigsten Personlich- 
keiten unseres musikalischen Lebens, Komponisten, Dirigenten, Virtuosen, 
Verleger und die Kritiker der groBten deutschen Tageszeitungen zugegen 
waren, so ergibt sich daraus die einzigartige Eindringlichkeit dieser Tagung, 
die eben mit keiner ahnlichen Veranstaltung zu vergleichen ist. 
Das Fest umfaBte zwei Orchesterkonzerte, eine Kammermusikmatinee, ein 
Chorkonzert und eine Festvorstellung im Staatstheater. Die alljahrliche 
Hauptversammlung des Allgemeinen Deutschen Musikvereins, dann offizielle 
BegriiBungen, Sonderausstellungen und die iiblichen Zusammenkiinfte der 
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verschiedenen Fachgruppen fiillten die Zeit zwischen den Konzerten aus. 
Das ganze Unternehmen war ausgezeichnet organisiert, das Programmbuch 
zahlte eine stattliche Reihe von Casseler Industriellen als Forderer und Stifter 
auf, die in weitgehender Weise finanzielle Garantien iibernommen hatten. 
Wohnungs- und Propagandafragen waren gliicklich gelost, und vor allem 
waren die Saalverhaltnisse denkbar giinstig. 

Die kiinstlerischen Mittel, die zur Verfiigung standen, befriedigten nicht in 
vollem MaB. Die Staatliche Kapelle, der die Hauptaufgabe iibertragen war, 
stand unter der Leitung ihres standigen Dirigenten Robert Laugs. Er war es, 
der bereits lange vor dem Fest in aller Offentlichkeit erklart hatte, er habe 
sein Moglichstes getan, um Cassel »vor dem Schlimmsten« zu bewahren. 
Es bleibe dahingestellt, was sich Herr Laugs unter dem Schlimmsten vorstellt 
und ob er bei der Priifung der eingesandten Werke iiberhaupt mitzureden 
hatte. DaB er als Festdirigent vor allem die Pflicht hatte, die zur Auf fiihrung 
bestimmten Werke so gut als moglich einzustudieren, versteht sich von selbst. 
War er dazu nicht imstande, und leider bestatigte sich dies, so hatte er die 
Leitung abgeben miissen. Ein Dutzend besserer Dirigenten hatte sich augen- 
blicklich gefunden. Gerade die wichtigste Auffiihrung der Tagung litt emp- 
findlich unter der schlechten Wiedergabe. Laugs fand den Weg zu diesem 
Werk — es war die Sinf onie von Krenek — nicht, und wenn dies auch von 
der ehrsamen und in ihrem Urteil allerdings grotesk vereinsamt dastehenden 
Casseler Kritik hingenommen wurde — man ging sogar soweit, den am Orte 
sehr beliebten Kapellmeister herzlich zu bedauern, weil er sich zu »solcher 
Musik « hergeben muBte — so andert all dies nichts an der Tatsache, daB 
Werke irgendwie schwierigerer Struktur nur mangelhaft zur Auffiihrung 
kamen. Und dies fiihrt zu einer der wichtigsten Erwagungen fiir kiinftige 
Tonkiinstlerfeste; denn dieser Fail ist nicht der erste in den letzten Jahren. 
Der jeweilige Festdirigent muB unter allen Umstanden den erheblichen Schwie- 
rigkeiten solcher Veranstaltungen gewachsen sein. Die Tendenz, diese Feste 
in nicht allzu groBen Stadten abzuhalten, ist aus tausend Griinden, die man 
gar nicht naher erortern braucht, gut zu heiBen. Doch muB dabei, auf die Ge- 
fahr einer etwaigen Zuriicksetzung lokaler Interessen hin, die Wahl des 
kiinstlerischen Leiters die wichtigste Frage bleiben. Robert Laugs' Verdienste 
um Cassel bleiben ungeschmalert. Er ist fiir dortige Verhaltnisse eine iiberaus 
wertvolle Personlichkeit, die nach ihren Kraf ten alles daran setzte, dem Fest 
zum Gelingen zu verhelf en. Seine Kapelle hat ihre Riesenaufgabe denn auch 
hingebungsvoll bewaltigt. Besonders giinstig fielen die Holzblasergruppen 
auf. Nicht auf der gleichen Hohe stand der Chor. Fiir die Matinee war das 
Hans-Lange-Quartett, Frankfurt, gewonnen, eineStreichquartettvereinigung, 
die gerade ausreichte, ohne sonderliche Vorziige aufzuweisen. Unter den 
auswartigen Solisten ragte der Geiger Georg Kulenkampff-Post, Berlin, her- 
vor. Die bekannte Sopranistin Hedwig Iracema-Briigelmann, Karlsruhe, war 
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durch Indisposition leider behindert. Die Pianistinnen Emma Liibbecke- Job, 
Frankfurt, und Duscha-Funke, Miinchen, befriedigten. Auf sehr beachtlicher 
Hohe zeigten sich auch auBerhalb des Theaters die einheimischen Solisten 
Risa Hirschmann, Fritz Windgassen und Viktor Mossi. Mangelhaft war der 
Casseler Organist Heinrich Moller. 

* * * 

Zu einer Opernurauffiihrung hat es diesmal leider nicht gereicht. Ebenso 
fehlten neue Chorwerke und Klavierlieder. Griinde genug, um die Funktionen 
des Musikausschusses des Vereins selbst einmal einer Priifung zu unterziehen. 
DaB nichts Brauchbares, der Auffiihrung Wiirdiges eingegangen war, ist 
ohne weiteres glaubhaf t. Warum dies jedoch so ist, und ob das passive Warten 
auf etwaige Einsendungen groBer, umfangreicher Werke das Richtige, sind 
Fragen, die einer Erorterung dringend bediirfen. Eine Opernpartitur heut- 
zutage herzustellen, kostet allein an Materialaufwand solche Summen, daB 
sich diese ein noch unbekannter, nicht sehr begiiterter Komponist einfach nicht 
leisten kann. Er kann es nur, wenn eine Auffiihrung seines Werkes in Aus- 
sicht steht. Unter solchen Umstanden ist es eben notig, die bisherigen Ge- 
pflogenheiten des Priifungsausschusses zu reformieren. Die Herren werden 
sich kiinftig wohl oder iibel dazu entschlieBen miissen, selbst auf die Suche 
zu gehen. Vielleicht tat man es diesmal bereits, doch sicher nicht mit ge- 
niigender Ausdauer, sonst hatten sich die schmerzlich vermiBten Werke 
gefunden. Soviel Vertrauen haben wir alle noch zu der Potenz deutscher 
Tonsetzer! Ja, es ware dann auch sicher iiberflussig gewesen, daB selbst 
unter den sinfonischen Urauffiihrungen das Werk eines im MusikausschuB 
befindlichen Komponisten erschien, was immerhin befremden muBte. Uber 
diese Teile des Festes kann man sich demnach kurz auBern. Festoper war 
Schrekers »Schatzgraber«. Eine sehr gelungene Auffiihrung, die das Staats- 
theater von seiner besten Seite zeigte. Unter der Leitung Zulauf-Derichs, mit 
Windgassen, Mary Keysell, Mossi und Lang in den Hauptrollen erfuhr das 
Werk eine sehr achtbare Wiedergabe. Und das die Tagung beschlieBende 
Chorkonzert brachte neben einer klanglich nicht ganz befriedigenden Auf- 
fiihrung von Regers sehr selten zu horendem »Gesang der Verklarten« und 
zwei Mannerchoren von Hausegger als wirkungsvollen AbschluB das schone 
»Tedeum« von Braunfels. Das im Auf bau und seiner ganzen Struktur nach 
iiberaus geschickt gearbeitete Werk war kurz vorher in Cassel mit groBem 
Erfolg aufgenommen worden, so daB auch diesmal ein starker Eindruck da- 
von ausging. Eine Orgelpassacaglia und Doppelfuge von August Scharrer 
erweckte als einzige Urauffiihrung dieses Abends kein sonderliches Interesse. 
Im Kammerkonzert kamen zwei Streichquartette zur Urauffiihrung: ein 
op. 12 von Hermann Kundigraber und ein op. 28 von Ernst Toch. Da wie 
dort hat man es mit ausgepragten Individualitaten zu tun, von denen jedoch 
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keine Uberzeugendes zu sagen weiB. Kundigraber ist klanglich nicht un- 
interessant, Toch fesselt durch rhythmische Vielfaltigkeit. Neu ist an der 
Musik beider nichts. Paul Hindemith dagegen brachte zwei neue Sonaten, 
die von der ersten bis zur letzten Note aufhorchen machten. Die Sonate fur 
Bratsche und Klavier, op. 25 Nr. IV, zeigt zwar noch Ahnlichkeiten mit 
seinen alteren Kammermusikwerken aus op. n, vorallem ist die dortbereits 
erstrebte dreisatzige Form von schmissiger Knappheit hier iiberzeugungsvoll 
verdichtet, aber die Sprache dieser Musik hat unendlich an Klarheit ge- 
wonnen. Die melodischen Abhangigkeiten von Grieg und Reger haben einem 
stark individualisierten Melos Platz gemacht, die etwas billige Sequenzen- 
technik ist iiberwunden, das prachtig klingende Werk — der Autor spielte 
selbst — steigert sich so sicher aus seiner Idee heraus, daB die Spannung 
keinen Augenblick nachlaBt. Ein Werk von besonderer Gnade ist die andere 
Sonate, op.25 Nr.II, fur Viola d'amore und Klavier. Hier wird Hindemiths 
sonst etwas kiihle Sprache auffallend warm. Aus einer lyrisch empfundenen 
Sphare ertont dieses Stiick fur ein langst historisch gewordenes Instrument; 
grazios geschwungen in der meist akkordisch gefiihrten Melodik, bei aller 
klanglichen Zartheit, die dem Wesen der Viola d'amore entspricht, nirgends 
manieriert oder siiBlich. Das kostbare Werk ist zur Not auch auf der Bratsche 
spielbar. Mit seinem durchsichtigen Klaviersatz gehort es zu den liebens- 
wiirdigsten Eingebungen des jungen Frankfurter Meisters, von dem wir alle 
noch vieles erhoffen. 

Nicht ohne Fiillsel, Akte der Courtoisie und Konzessionen an das bisher nur 
an schwache Dosen moderner Tonkunst gewohnte Casseler Publikum ging 
es bei der Wahl der sinfonischen Werke ab. Es handelt sich nicht um graduelle 
Unterschiede, wenn man von den acht Werken zweier Orchesterkonzerte bloB 
zwei herauszuheben imstande ist, sondern gerade jene Merkmale, an denen 
die einen reich sind, fehlen bei den anderen ganz. Hier prallten nun die 
Gegensatze aufeinander. Und es war Zeit. Drei Tage waren vergangen, ohne 
daB jene Teilnehmer am Fest zu ihrem Recht kamen, die Neues, noch nicht 
Gesagtes horen wollten. 

Eine dreisatzige Sinfonie des Berliners Max Butting eroffnete das Fest. Ein 
bescheidenes, seiner Abhangigkeiten bewuBtes Werk eines begabten An- 
fangers. Die Angabe: »f iir Streichorchester und elf Solobla.ser« deutet auf 
klangliche Absichten, die im Versuch stecken geblieben sind. Heinz Tiessen 
hat drei Stiicke einer Theatermusik zum Hamlet zu einer Orchestersuite ver- 
einigt, deren starkste Wirkung im Sausen einer Windmaschine bestand: 
auBerlichste Musik ohne individuelle Sprache. Uber einen Totenmarsch dar- 
aus, dessen Erweiterung von 16 auf 50 Takte besonders Erwahnung getan 
wurde, entspann sich eine offentlich ausgetragene Polemik: ob namlich die 
Musik auf den Tod Ophelias oder Hamlets zu beziehen sei . . . Hermann von 
Waltershausen brachte sechs Orchesterlieder aus zwei verschiedenen, bereits 
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anderweitig gesungenen Zyklen zur Auffiihrung. Immer wieder fesseln an 
ihm die vornehme, meisterliche Sprache und das unaufdringliche Ethos seiner 
liebenswiirdigen Gesamterscheinung. Neues, f iir heute unumstoBlich Wich- 
tiges auszudriicken, ist ihm versagt. Uber all seine Schopfungen aber breitet 
sich der Zauber reiner Menschlichkeit, der besticht. Diese Musik ist durchaus 
lebendig, aber trotzdem fehlt ihr die Aktivitat. Fast ganz passiv, im Sinne 
leidensvoller Abhangigkeit, die peinlich wirkt, ist die Zweite Sinfonie von 
Wilhelm Petersen. In diesem sehr umfangreichen einsatzigen Werk steckt 
eine Begabung, die nicht weiter kann, der vor allem durch ihre rein thema- 
tische Einstellung ein uniiberwindlicher Hemmschuh entstand. Die Sinfonie 
ist neben jener auf der Niirnberger Tagung gehorten kein Fortschritt. Ein 
Violinkonzert von Emil Bohnke in D-dur, op. 11, besticht durch seine glatte 
Struktur. Ein Werk von vorgestern, das stellenweise verboten banal klingt, 
aber durch seine geigenmaBige Haltung immerhin einen Gewinn auf diesem 
vernachlassigten Gebiet bedeutet. Bernhard Sekles weist in seinen phan- 
tastischen Miniaturen fiir kleines Orchester zum so und so often Male seine 
bereits zur Manier erstarrte koloristische Vorliebe nach. Die »Gesichte«, wie 
er diese kleinen Aphorismen nennt, sind amiisant und huschen ohne jeden 
tieferen Eindruck an uns vorbei. 

Ali das war Musik ohne Pratension, war gute, stellenweise auch sehr ge- 
konnte Arbeit. Es waren »Novitaten«, mit denen ein landlaufiges Abonnenten- 
publikum immerhin zufrieden sein konnte. Die zwei Werke jedoch, derent- 
wegen es sich lohnte, nach Cassel gereist zu sein, waren von Heinrich Ka- 
minski und Ernst Krenek. Zwei durchaus gegensatzliche Erscheinungen, die 
sich so gut wie in allen Ziigen widersprechen. BI06 ein Zufall ist es, der ihre 
Namen so eng zusammenbringt, weil sie eines gemeinsam haben: die Ab- 
sonderung von den bisher besprochenen Komponisten des Festes. Die Sezes- 
sion dieser beiden im deutschen Musikleben seit ein paar Jahren bekannten 
Musiker ist eine radikale und eigensiichtige, sie ist durch Konnen fundiert, 
ihre Ziele sind ernst, ihre Wirkung stark, ja im Falle Krenek sogar hinreiBend. 
Kaminskis Concerto grosso fiir Doppelorchester und Klavier bedient sich der 
in Italien um die Mitte des 18. Jahrhunderts zur Bliite gebrachten Form nur 
sehr auBerlich. Gelegentliche Archaisierungen im Melos treten hinzu. Die 
gesamte Fassung des iiberaus kiihn konzipierten Werkes aber ist neu, die 
lineare Stimmenfiihrung unterscheidet sich wesentlich von der traditionellen, 
obwohl sie auf einer fast streng zu nennenden Kontrapunktik beruht. Das 
Werk machte bei der Casseler Urauffiihrung, die Kaminski selbst leitete, 
klanglich keinen ganz iiberzeugenden Eindruck. Das diirfte lediglich Schuld 
des Dirigenten gewesen sein, der sein Werk bloB innerlich horte, zu wemg 
probieren konnte und trotz seiner entschiedenen Ausdrucksfahigkeit tech- 
nisch als Dirigent eben versagte. So blieb die Hauptwirkung auf das innere 
Erlebnis beschrankt, das durch die monumentale Gestaltung, das Pathos und 
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den abgeklarten Ernst des Werkes ausgelost ward. Am gleichen Abend wurde 
die Zweite Sinfonie von Ernst Krenek, op. 12, zum erstenmal gespielt. Ein 
groBes Werk in drei abgeschlossenen Satzen. Aus diesem Knaben wurde rasch 
einMann. Das Werk des dreiundzwanzigjahrigen Wieners ist von einer Mann- 
lichkeit, die erstaunen macht. Da sind keine Experimente mehr, kein Tasten. 
Eher ein brutal rucksichtsloses Zupacken, trunkene Jugendkraft, ein Wille 
zur Welt, Bekenntnis zum Diesseits, das kaum je schwieriger zu erleben war 
als in diesen Jahren. So klingt in dieser Musik eine Gegenwartigkeit, die 
manchmal, am starksten aber zum AbschluB, von erschiitternder Tragik wird. 
Die Kiihnheit, mit der sich dieses Werk uber manche tote Stellen und Langen 
zu einem Klangerlebnis seltenster Art steigert, ist unerhort. Als starkster Ein- 
druck bleibt eine Geigenkantilene des letzten Satzes haften, deren endloser 
Bogen, deren innere Ruhe und Geformtheit iiberwaltigend sind. Die Melodik 
Kreneks ist vollig neu, losgebunden von jeder Konvention. Das Klanggefuhl, 
das ihn leitet, ist individuell, unverkennbar. So reprasentierte dieses Werk 
stark und iiberzeugend die neue Sprache. Neben Hindemith und Kaminski 
war ihm das Hauptinteresse der Tagung beschieden. Die Hoffnungen, die man 
auf diese Sinfonie gesetzt hatte, erfiillten sich voli. Und im Zeichen dieses 
Sieges, der ein doppelter, ein Sieg uber allzu verwohnte Ohren und einer uber 
impotentes Epigonentum und seine falsche Asthetik war — im Zeichen dieses 
Sieges schloB das Fest. 



»NEUE MUSIK«IN FRANKFURT 

VON 

KARL HOLL- FRANKFURT a. M. 

Die alte Mainstadt ist zu einem Vororte neuer Kunst geworden. Dar- 
stellender, bildender, tonender Kunst; besonders aber der letzteren. Die 
Namen Debussy, Delius, Reger, Schreker, Stephan, Schonberg, Bartok, Hinde- 
mith sind mit dem Begriff unseres Musiklebens im neuen Jahrhundert or- 
ganisch verbunden; Jarnach und Krenek traten hier neuerdings hervor. 
Frankfurt war also der rechte Boden fiir eine Kundgebung neuzeitlicher 
Musik in groBerem Stile. Einer Kundgebung, wie sie (an Stelle einer urspriing- 
lich geplanten, aber dem Wirtschaftselend verfallenen GroBschau sinfonischer 
und dramatischer Musik) die jetzt abgelaufene Kammermusikwoche darge- 
stellt hat. Viel hilfsbereite Krafte wirkten da zusammen, die Tat moglich zu 
machen. Anreger und spiritus rector aber war der neue Museumsdirigent 
Hermann Scherchen. 
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Man begann mit einer Matinee in der Halle des »R6mer«. Ernst Krenek hatte 
das erste Wort; und sprach es wuchtig und aufruttelnd. Sein Concerto 
grosso f iir Streichorchester und sechs Soloinstrumente ist gleich seinen iibrigen 
Erstlingen gewiB noch keine Meisterleistung (wer wollte die von einem so 
Jungen erwarten?), wohl aber ein Zeugnis garender genialischer Begabung. 
Krenek musiziert hier »en relief «. Die alte, gebundene Form ist ihm Stiitze, 
nicht Schablone. Er erfiillt sie mit neuem und eigenem Geist, mit vehementer 
Rhythmik, durchgeformtem, auch in der Zartheit, und gerade darin eigen- 
tiimlichem Melos und mit Klangkomplexen, die aus einem fast schmerzhaft 
starken Empfinden auszubrechen scheinen. Man schaut den Menschen und 
glaubt dem Kiinstler und wartet auf ihn. Der Abstieg zu den Liedern von 
Mario Castelnuovo-Tedesco war als Atempause notwendig. Doch sind die 
»coplas« (= franzosisch couplets) keineswegs wertlose lyrische Gebilde. Geist- 
voll bewegt, knapp geschliffen, impressionistisch durchfarbt, sind sie, wie 
so vieles Jungitalienische, ein biBchen dem »Salon«, dem kultivierten Salon, 
zugeneigt. Sie bildeten die bequeme Stufe abwarts zu Herbert Windts »An- 
dante religioso« iur eine hohe BaBstimme und Kammerorchester op. 6, 
worin sich Unklarheit mit Bombast und merkwiirdig naiver Imitation (vor 
allem Schrekers) mengt. Die Singstimme ist nur da, um von dem Pseudo- 
Kammerorchester (mit Blech, zwei Harfen, Xylophon, Klavier!) erdriickt zu 
werden. 

Am Abend erklang dann im prachtig gewirkten Rahmen des Kaisersaales 
junge Klavier- und Violinmusik. Bartoks reizvoll durchformte Suite op. 14 
war f iir Frankfurt nicht neu. Stiicke von Heinz Thiefien (op. 31), darunter 
der »Sperling in die Hand des Eduard Erdmann«, hatten uns nichts zu sagen. 
Erdmann selbst war mit einer Violoncellsolo-Sonate vertreten; in seiner indi- 
viduellen, ehrlichen Art musizierend, doch nicht uber den privaten Versuch 
hinauslangend. Philipp Jarnach hatte dagegen mehr Gliick. Er verdiente es 
fiir eine Arbeit gleicher Gattung, die zwar nicht zu seinen starksten zahlt, 
aber in ihrer iibersichtlichen Form und ihrem gewahlten Melos, wie alles, 
was aus seiner Werkstatt kommt, Hand und FuB hat. Alles Voraufgehende 
wurde indes iiberschattet von Busonis zweiklavieriger »Fantasia contrapun- 
tistican. Ergreifend dies willensstarke Ringen um ein Neues auf dem Umwege 
uber das Alte. Ehrwiirdig dieser Versuch zur Wiedererlangung geistiger Zucht, 
dieser Appell an das Kulturgewissen. Doch leider nur ein Versuch, ein Appell 
im Namen und Zeichen eines anderen, wirklich GroBen. 
Am zweiten Tag im Kursaal zu Bad Homburg einige Lieder. Sie sagten uber 
Schreker nichts Gutes, uber Ludwig Rottenberg nichts Neues, uber den eigen- 
artigen Urjo Kilpinen zu wenig aus. Ferner eine spielgerechte Violinsonate 
von Wilhelm Petersen, die dem von Brahms und Reger herkommenden, zu 
ethisch wirksamer Selbstandigkeit gelangten Autor namentlich in den ersten 
beiden Dritteln Ehre machte. SchlieBlich die Violoncello-Sonate von Alexander 



H O L L: »NEUE MUSIK« IN FRANKFURT 



815 



Jemnitz(op. 17) . Sie zerbrockelte an ihrer schwachen und gesuchten Erfindung, 
an ihrer Knochenlosigkeit und Monotonie. 

Folgte ein Abend im Schauspielhaus mit der »Geschichte des Soldaten« von 
Jgor Strawinskij . Eine vom Schweizer Ramuz ironisch-damonisch aufge- 
zogene Moritat »mit Musik «. »Der Soldat« verhandelt seine »Geige« an den 
»Teufel«. Biihne auf der Biihne, Pantomimik, ein Ansager, ein Bumms- 
orchester (sieben Mann, mit Piston, Posaune, Schlagzeug); der Dirigent in 
heller Leinenjacke davor. Alles auf knappsten Ausdruck gestellt; die Musik 
so sehr, daB nur noch ein kleiner Schritt bleibt zum Nihilismus des rhythmi- 
schen Gerauschs. Witzige Pointen, tiefer anriihrende Melismen (die Geige!). 
Das Ganze halb Komodie, halb Schreckfratze, eine Zeitlang f esselnd, auf die 
(langere) Dauer aber ermiidend. Fin de siecle. Man ware ziemlich leer ent- 
lassen worden, hatte nicht Paul Hindemiths i>Kleine Kammermusik fiir 
fiinf Blasern den Anfang gemacht. Fiinf knappe, hochst intim gebosselte 
Satzchen, die den Klangcharakter von Flote, Oboe, Klarinette, Horn und 
Fagott spielend, singend und jonglierend auswerten. Neubelebung des altesten 
Suitengeistes; freundliches Aufleuchten eines gangbaren Weges in die Zu- 
kunft. 

Der trat auch im f iinf ten Konzert in Sicht, als im Kaisersaal desselben Hinde- 
mith )>Marienlieder« (nach R. M. Rilke) erklangen. Mit ihnen scheint der 
Kiinstler in das ihm von vielen Freunden seiner eminenten Begabung ge- 
wiinschte Stadium der Verinnerlichung eingetreten zu sein. Die groBe Dis- 
position und die Lauterkeit seiner Musik, in der das Klavier gleichberechtigt 
neben der Singstimme wirkt, einten die Horerschaft zu gemeinsamer An- 
erkennung. Die genauere Wertung des Zyklus bleibe vorbehalten. Ihm voraus 
ging die )>Breugnon«-Suite (op. 13) von Johann Friedrich Hoff, ein mit Be- 
herrschung neuzeitlicher Satzkunst knapp, liebenswiirdig und humorig aus- 
gefeiltes Streichtrio. 

Die Intensitatskurve ging im Zickzack. Nach Krenek im ersten, nach Hinde- 
mith im vierten und fiinften Programm erreichte bzw. hielt sie den Hoch- 
stand im sechsten, am Morgen des letzten Tages mit Werken von Rudi Stephan 
und Arnold Schonberg. Es geschah nach einem noch wenig belangvollen 
Streichquartett-Versuch von Kurt Weill und ganz undiskutablen Klavier- 
stucken von Stephan Wolpe, daB Stephans »Musik fiir sieben Saiteninstru- 
menten in einer neuerdings moglich gewordenen Neufassung (und in der 
Originalbesetzung: Streichquintett, Klavier und Harfe) erklang. Und man 
hielt den eigenen Atem an, weil ein anderer, machtigerer einen anwehte. Trotz 
manchem Tribut an das Idiom der Entstehungszeit (1911) sprach hier von 
ethischem Willen gefaBte Urgewalt der Tone; im Hauptsatz, noch mehr aber 
im Nachspiel, das stilistische Entwicklungen, die heute allgemein geworden, 
im Keime birgt oder in der Auswirkung vorwegnimmt. Der formalen Un- 
vollkommenheit nach eine Skizze, aber was fiir eine. Man sollte den jung 
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Gefallten weniger betrauern und mehr auffiihren. Er konnte ein Spiegel sein, 
Spiegel der menschenverbindenden Macht einer uber die Individualitat hin- 
aus ins Heroische zielenden Kunst. Schdnbergs Lieder aus dem »Buch der 
hdngenden Garten« erschienen demgegeniiber als Dokument der Vereinzelung. 
Doch freilich auch hier: welch ein Dokument und welch eine Vereinzelung t 
Hier ist die Durchf ormung vollkommen, das Ganze, ohne daB das Gesetz deut- 
lich sichtbar wiirde, von hochster, fast unheimlicher Konsequenz. Die Dich- 
tung Georges bis in die feinste Regung ausgedeutet, in Klang umgegossen. 
Bleibt auch fiir den, der unser Heil von jener Gemeinschaftskunst erwartet, 
hier das Trennende der individuellen »ratio« und Empfindungssphare, er wird 
doch gepackt und erregt und wiinscht den moglichst engen Kontakt durch 
haufigere Darbietung. 

Der letzte Abend war einNiedergleiten. Ernst Toch garnierte in seiner Kammer- 
sinfonie »Die chinesische Fl6te« (fiir 14 Instrumentalsoli und eine Singstimme) 
hubsche melodische Einfalle mit raffiniert ersonnenem exotischen Klangspiel 
(Harmonie, Rhythmus, Schlagzeug). Bernhard Sekles, der die Exotik tiefer 
und weiter faBt, trieb in seinen f iinf zehn kleinen Kammermusikstiicken (op. 32) 
fiir Flote, Klarinette, Bratsche, Cello und Schlagzeug ein Miniaturspiel, das 
in Linie, Rhythmus, Klang und Instrumentalfarbe manchen Witz und man- 
chen lyrischen Reiz entwickelt, auf die Dauer aber doch spekulativ wirkt und 
ermiidet. Blieben als SchluBpfeiler die a cappella-Chore i>In einer Sommer- 
nacht auf dem Wasser zu singen« von Frederick Delius und »Friede auf 
Erden«(op. 13) vonSchdnberg. Die wortlose Klangimpression und die das Wort 
in kiihner Polyphonie der Klanglinien ausbreitende Expression. Pole einer 
Stilspaltung, die die Jiingsten zu iiberwinden trachten; die zu iiberwinden 
Stephan schon begonnen hat und ein Krenek, Jarnach, Hindemith — jeder 
nach seinem Temperament — auf dem Wege sind. 

Dank diesen Tragern der Hoffnung und ihren Mitstrebenden. Dank auch der 
Leitung und denen, die, hinter das Werk zuriicktretend, ihm dienten. Den 
Quartettisten: Amar, Caspar, Hindemith, Frank; den Solisten: Erdmann, 
Hoehn, James und Frida Kwast-Hodapp (Klavier) — Alma Moodie und 
Hans Lange (Violine), Ary Schuyer (Violoncell) — Beatrice Lauer-Kottlar, 
Else Liebhold, Martha Winternitz-Dorda, Elisabeth Friedrich und Antoni 
Kohmann (Gesang). Den Klavierpartnern: Emma Liibbecke- Job und Reinhold 
Merten. Und noch vielen anderen weniger bemerkbaren Kraften. 
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INLAND 

BERLINER TAGEBLATT (7. Juni 1923, Berlin). — »Moderne Gesangsforschung* von Jean 
Nadolovitch. 

CHEMNITZER ALLGEMEINE ZEITUNG (4. Juni 1923). — »Der Gegenwartsbegriff der 

Klavierspielkunst« von Kari Friedrich Grimm. 
DEUTSCHE ZEITUNG (6. Juni 1923, Berlin) .— »Siegfried Wagner« von Walther Eggert. 

»Darin liegt der Schwerpunkt der Personlichkeit Siegfried Wagners: er ist eben durch und 

durch deutsch! Und darum kann man mit dem Dichter sagen: ,Was ihn uns lieb macht — 

macht ihn euch, den Nichtdeutschen, verhaBt!'« 

(11. Juni 1923). — )>Musikhumoristika« von Irmgard Leux. 
HAMBURGER KORRESPONDENT (13. Juni 1923). — »Das russische Volkslied« von Hans 

Benzmann. 

KASSELER POST (10. Juni 1923). — »In Noten gesetzte Namen« von Johann Lewalter. 

NEUES WIENER JOURNAL (31. Mai 1923). — »Neue Beethoveniana« von Felix v. Lepel. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Heft 21—25 (25. Mai, 8. und 22. Juni 1923, Berlin).— 
»Das ,Erfinderische' und Gustav Mahler« von Martin Friedland. Fortsetzung des Artikels 
aus Heft 20. — »Schulgesangsunterricht und Schulkunstpflege« von Rudolf Malsch. — 
»Geigennot« von Heinrich Rottldnder. — Im Heft vom 8. Juni, das als Sonderheft in be- 
sonderer Ausfiihrlichkeit zur 53. Tonkunstlerversammlung in Kassel erschienen ist, befinden 
sich neben Analysen der dort aufgefuhrten Werke und rein geschaftlichen Mitteilungen an 
Aufsatzen: »National — Ubernational — International ? « von Martin Friedland. — »Stil- 
wende« von Hans F. Schaub. — »Vom Kasseler Musikleben« von Gustav Struck. — »Zur Lage 
der deutschen Musikkritiker« von Hans F. Schaub. »Die kiinstlerische Bedeutung und Ver- 
wertung der Sprechmaschine« von Reinhold Scharnke. 

BLATTER DER STAATSOPER Heft 7 und 8 (Mai, Juni 1923, Berlin). — Das erste »Elektra«, 
das zweite »Der goldene Hahn«. Jedes Heft enthalt zuerst das Wesentlichste iiber die Werke 
und Komponisten. In Heft 7 befindet sich »Die Legende von dem Anspruch der ,GroBen 
Volksoper' auf Kroll«, ferner ein interessanter Aufsatz iiber den »Umbau des ,Kroll'-Hauses« 
von Oskar Kaufmann. In Heft 8 schreibt Julius Kapp iiber »Die Oper in RuBland«; die groBten 
russischen Opernkomponisten und ihre Werke werden aufgezahlt und ihre Bedeutung fixiert. 

HALBMONATSSCHRIFT FUR SCHULMUSIKPFLEGE Heft 4 und 5 (15. Mai, 1. Juni 1923, 
Essen). — »Die Musik als Kulturmacht« von Kari Storck. — »Ubungsschule am Seminar 
fur Schulmusik« von Heinrich Werle. — »Die Reinheit des Chorklanges« von Adolph Engel. 
Nachrufe fur Kari Storck von Kari Mbhlig und E. Dahlke. E. Prost widmet dem verstorbenen 
C. Adolf Lorenz Gedenkworte. 

MUSIKBLATTER DES ANBRUCH Heft 5 (Mai 1923, Wien) . — Dieses Heft, das der Oster- 
reichischen Musikwoche in Berlin gewidmet ist, enthalt als ersten Aufsatz (»Osterreichische 
Musik seit Mahler«) einen Uberblick iiber das musikalische Schaffen des jungen Osterreichs 
von Paul Stefan. — »Mahlers Weg« von C. Rudolf Mengelberg. — »Mahler iiber die Achte 
Sinfonie.« — »Ein Brief Mahlers an Bruckner.« — »Arnold Schonbergs ,Gurrelieder' von 
Heinrich Jalowetz. — »Von Schrekers jiingstem Schaffen « von R. St. Hoffmann. Mit 
dem Titel ist in der Hauptsache Schrekers neues Biihnenwerk »Irrelohe« gemeint, dessen Text 
der Autor in kurzen Umrissen darlegt. — »Zemlinsky« von Felix Adler. Ein feines Portrat 
des groBen Dirigenten und bedeutenden Komponisten. — »Die Ausfiihrenden beim Deutsch- 
Osterreichischen Musikfest in Berlin« von Wilhelm Altmann. — »Hermann Kretzschmar« 
von Edward J. Dent. — »Zu meinem Concerto Grosso« von Heinrich Kaminski. 

NEUE MUSIKZEITUNG Heft 15 (1. Juni 1923, Stuttgart). — »Beethoven und Kassel« von 
Max Unger. — »Max Regers ,Gesang der Verklarten'« von Hugo Holle. Eine kurze Analyse 
des Werkes. — »Deutsche Dirigenten der Gegenwart: Robert Laugs« von Gustav Struck. — 
»Die Viertelnotenmusik auf dem Marsche« von Willi Mollendorff. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 17/18 (2. Juni 1923, Koin).— »Zum 
Lobe der Musik « von F. Max Anton. — »Vom Kunstlertum« von Friedrich Eckart. — 
»Musiktheorie« von Ernst Toch. — »National oder international « von Gerhard Tischer. In 
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dieser heute immer wiederkehrenden, brennend aktuellen Frage alle Standpunkte zu horen, 
ist nicht ohne Interesse. Wir lassen den Autor selbst sprechen: »Es steckt eben in jeder Nation 
von ausgepragter Eigenart eine Kraft, die bereits dem Kern der Sache entscheidende Merk- 
male verleiht. J e mehr eine Nation der anderen verwandt ist, desto naher stehen ihr naturlich 
auch deren kiinstlerische Erzeugnisse. « Nachdem der Verfasser im weiteren die wesentlichsten 
Ziige der Musik verschiedener Rassen und Lander iiberblickt, kommt er zu dem SchluB: »Es 
ist kein Zufall, daB die groBten schaffenden Musiker, welche allgemein anerkannt sind, 
vorwiegend Deutsche waren, und daB fast iiberall, wo wahrhaft kiinstlerisch musiziert wird, 
trotz aller Feindschaft gegen das deutsche Element, doch deutsche Musiker sitzen und deutsche 
Musik geboten wird. Ich verstehe jetzt unter ,deutsch' nicht das Gebiet der neuerdings schwarz- 
rot-goldenen Flagge, sondern jenes groBere, germanisch orientierte Mitteleuropa, dessen 
Musikkultur unverkennbar einheitliche Grundziige tragt und dessen Einheitlichkeit durch 
lebhaften Austausch von Kiinstlern und Kunstwerken in der nachsten Zeit noch mehr zu 
betonen und zu entwickeln eine groBe, wiirdige und dankbare Aufgabe der deutschen Musik- 
politiker ware, die uber die engen Grenzen des Landes hinaus wollen. Die verhaltnismaBig 
geringe Beachtung, die die schaffenden Kiinstler der Schweiz, von Holland und den 
nordischen Landern zurzeit in Deutschland finden, ist musikpolitisch kurzsichtig und in 
vielen Fallen direkt ungerecht.« — »Schwedische und deutsche Musikkultur « von Felix 
Saul. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 22—25 (30. Mai, 6., 13., 20. Juni 1923, 
Berlin). — »War Modest Petrowitsch Mussorgskij ein ,verwildertes Genie'?« von Felix 
v. Lepel. Ankniipfend an den Mussorgskij- Artikel der »Musik« weist der Verfasser wiederum 
die irrige Auffassung ab, daB Mussorgskij ein »verwildertes Genie« gewesen. — »Der Nieder- 
gang der Oper; III. Aufgaben der Opernmusik« von Kari Westermeyer. — »Die Opernsaison 
1922/23 zu Richard Wagner und als ,epitheton ornans' zur Politik« von Hans Pasche. »Die 
Nach-Wagnerische Produktion ist, wie sie auch sei, von Wagner abzuleiten. Jenes unerhorte 
Genie faBte seine Vorlaufer zusammen, zugleich das eigene Werk in einer Weise abschlieBend, 
daB eine Weiterentwicklung seines Stiles unglaublich erscheint. Die Krise in der Oper ist nur 
auf die Fiihrerschaft Wagners, auf den Triumph seiner Erscheinung zuriickzufiihren . . . Aus 
der Ubersattigung mit Wagner folgt endlich eine einigermaBen objektive Beurteilung seiner 
Werke, und hiermit offnet sich ein Weg, dem beherrschenden Einflusse auszuweichen.« 
Ankniipfend iiberblickt der Autor das Wesen der neuen Komponisten, mit denen uns der 
Winter 1922/23 bekannt gemacht hat. — »Nekrolog zur Berliner Saison« von Reyem-Retsew. — 
»Pers6nliche Erinnerungen an Sofie Menter« von E. Faltis. — »Salzburger Festspiele« von 
Ferdinand Scherber. — »Neue Beethoveniana« von Felix v. Lepel. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Heft 11 (2. Juni 1923, Leipzig). — »Die Bedeutung der Schul- 
chore in der modernen Musikpflege« von Helmut Thierfelder. Der Verfasser weist der Volks- 
bildung in musica neue Wege und kommt zu dem SchluB: »Die von vielen Seiten angestrebte 
Umbildung und Neugestaltung des deutschen Musiklebens wird nur dann in die Tat um- 
gesetzt werden konnen, wenn schon in der Schulzeit planmaBig und sachkundig dieses 
Ziel verfolgt wird, eine Aufgabe, die fiir Chore aller Schulen gilt.« — »Das Klavierspiel mit 
gekreuzten Handen« von Theodor Frimmel. — »Ein kritischer Eiertanz uber der Max Reger- 
Sonate von Helmut Gropp oder: Wie man aus einem Reger-Plagiator zu einem Reger- 
Verbesserer werden kann« von Albert Moeschinger. Wir berichteten seinerzeit uber das 
Plagiat Helmut Gropps in einer Hornsonate, die Regersche Themen teilweise in Urform 
aufweist, das der Verfasser entdeckte. Heinz Pringsheim, der in der Allgemeinen Musik- 
zeitung die Sonate glanzend besprach, griff Herrn Moeschinger wiederum in seinem Artikel 
»Plagiatschniiffler« an. Im vorliegenden Aufsatz fiihrt der Autor Herrn Pringsheim und 
den Artikel der Allgemeinen Musikzeitung ad absurdum. (Interessant die Mitteilung, daB 
bereits die Stichplatten vom Verlag Breitkopf & Hartel vernichtet worden sind.) 

Heft 12 (23. Juni 1923). — »Sebastian Bach als Schulkantor« von Bernhard Fr. Richter. — » Die 
verloren gegangene Appogiatur« von Edwin Janetschek. — »Diesseits und jenseits der 
,Dalila'-Arie« von Derivat. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 8 (Mai 1923, Munchen) . — » Auf gaben 
und Ergebnisse physikalischer Forschung im Klavier- und Geigenbau« von Christian J. Hansen. 
— » Schiitz-Miszellen 1« von Alfred Einstein. — » Musik des Mittelalters in der Badischen 
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Kunsthalle Karlsruhe« von Friedrich Ludwig. — »Wilhelm Werkers Bach-Buch von Georg 
Schiinemann. — »Musik oder Bruchrechnung ? « von Rudolf Steglich. 
DIE NEUE RUNDSCHAU Heft S (Mai 1923, Berlin). — »Die deutsche Musik« von Adolf 
Weifimann. Der Verfasser schildert die Entwicklung der deutschen Musik im 19. Jahrhundert, 
die Bedingung ist fiir die Geburt der Moderne. In knapper Form ist das tiefste Wesen der 
Romantik vor und nach Wagner erfaBt. So kommt der Autor zur Polyphonie, die sich selbst 
im Farbenrausch des Tristan nicht verloren hat, deren Unmittelbarkeit durch Brahms noch 
einmal die Geister Beethovens und Bachs heraufruft. Ober die Abseitigen, Bruckner und 
Pfitzner, leitet Weifimann zu Reger uber. Mit diesem zu dem eigentlichen Beginn jiingster 
Musik. »Dabei ist doch gerade in der Reger-Zeit soviel geschehen, was ihm hatte gefahrlich 
werden konnen, ja, was ihn hatte erledigen miissen; es lebt und wirkt Arnold Schonberg; 
es wird der lineare Kontrapunkt als Dogma aufgestellt; und es kommt eine nachimpressio- 
nistische Welle von Frankreich her, wo Igor Strawinskij seine Ableugnung aller Tradition 
durch die Tat bekraftigt . . . « Die vielverzweigten Wege der deutschen Musik werden auf- 
gezeigt; unserer Meister tiefstes Wirken auf die Entwicklung wird aufgedeckt. »So viel- 
fach durchkreuzt ist der Weg der deutschen Musik. Trotzdem ist die Reaktion auf den Mate- 
rialismus der vorjiingsten deutschen Tonkunst allzu natiirlich. Aber nicht Dogma und Theorie 
konnen sie emporfiihren, sondern nur die eingeborene Kraft. Legt man, wie es wohl in 
triiben Zeiten geschieht, allzuviel Wert auf das Ethos, dann heifit dies, daB die Quellen der 
Phantasie verstopft sind. Das Ethos wird heute allzusehr gepriesen. Nicht der lineare Kontra- 
punkt als Dogma bringt uns das Heil, sondern der geniale Mensch, dem sich das Ethische 
und die Richtung auf das Unbegrenzte von selbst verstehen, der aber in der Wahl seiner Mittel 
unbeschrankt bleibt, bleiben muB. Die Uberfullung der Musik mit allzumenschlichem, allzu- 
korperlichem Inhalt hat die Gegenwirkung ausgelost; doktrinare Enthaltsamkeit ware nicht 
minder schadlich. In unserer Kunstasthetik treibt sophistische Dialektik ihr Unwesen. Es 
wird mit Worten gestritten; es werden Dogmen, Richtungen, Programme festgenagelt; 
kiinstlerische Lehrsatze aufgestellt und bewiesen. Gegen die Intuition. Pedanterie mit um- 
gekehrten Vorzeichen. Enger Sinn, der sich kosmisch gebardet. Worte gegen Musik. Das 
wahrhaft wertvolle Schaffen geht uber alles Festgelegte hinaus; es spottet aller Rezepte, 
nach denen es sich rasch arbei ten laBt.« 



AUSLAND 

DER AUFTAKT Heft 5/6 (15. Juni 1923, Prag). — »Pfitzner« von Erwin Kroll. Der Verfasser 
fiihlt sich ein in Wesen und Schaffen dieses letzten Romantikers, der »die Weisen eines 
Schumann, Franz, Jensen und Brahms weitersingt«. Er beleuchtet die Schaffensrichtungen 
des Meisters eindringlich . . . »Und wenn seine Romantik in ihrem Ungenugen am Wirk- 
lichen auch riickwarts gewendet erscheint, es ist kein Riickwarts im Sinne eines Riickschritts, 
es ist ein Wiederemporwachsen aus edelsten uralten Kraften eines Volkstums. « — »Jung- 
Miinchener Tonsetzer« von Alfred Einstein. Der Verfasser fafit das Schaffen und Wirken 
einer Reihe Miinchener Tonsetzer nach Richard StrauB zusammen. — »Musikalischer Bolsche- 
wismus« von Hans Mersmann. ». . . man brandmarkte die jiingste Kunstentwicklung durch 
das Schlagwort musikalischer Bolschewismus. — Das wirkte. Jetzt mufiten ja alle Einsich- 
tigen einen groBen Bogen um eine als bolschewistisch verdachtigte Kunst machen. Denn 
wer wollte mit diesem Gespenst irgend etwas zu tun haben ? Sie wurden durch unverstandige 
Fiihrer darin bestarkt, bei allem, was sie nicht verstanden, zuzischen oder es zu boykottieren. 
Sie sahen in der Stilentwicklung eine Volksgefahr, die sie bekampfen, ablehnen, mindestens 
aber ignorieren zu miissen meinten. Und die, welche vorher am larmendsten fiir das Deutsch- 
tum in der Musik eingetreten waren, erhoben jetzt notwendigerweise am lautesten ihre 
Stimmen gegen die Umsturzgefahr. « Der Verfasser zeigt, daB diese Unterstellung falsch 
ist und daB keine Ursache besteht, an der Ehrlichkeit und Notwendigkeit der musikalischen 
Entwicklung zu zweifeln. »Dem Philister ist es immer etwas unheimlich geworden, wenn er 
sich einer fortschreitenden Entwicklung gegeniiber sah, besonders wenn diese, auf eigene 
junge Kraft pochend, die Schlangenhaute der Tradition fortwarf, noch ehe ihr eigenes neues 
Gewand darunter ganz sichtbar wurde. « — »Alt-Munchener Lieder* von Paul Nettl. 
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SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Heft 15 und 16 (26. Mai, 16. Juni 1923, Ziirich). — 
»Zur 150. Wiederkehr des Geburtstages von HansGeorgNaegeli« vonMiw Unger. Fortsetzung 
des Artikels von J. Gehring »Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir«, Bach-Kantate (1707). 

THE SACKBUT, III/11. (Juni 1923, London). — Jeffrey Pulver berichtet uber »Musik wfihrend 
der Regierung Tut-Ankh-Amen's«. Das Agypten der XVIII. Dynastie muB als eine derHaupt- 
quellen der europaischen Zivilisation angesehen werden. Es ist daher sehr interessant, auch 
etwas uber die Musik dieser Zeit zu erfahren, die nun 33 Jahrhunderte weit zuriickliegt. Wie- 
viel Urspriinge und Anfange findet man da. Die Harfe war das Hauptinstrument. Dem 
Artikel sind Abbildungen der verschiedensten damals gebrauchlichen Musikinstrumente 
beigegeben. — Anthony Clyne macht mit der Erfindung eines neuen Instrumentes bekannt: 
»Mr. Moors Pianoforte«, ein »duplex coupler« Klavier, das nach seiner Meinung bestimmt sein 
wird, wie ehemals das jetzige Klavier das Spinett abloste, das jetzt gebrauchliche Instrument 
zu ersetzen. Es hat natiirlich seine eigene Technik, und seine Lebensfahigkeit kann es erst 
dann beweisen, wenn ihm Spieler und Komponisten erwachsen sein werden. — »Vox populi« 
betitelt sich ein Artikel von G. A. Pfister, der uber die Urteilslosigkeit und Bequemlichkeit 
des Publikums den Stab bricht und aufzeigt, welch verderbliche Wirkungen diese in bezug 
auf das Niveau der Kunst haben. Er appelliert an den Mut und die Aufrichtigkeit der Kritik, 
der »Stimme des Volkes«. — »Die Mellstock Musiker«. Von G. Baseden Butt. — »Das Jubi- 
laum der Bach-Stadt Leipzig 1923.« Von Adolf Aber. 

THE CHESTERIAN Nr. 32 (Juni 1923, London). — Eine Artikelserie ist dem Andenken des 
vor 300 Jahren gestorbenen englischen Komponisten William Byrd gewidmet. Der erste 
Artikel dieser Reihe ist biographischer Natur aus der Feder von William Barclay Sguire. 
Der zweite Aufsatz behandelt »Byrds Gef iihlsausdruck « von J. A. Fuller-Maitland. Weiter 
spricht Edmund H. Fellowes uber »Byrds weltliche Vokalmusik«. Der letzte Aufsatz gibt 
eine ausfiihrliche Besprechung von »My Ladye Nevell's Booke« von Gerald Cooper. — Fran- 
cesco Malipiero setzt sich in einem eingehenden liebevollen Artikel fiir eine »Ausgabe der 
Werke von Claudio Monteverdi« ein. — G. Jean-Aubry widmet Prosper Merimees »Le 
Carrosse du Saint-Sacrement« und den vielfaltigen Schicksalen dieses Werkes, dessen Thema 
jetzt Lord Berner fiir eine komische Oper benutzt hat, einen langeren Aufsatz. Briefe aus 
London und Buenos Aires beschlieBen das Heft. 

THE MUSICAL TIMES Nr. 962 (April 1923, London) . — Moriz Rosenthal: »Neues Licht auf 
einige Meisterstiicke«. — H.JulianKimbell: »Britische Pianisten und Sanger. IX. Norman Allin«. 
— Harwey Grace: »Francks Orgelmusik. 111«. Donald Macarthur: » Alte Dorfkirchenmusik«. 

MUSICAL COURIER, LXXXVI Nr. 16— 23 (19. und 26. April, 3., 10., 17., 24. und 31. Mai, 7. Juni 
1923, Neuyork). — Durch samtliche Hefte lauft die Fortsetzung von Frank Pattersons 
Artikel uber »Praktische Instrumentation fiir Schul-, Volks- und Sinfonieorchester«. Von 
Interesse sind weiter in Heft 16 ein Artikel uber «Musikinstrumente aus dem Grab eines 
Pharao« von Julius Mattfeld und uber »Indische Musik « von C. J . Cornfield; in Heft 17 ein 
Aufsatz uber die musikalische Personlichkeit Rabindranath Tagores von Lily Strickland 
und in Heft 23 »Die kommerzielle Ausbeutung von Carusos Namen« von William A. C. Zerffi. 

MUSICA D'OGGI Heft 5 (Mai 1923, Mailand). — Luigi Torri »Die rhythmische Gymnastik 
Dalcrozes und ihr Vertreter in Italien«. Ein italienischer Musiker Ferraria hat sich schon 
lange fiir die Dalcroze-Methode interessiert und sie in Italien eingefuhrt. Der Aufsatz be- 
handelt die Methode an sich und ihre Vorteile. — C. Moore »Joseph Holbrooke«. 

IL PIANOFORTE Heft 5 (Mai 1923, Turin). — »Beethovens Unterricht« von Ferruccio Busoni. 
Ein Nachdruck aus Busonis Buch »Von der Einheit der Musik «. — »Das Tragische in Chopin« 
von Gino Roncaglia. Ein iiberblick uber Chopins Leben an Hand seiner Werke. 

BERICHTIGUNG: Im Echo des Maiheftes der » Musik « (XV/8), Seite 607, ist ein Referat uber 
einen Artikel von Ernst Toch (» Zur Musik unserer Tage«) , in welchem dem Autor der Anfangs- 
satz nicht klar genug erscheint. Wir entnehmen darum die fragliche Stelle dem Aufsatz selbst 
und lassen sie wortlich folgen: »Technische Hochspannung, die sich selbst immer weiter 
hinaufschraubt, fiihrt zu stets neuen Bliiten der Artistik bei Schaffenden und Nachschaffen- 
den; daneben baut sich die Talentlosigkeit im Glauben, die Einfalt allein konne es machen, 
den Dadaismus in allen Kiinsten und trompetet ihr ,Zuriick zur Natur! Zuriick zu Mozart!' 
vor sich her. Als ob es ein Zuriick zu Mozart, als ob es iiberhaupt ein Zuriick gebe oder je 
gegeben hatte ! « Ernst Viebig 
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OSKAR v. RIESEMANN: Monographien zur 
russischen Musik. Bd. I. Drei Masken-Verlag, 
Miinchen. ^..-^..^..^ r ^..^..^..^..^..^..^..^..^..-^.. 

Der den Lesern unserer » Musik « wohlbekannte 
Verfasser hat mit diesem uber 460 Seiten zah- 
lenden Bande allen musikalischen Deutschen, 
die der russischen Sprache nicht machtig sind, 
ein sehr wertvolles Geschenk gemacht, wenn 
auch genaue Angaben uber die benutzten 
Quellen vermiBt werden diirften, da der be- 
treffende Teil des Werkes dem Verfasser in- 
folge der Kriegswirren verloren gegangen ist, 
wahrend das noch kurz vor Ausbruch des 
Weltkriegs beendigte Manuskript der Dar- 
stellung erfreulicherweise erhalten geblieben 
ist. Sie zerfallt in vier groBe Abschnitte. Der 
erste behandelt die Musik in RuBland vor 
Glinka, mit dem erst die Kunstmusik dort 
einsetzt. Die russische Kirchenmusik freilich 
reicht bis ins 9. Jahrhundert zuriick. Die 
ersten musikalischen Schriftdenkmaler der 
russischen Kirche sind aus dem 12. Jahr- 
hundert; sie sind in der sog. Krjuki-(Hakchen-) 
Schrift, die bis ins 17. Jahrhundert gebraucht 
wurde, geschrieben. Die natiirliche musika- 
lische Begabung der Russen fand in der 
Kirchenmusik reiche Betatigung. Die Kirchen- 
f iirsten setzten ihren Ehrgeiz darein, den gottes- 
dienstlichen Gesang moglichst vollendet zu ge- 
stalten, und errichteten deshalb eigene Sanger- 
schulen. Besonderen Ruhm erwarben die 
zarischen Sanger, der Privatchor des Mos- 
kauer Zaren; daneben die Sanger des Mos- 
kauer Patriarchen, die spateren Moskauer 
Synodalsanger. Allmahlich wurden durch die 
Eitelkeit der Sanger, die ihre Kunstfertigkeit 
zeigen wollten, die Textworte bis zur Unkennt- 
lichkeit ausgedehnt, wurde der ruhige Ver- 
lauf der Kantilenen durch Koloraturen (Ane- 
naiken) unterbrochen. Bereits 1652 wurde 
eine Kommission zur Beseitigung dieser MiB- 
brauche eingesetzt, doch erst 1668 wurde ein 
Hirmologon des Zeichengesangs, eine ge- 
reinigte Liturgie geschaffen, fiir die die 
Krjukischrift beibehalten wurde. Gleichzeitig 
schuf Mesenez ein Alphabet, eine Grammatik 
des Krjukigesangs, das erst gegen Ende des 
19. Jahrhunderts durch Smolenski im Druck 
veroffentlicht wurde. Mit der Zeit aber drang 
doch, und zwar von Kiew aus, das System 
der Notenlinien und -kopfe siegreich gegen 
die weit unvollkommenere Krjukischrift vor 
und damit auch die Mehrstimmigkeit. In der 



zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wurde 
die abendlandische Kirchenmusik durch die 
Italiener Balthasar Galuppi und Giuseppe 
Sarti nach RuBland verpflanzt. Beresekowskij 
und Bortnianskij schufen bereits kirchen- 
musikalische Werke in italienischer Art, ent- 
fernten sich aber durchaus von der eigent- 
lichen russischen Kirchenmusik, was schon 
Glinka sehr bedauerte. 

Die einzige weltliche Musik, die es bis zum 
17. Jahrhundert in RuBland gab, war das 
Volkslied, gegen das die Kirche zu Felde zog. 
1636 verbot der Moskauer Patriarch sogar 
die Ausiibung jeder Instrumentalmusik unter 
Androhung von Kirchenbann und schweren 
Freiheitsstrafen. Aber bereits Peter der GroBe 
war ein Freund der Instrumentalmusik, die 
er auch beim Militar nach abendlandischem 
Muster einfiihrte. Aber erst 1730 hielt die 
italienische Oper ihren Einzug in Petersburg, 
wahrend Moskau sich ihr noch lange ver- 
schloB. Etwa 1755 schrieb Wulkoff das erste 
russische Singspiel, das leider verloren ge- 
gangen ist. Unter Katharina II. fing neben 
der Oper auch die Hausmusik sich mehr und 
mehr zu verbreiten an. Der italienische Ein- 
flufl aber war vorherrschend; der erste Wider- 
stand dagegen ging von Moskau aus durch 
Alexei Werstowkij (1828 Oper » Pan Twardow- 
kij«, wichtiger »Askolds Grab« 1835). 
Der zweite Abschnitt gilt dem Begriinder der 
russischen Oper Glinka, dessen sehr lesens- 
werte Lebenserinnerungen noch immer nur 
in russischer Sprache vorliegen. Der Gedanke 
an eine Reform der Oper als Kunstgesang lag 
ihm fern. Ausfiihrlich behandelt Riesemann 
seine beiden Opern, erzahlt ihre Schicksale 
und weist ihnen ihre Stellung in der Musik- 
geschichte an, ohne einen Panegyrikus zu 
verfassen. Auch der Lyrik Glinkas, nament- 
lich seinen zwolf Gesangen nach Gedichten 
Kukolniks, wird er gerecht. Er berichtet von 
Glinkas Aufenthalt in Paris, Spanien und 
Berlin, wo er als gereifter Mann noch bei 
Dehn (den er S. 205 als Vierundachtzigjahrigen 
bezeichnet, wahrend er bei Glinkas Tod erst 
58 Jahre gewesen ist!) Unterricht nahm und 
auch gestorben ist. 

Ungemein fesselnd ist der dritte Abschnitt 
uber Dargomyschskij, der sowohl an dem Men- 
schen wie dem Kiinstler Glinka nicht ohne 
Recht manches auszusetzen gefunden hat und 
als Vater der neurussischen Schule, des 
»machtigen Haufleins«, anzusehen ist. Dazu 
gehorte Balakireff, Cui, Mussorgskij, Rimskij- 
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Korssakoff und Borodin, die samtlich bewuBt 
im Gegensatz zu der italienischen und deut- 
schen Musik eine nationalrussische noch mehr 
wieGlinka schaffen wollten. Dargomyschskij, 
der iibrigens ebensowenig wie Glinka j e ein 
Honorar fiir seine Werke von einem Verleger 
erhalten hat, brach schon in seiner »Russalka« 
(1852 — 1855) mit der herkommlichen Opern- 
form, indem er weite Strecken als Rezitative 
durchkomponierte. In seinem »Steinernen 
Gast« hat er 1868 ein fiir die damalige Zeit 
unerhort kiihnes Experiment gemacht, die 
Puschkinsche Don-Juan-Dichtung Wort fiir 
Wort durchkomponiert, ohne die geringste 
Veranderung zugunsten der musikalischen 
Linienfuhrung vorzunehmen, doch diese un- 
endlich fein gearbeitete musikalische Minia- 
ture bleibt von der Biihne herab farblos und 
wirkt eintonig, ja langweilig. Sehr kiihn ist 
Dargomyschski js Harmonik ; auch er verwende t 
gelegentlich die schon von Glinka in »RuB- 
lan und Ludmilla« eingefiihrte Ganzton- 
leiter. Seine Partitur des »Steinernen Gastes« 
wird fiir jeden Musiker sehr anregend und 
gewinnbringend sein. 

Der vierte und letzte Abschnitt gilt dem eifri- 
gen Wagnerianer Alexander Sseroff. Was 
Riesemann uber sein wiederholtes Zusammen- 
treffen mit dem Meister berichtet, bedarf 
iibrigens einer Korrektur. Noch bedeutender 
als Sseroff s kompositorische Tatigkeit ist seine 
journalistische; immerhin wird seine Oper 
»Judith« in der Musikgeschichte fortleben. 
Wagner bezeichnete ihn in einem Briefe als 
einen der edelsten Menschen und f iigte hinzu : 
» Seine zarte Seele, sein reines Gefiihl, sein 
lebhafter und gebildeter Verstand machten 
die aufrichtige Freundschaft, mit der er an 
mir hing, zu einem der kostbarsten Besitz- 
tiimer meines ganzen Lebens.« Diese AuBe- 
rungen sollten Veranlassung fiir die deutschen 
Musiker sein, sich mit den Partituren Sseroffs 
zum mindesten gelegentlich zu beschaftigen. 
Auch eine Auswahl seiner Schriften in deut- 
scher Sprache wiirde sehr erwiinscht sein. 
Der Klavierauszug eines Liedes aus seiner un- 
vollendeten Oper »Feindesmacht« ist als Bei- 
gabe von Riesemann veroffentlicht, ebenso 
Glinkas recht eigenartige »Nachtliche Heer- 
schau« (Dichtung von Schukowskij) und eine 
OrientalischeRomanzeDargomyschskijs,Kom- 
positionen, auf die unsere Sanger aufmerksam 
gemacht seien. Wilhelm Altmann 

EGON WELLESZ: Der Beginn des musikali- 
schen Barock und die Anfdnge der Oper in 



Wien (Theater und Kultur, Bd. 6). Verlag: 
Wiener Literarische Anstalt, Wien 1922. 
Zwei Studien stehen hier nebeneinander, eine 
allgemeine und eine besondere. Ihr Wert liegt 
vor allem darin, daB sie wissenschaftliche Er- 
gebnisse in volkstumlicher Darstellung ver- 
breiten, wobei aus den eingehenden Spezial- 
studien des Autors mehr als ein- aufklarender 
Strahl auf die Themen fallt. Wellesz be- 
schaftigt sich eingehend mit dem Begriff des 
Barock, bespricht in scharfen Umrissen die 
Entwicklung der Musik bis ins 16. Jahrhundert 
und fafit schlieBlich alle Erscheinungen zu- 
sammen , die sich als Merkmale des gegen- 
iiber der friiheren Musik veranderten Aus- 
druckes ergeben, wie die Herrschaft einer 
obersten Stimme mit tonmalerischen Kolo- 
raturen und sinngemaBer Deklamation, Zu- 
riicktreten aller ubrigen Stimmen zugunsten 
der obersten, Beginn einer harmonischen 
Logik, einer Verselbstandigung der Dissonanz, 
einer eigenen instrumentalen Schreibweise mit 
Ausniitzung der koloristischen Qualitaten der 
Instrumente, Entstehung neuer Formen, in 
denen sich der Wille_ zu einer personlichen 
Aussprache zeigt. Ahnliche Bestrebungen 
zeigen sich um dieselbe Zeit auch in den 
anderen Kiinsten, wie z. B. in der Architektur, 
was der Verfasser in ein paar pragnanten 
Satzen als Niederschlag seiner Studien nach- 
weist. Dem Bestreben der barocken Bau- 
kiinstler, alle Teile in eine geschlossene Ein- 
heit zusammenzufassen, um einen Gesamt- 
eindruck zu erzielen, entspricht das Gestalten 
eines stets kiihner werdenden Melodiebogens. 
Wie nun, um dieses Ziel optisch zu erreichen, 
bei der Fassade die Ausdrucksmittel gegen die 
Mitte zu gesteigert werden, wie hier auch 
einzelne Mauerteile aus der Flache hervor- 
treten, wahrend die Seitenteile zuriickge- 
schoben werden, so wird auch in der Musik 
durch einen gegen die Hohepunkte zu ge- 
steigerten harmonischen Aufbau das Ziel der 
Konzentrierung auf einige Hauptmomente 
angestrebt. Wie diejenigen Teile der Fassade, 
die man in den Brennpunkt stellen will, 
durch Tiiren mit einer reichen Portalbildung, 
durch Saulen, Fenster mit geschmiickten 
Giebelfeldern hervorgehoben werden, so wer- 
den diejenigen Teile der Komposition, welche 
hervorgehoben werden sollen, durch instru- 
mentale Hilfsmittel unterstiitzt. In der Bau- 
kunst auBert sich ein bewuBtes Verwenden 
optischer Wirkungen, bewirkt durch die Steige- 
rung des Schattens. Die Musik des Barock ent- 
wickelt dementsprechend in wachsendem 
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MaBe den Kontrast von piano und forte und 
von solo und tutti. Das Barock bevorzugt 
Saulen, die in eine Flache gestellt sind und den 
Eindruck des Tragens erwecken sollen, wah- 
rend sie derart eingebaut sind, dafi sie diesen 
Zweck nicht erfiillen konnen und in Wirk- 
lichkeit nur dazu dienen, die Flache zu 
gliedern. In der Musik beginnt man Mittel- 
stimmen zu schreiben, die eine kontra- 
punktische Bewegung vortauschen sollen, 
wahrend sie in Wirklichkeit eine bestimmte 
rhythmische Funktion erfiillen. Wie die 
barocke Architektur die geschlossene Linie zu 
durchbrechen oder aufzulosen sucht, so ist 
auch in der Musik das deutliche Streben er- 
kennbar, die melodische Linie moglichst be- 
wegt zu halten, langere Notenwerte auszu- 
zieren und an wichtigen Stellen Koloraturen 
anzubringen. DemGlanze der spateren Barock- 
fassaden, dem goldstrotzenden Innern der Kir- 
chen entspricht in der Musik das Aufkommen 
des Orchesterkolorits, die bewuBte Verwen- 
dung von einzelnen Instrumenten und Instru- 
mentengruppen, um durch den klanglichen 
Reiz den Horer zu fesseln. Wellesz grenzt die 
erste Epoche des musikalischen Barock mit 
der Mitte des 17. Jahrhunderts ab, fiihrt sie 
also bis zu der Zeit, wo die anfangs beweg- 
lichen architektonischen Formen der Oper, 
des Oratoriums und der Kantate zu festen 
Formeln erstarren, die Leidenschaft konven- 
tionell wird und der frische dramatische Zug 
einem sentimentalen Lyrismus weicht. 
In der zweiten Studie beschaftigt sich Wellesz 
mit dem Anteil des Wiener Hofes an der Ent- 
wicklung der Oper, bespricht die hierher ge- 
horigen altesten Intermedien und Musik- 
dramen wie die nur textlich erhaltene » Ariadna 
abbandonata« von Francesco Bonacossi, den 
»Egisto « von Cavalli, den Wagner des 18. Jahr- 
hunderts, kleine Gelegenheitskantaten wie 
»1 Trionfi d'Amore«, Cavallis »Jiasone«, Zam- 
bonis oUllise errante nell'isola di Circe«, 
Bastalis »L'inganno d'amore, « »Orontea« des 
Sopranisten Vismarri und schlieBlich die Oper 
Cestis »11 porno d'oro«, deren Inszenierung 
100 000 Reichstaler gekostet haben soli. Unter 
dem EinfluB dieser Barockoper und der 
Barocktradition steht noch Gluck, der 1751 
fiir ein Fest zu Ehren der Kaiserin Maria 
Theresia einen »L'eroe Cinese« komponiert. 
Um dieselbe Zeit aber bereitete sich bereits 
eine neue Ara vor, es begann der Versuch 
eines Naturalismus, der von Gluck uber die 
romantische Oper zu Richard Wagner fiihrte. 

Ernst Rychnovsky 



EUGEN KOLLER: Fr. J. Leonti Meyer 
v. Schauensee (1720 — Ij8g), sein Leben und 
seine Werke. Verlag: Huber, Frauenfeld und 
Leipzig 1 922.-€"-€—€»-€—€— 
Eine erst jetzt gedruckte Basler Dissertation 
von 1 9 1 9, die uber die Biographie des wackeren 
Luzerner Stiftsorganisten hinaus allgemein 
musikgeschichtlich zu fesseln vermag. Die 
sehr sorgfaltig gearbeitete Studie stellt nicht 
nur einen dankenswerten Beitrag zur noch 
nicht voli ausgeschopften Musikgeschichte 
der katholischen Schweiz im 18. Jahrhundert 
dar, sondern sie zeigt uns auch die vielfaltige 
Fernwirkung eines Hasse und Gluck bis in die 
stillen Kloster der Urkantone hinein. Vor 
allem aber wird Meyer v. Schauensee wichtig 
durch seine vielerlei musikdramatischen Ver- 
suche: schon in den funfziger Jahren, also 
wesentlich vor Adam Hiller, dichtet und kom- 
poniert er Singspielchen, Buffointermezzi im 
Schwizerdiitsch, und noch 1780 erwirbt er 
sich mit lustigen, klosterlichen Tafelaufwar- 
tungen nach Art Sebastian Sailers und des 
Augsburgischen Tafelkonfekts den Spitz- 
namen eines »Katzenmeyer «. Auch seine 
Festmesse von 1749 fiir Stift Beromiinster 
ist bemerkenswert sowohl durch die Ver- 
wendung von je drei Choren, Orchestern und 
Orgeln, die ihn zu einem spaten Nachziigler 
Benevolis stempelt, wie durch eine nach dem 
Gloria eingeschobene groBe Baltagliensinfonie. 
Spater hat Meyer selbst auf eine Reform des 
also entarteten Kirchenstils hingedrangt. Der 
Arbeit ist ein schatzenswerter thematischer 
Katalog beigegeben. Hans Joachim Moser 

RICHARD WETZ: Anton Bruckner. Verlag: 
Mus. Biogr. Reclam, Leipzig, Bd. 37. 
Das Biichlein schildert auf 66 Seiten den 
Lebensgang, auf 30 das Wesen des Menschen 
und Kiinstlers Bruckner und auf 40 Seiten 
die Instrumental- und Chorwerke. Was an 
erschopfendem Detail nicht gegeben werden 
kann, ersetzt Wetz durch den Ton liebevollster 
Versenkung und wissender Begeisterung. Er 
schreibt sein Bruckner-Erlebnis nieder. Da 
es fiir Laien geschieht, so verschlagt es auch 
nichts, daB der Versuch zu psychologischer 
Tiefe oder zu stilistischen Untersuchungen 
unterbleibt. Der Platz hatte auch kaum fiir 
eines der vielen Probleme gereicht. Dann 
hatte Wetz aber jede Polemik, die niemals 
beweiskraftig ist, unterlassen sollen. Hanslick 
z. B. »hamische Unverschamtheit« oder »nie- 
dertrachtige Urteile« vorzuwerfen, geht auch 
in einem Buch hymnischer Liebe fiir Bruckner 
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nicht an. Im ganzen erfiillt das Werkchen aus- 
gezeichnetseinen Zweck: BrucknersWesenheit 
dem Volk zu erschlieBen. Kurt Singer 

4>» MUSIKALIEN <«- 

MAX REGER: Erstes Quintett fiir Klavier, 
zwei Violinen, Viola und Violoncell. Verlag: 
B. Schotts Sohne, Mainz und Leipzig. 

Erst durch Adalbert Lindners prachtiges Werk 
uber Max Reger (Engelhorn, Stuttgart 1922) 
erfuhren weitere Kreise, daB Reger am 
3. Februar 1898 ein groCes Klavierquintett 
vollendet und vergeblich verschiedenen Ver- 
legern angeboten hat. Eingehend hat dann 
Lindner, dem der Komponist das Manuskript 
dieses Quintetts geschenkt hatte, dargelegt, 
daB es den Hohepunkt des Schaffens des 
Fiinfundzwanzigjahrigen bedeutet, der damit 
dem toten Brahms eine Huldigung hatte dar- 
bringen wollen. Auf dem Diisseldorfer Ton- 
kiinstlerfest des Allgemeinen Deutschen Mu- 
sikvereins im Jahre 1922 wurde dieses Quin- 
tett, das der Komponist wahrscheinlich nie 
in seiner Originalgestalt gehort hat, geradezu 
mit Jubel aufgenommen. Ich war sicherlich 
nicht der einzige, der es nicht als eine Uber- 
treibung empfunden hatte, wenn Lindner es 
folgendermaBen charakterisiert hatte: »Uberall 
waltet hier ein kiihner, frei und selbstandig 
schaffender Geist, der in harmonischer und 
formaler Hinsicht zwar noch nicht vollig 
Neues bringen kann, sondern dem die altehr- 
wurdige klassische Form der Sonate in dem 
Sinne, wie sie der Beethoven der dritten Pe- 
riode und Brahms angewendet, noch lange 
gut genug ist, sich auszusprechen und ein 
stolzes, einheitliches, geschlossenes Ganzes 
mit iiberall zutage tretendem groBen Zug hin- 
zustellen.« Jetzt, wo das Werk in einer genau 
durchgesehenen Prachtausgabe vorliegt, wird 
es seinen Siegeszug durch die Konzertsale 
sicherlich antreten, aber auch den Familien, 
in denen namentlich Brahmssche Kammer- 
musik heimisch ist, lieb und wert werden, 
wenn auch namentlich der Klavierpart keines- 
wegs ganz leicht ist. Am einganglichsten ist 
das kostliche Intermezzo und der Variationen- 
satz, der geradezu wundervolle Stimmungs- 
bilder bietet und des Komponisten auBer- 
gewohnliche Begabung gerade fiir die Kunst 
der Veranderung zeigt. Der erste Satz wurde 
auch einer Sinfonie Ehre gemacht haben, 
sowohl inhaltlich wie durch seinen Aufbau. 
In dem SchluBsatz, der mit einer aus dem 



Hauptthema abgeleiteten Fuge gekront ist, 
herrscht nicht bloB Geist, sondern auch echter 
Humor. Wilhelm Altmann 

MAX REGER: Klavieralbum Bd. 1 und 2; 
Liederalbum Bd. 1 und 2; fiinf Duette, op. 14. 
Verlag: B. Schotts Sohne, Mainz.-g..^..^..-^..^.. 
Die Klavierhefte enthalten eine Auswahl aus 
Friihwerken Regers, die als Walzer, Lose 
Blatter, » J ugendzeit «-Stiicke, Improvisationen, 
Aquarellen friih erschienen bei Regers erstem 
Verleger Augener. Diese wenig beachteten, 
zumeist kleinen, bis auf etliche Improvi- 
sationen auch nicht schwierigen Stiicke, lassen 
die Anregung einer hohen Begabung noch aus 
allen Ecken und von allen Enden wahr- 
nehmen. Sie entstammen — dabei ungleich 
im Werte, auch gering und dann wieder 
packend mit der musikalischen Fulle und dem 
sich ankiindigenden schon Reger-machtigen 
Zuge — wohl der Weidener Zeit Regers, was 
man bei Adalbert Lindner bestatigt finden 
kann. In Weiden erwuchsen auch die vier 
Liedopera 4, 8, 12, 15 und jene Duette — mit 
Ausnahme des ersten gedruckten Reger- 
Liedes (op. 4, Nr. 1), jenes »Gebets«, des oft 
komponierten aus den von Bamberg veroffent- 
lichten Tagebiichern Hebbels. Genau besehen, 
bei Reger noch ganz Organistenstiick, den 
zart heimlichen Gedanken Hebbels viel zu 
gewichtig unterstreichend. Auch die Lieder, 
oft mehr mit einem echt Regerschen Begleit- 
satze interessierend als mit der melodischen, 
hier allemal sangbaren Eingebung, sind un- 
gleich nach Inspiration und Konkret-Musika- 
lischem. Dafiir iiberrascht das vielfach Be- 
deutende in den Duetten sofort. Auch hier die 
Begleitung zumeist regerisch-pianistisch. Die 
Auswahl der beiden Liederalbums (hoch und 
mittel, 14 und 18 Stiicke) traf Guido Bagier 
(auf dessen Reger-Buch wir j a warten). Einige 
der ausgewahlten Lieder finden sich in beiden 
Heften. Eine von Bagier gegebene Einfiihrung 
in diese Liederreihen (die Reger innerhalb 
sechs Jahren entstehen lieB und als Achtzehn- 
jahriger begann) wird dem an Reger Uner- 
fahrenen manchen guten Wink geben. 

Wilhelm Zinne 

FRITZ KREISLER: Transkriptionen fiir Vio- 
line und Klavier. Verlag: B. Schotts Sohne, 
Mainz und Leipzig. 

Merkwiirdig bleibt es, daB, trotzdem doch so 
sehr viele wirkungsvolle kleine Originalstiicke 
fiir Violine und Klavier vorliegen, das Bediirf- 
nis nach Transkriptionen immer noch ein so 
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groBes ist, daB namentlich die grofien Violin- 
virtuosen immer glauben, ihre Vortragsord- 
nungen mit eigenen tlbertragungen zieren zu 
miissen. Waren sie alle so geschmackvoll wie 
die von Kreisler, dann konnte man sie sich 
schon gefallen lassen . Mir liegen fiinf Nummern 
vor, deren Zahlung im einzelnen abweicht, 
doch soli wohl die auf den letzten Heften an- 
gegebene die endgiiltige sein. Danach sind es 
die Nummern 3 — 7. Wahrend die letzte eine 
Ubertragung des dem Ohre sich einschmei- 
chelnden, einfachen Londonderry Air (Farwell 
to Cuculain) ist, sind die anderen Werken 
Rimskij-Korssakoffs entnommen. Sehrbekannt 
davon ist schon Nr. 3 geworden: die etwas 
orientalisch gefarbte Sonnenhymne aus der 
Oper »Der goldene Hahn«. Eigentiimlichen 
Reiz hat das Hindulied aus der Oper »Sadko« 
(Nr. 4). Ganz besonders wirkungsvoll sind das 
arabische Lied (Nr. 6) und der orientalische 
Tanz (Nr. 7) aus der bekannten Orchester- 
suite » Scheherazade «. Auch Dilettanten wer- 
den sehr gern danach greifen. 

WALTER SCHULTHESS: Drei Capriccen nach 
Paganini fiir Violine und Klavier. Verlag: 
B. Schotts Sohne, Mainz und Leipzig. 
Der Titel trifft nicht recht zu: man glaubt 
danach, daB es sich um eine freie Bearbeitung 
nach Paganini handelt, wahrend in Wirklich- 
keit zu der Originalviolinstimme (die von 
Steffi Geyer bezeichnet worden ist) in vortreff- 
licher Weise eine Klavierbegleitung hinzu- 
gesetzt worden ist. Seitdem von Ferd. David 
und Ed. Lassen samtliche 24, oft sehr geist- 
volle Capriccen Paganinis mit einer solchen 
versehen worden sind, sind so manche einzelne 
von mehr oder minder beriihmten Geigern 
in ahnlicher Weise herausgegeben worden. 
Sicherlich wird diese SchultheBsche Klavier- 
begleitung sehr viel Anklang finden. Wir er- 
hielten sie zu Nr. 9, einer der reizvollsten 
(iibrigens von Liszt fiir Klavier sehr wirkungs- 
voll gesetzten) Nummern, deren E-dur-Haupt- 
teil durch zwei besonders prachtige Zwischen- 
satze in e-moll und a-moll unterbrochen wird; 
ferner zu der nur kurzen Nr. 14 in Es, der 
ein kurzes Klaviervorspiel vorausgesandt ist, 
gleichfalls einer sehr dankbaren und wir- 
kungsvollen, freilich ebenso mit Doppel- und 
Tripelgriffen reichlich gespickten Nummer, 
und zu Nr. 19 in Es-dur. Zu deren auf der 
G-Saite zu spielenden Mittelsatze in Passagen 
in c-moll hat SchultheB eine ganz besonders 
gliickliche Begleitung gefunden. 

Wilhelm Altmann 



ERWIN LENDVAI: Archaische Tanze. Neun 
sinfonische Reigen fiir kleines Orchester, op. 30. 
Klavierauszug. Verlag: N.Simrock, G. m. b. H., 
Berlin und Leipzig. 

Was dieses feinsinnige Werk besonders wert- 
voll macht und die so verschiedenartigen 
Tanze miteinander verbindet, ist jene ganz 
seltene Fahigkeit kosmischen Denkens und 
Empfindens, die sich in ihrer reinsten Form 
niemals dichterisch oder philosophisch, son- 
dern immer nur musikalisch offenbaren kann. 
Ein griechischer Tanz zu Ehren des Eros 
Thanatos oder ein Waffentanz romischer 
Gladiatoren ist natiirlich niemals so erklungen, 
wie ihn Lendvai aufzeichnet; denn diese 
archaischen (nicht: archaisierenden) Tanze 
sind trotz Verwendung alter Skalen von er- 
staunlicher Modernitat. Aber der Tondichter 
(hier paBt das Wort einmal) will ja auch nicht 
antike Tanze in ihrem auBeren musikalischen 
Verlauf nachbilden, sondern den Geist, den 
Sinn solcher elementaren AuBerungen ur- 
spriinglichen und starksten Lebensgefuhls 
musikalisch wiedergeben. Er hat zweifellos 
subtilstes Verstandnis fiir das, was man mit 
einem vagen Ausdruck »Kolorit« nennt. Ich 
kann ihm dies aus eigener Erfahrung und An- 
schauung natiirlich nicht fiir einen feierlichen 
altagyptischen (oder einen grotesken indischen) 
Tanz bezeugen, wohl aber fiir die prachtige 
Schilderung eines maurischen Tanzfestes und 
auch fiir den geradezu verbliiffend »stil- 
echten« Odaliskentanz in Variationenform. 
Aber auf dieses »Kolorit« kommt es nicht so 
sehr an; am wenigsten bei einem sakralen 
Reigen, der als Tanz der ersten Christenge- 
meinschaft gedacht ist und einen Gesang des 
» Antiphonarium Romanum« aus heidnischer 
Musik emporbliihen laBt. Ebensowenig ist die 
Charakterisierungskunst Lendvais das Wesent- 
liche, wenngleich sie bei einem Tanz zu Ehren 
der Menschenopfer heischenden babyloni- 
schen Gottin Astarte Bewunderung verdient, — 
in geringerem Grade auch bei einem bukoli- 
schen Idyll (» Arkadia«) . Denn was dieses Werk 
uber den Wust der zeitgenossischen Musik- 
macherei hinaushebt, ist vor allem die Tat- 
sache, daB hier endlich einmal wieder ein 
Musiker bis zum Kern der Dinge vordringt 
und ganz von innen heraus gestaltet — also 
das ist, was alle echten Kiinstler aller Zeiten 
waren, und eine modernistische Komponisten- 
gilde ausschlieBlich zu sein behauptet: ein 
Expressionist. DaB der Tanz nicht nur zum 
spontanen Ausdruck der religiosen Extase, 
sondern ebenso der sinnlichen Leidenschaft 
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werden kann, daB er alles Menschliche, vom 

Erhabensten bis zum (» Viehischsten« 

wollte ich sagen, aber das »Vieh« steht der 
Natur viel naher als der Mensch und ist trotz 
seiner geringen Intelligenz und Schopfer- 
kraft sehr viel edler und reiner als er) , also bis 
zum idiotischsten LebensgenuB umfaBt, be- 
weist seine Universalitat. Wer aber konnte 
dieses universale Wesen des Tanzes (sozu- 
sagen den Tanz »an sich«) mit Worten oder 
Farben darstellen? Lendvai vermag es mit 
musikalischen Mitteln, weil er das Einzelne 
und Besondere nicht lediglich in seiner auBeren 
Form nachbildet, sondern eben durch dieses 
Einzelne und Besondere das Allgemeine und 
Ewige zum Ausdruck bringt. Etwas anderes 
als Beispiele hinstellen, kann ja schlieBlich 
der Kiinstler nicht; und wenn Goethe seine 
Werke Bruchstiicke einer groBen Konfession 
nannte, so liegt hierin zugleich das Bekennt- 
nis der Unmoglichkeit, mehr als Bruchstiicke 
zu geben. Es fragt sich somit immer nur, ob 
das im einzelnen Gestaltete beispielhaft, ob 
es ein Bruchstiick einer groBen Konfession 
ist oder nicht. Bei Lendvais Archaischen 
Tanzen muB diese Grund- und Hauptfrage 
unbedingt bejaht werden. Da legt man denn 
gern die kritische Feder beiseite, mit dem dank- 
baren Empfinden eines Menschen, der ein 
schones, unverhofftes Geschenk empfangen 
hat, und mit dem Wunsche, daB es den auBeren 
Erfolg finden moge, der seinem inneren Wert 
entspricht. Richard H. Stein 

JOSEPH JOACHIM und ANDREAS MOSER: 
Violinschule in 3 Bdnden. Verlag: N. Simrock, 
Berlin. ^..^..^..^..^..^..^..^..^..^..-3..^..^..^..^..^.. 

Von dieser groBartigen Schule, die bei ihrem 
Erscheinen (1905) in unserer » Musik « mehr- 
fach gewiirdigt worden ist, ist wieder einmal 
eine neue Auflage fallig geworden. Es ist dies 
kein Wunder, denn abgesehen von der gleich- 
falls sehr groBe Vorzuge aufweisenden Violin- 
schule von Singer und Seifriz gibt es kein ahn- 
liches Werk, das so methodisch und ausfiihr- 
lich den Schiiler von den ersten Anfangen bis 
zum Virtuosentum geleitet. Keine andere 
Schule weist iibrigens 16 der groBten Meister- 
werke der Konzertliteratur in so sorgsamer 
Bezeichnung fiir den Vortrag und mit so treff- 
lichen Kadenzen auf wie dieser dritte Band, 
der in der Hauptsache die langjahrige Vir- 
tuosen- und Lehrtatigkeit Joachims wider- 
spiegelt. Ich bedaure nur immer, daB er sein 
eigenes Konzert in ungarischer Weise und 
auch eins von Bruch nicht aufgenommen und 
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daB die Verlagshandlung die Klavierbegleitung 
zu diesen Konzerten usw. nicht in einem Bei- 
lageband zusammen veroffentlicht hat. Viel- 
leicht fallt dieser Hinweis bei einer spateren 
Auflage doch noch auf guten Boden. Das 
Hauptverdienst aber an dieser Schule hat doch 
Andreas Moser, der langjahrige treueste Ge- 
hilfe Meister Joachims, der bekanntlich nur 
sehr Vorgeschrittenen Unterricht erteilt hat. 
Er hat aber alles gebilligt, was Moser mit 
denkbar groBtem padagogischen Geschick fur 
den Anfangerunterricht und auch dariiber 
hinaus geschaffen hat. Sehr mit Recht hat 
dieser auch das Volkslied fur den Violinunter- 
richt verwertet und bewahrte Stiicke aus 
anderen Schulen aufgenommen. Was er in 
teilweise langeren Ausfiihrungen an Rat- 
schlagen gibt, ist immer im hochsten Grade 
beachtenswert. Geradezu mit Wonne habe ich 
den Text dieser Violinschule wieder einmal 
gelesen; sie hat auch den groBen Vorzug, daB 
sie nicht bloB Geiger, sondern vor allem auch 
Musiker erziehen will, ein Ziel, fiir dessen 
Betonung wir Moser gar nicht dankbar genug 
sein konnen. Zu seiner Freude hat auch seine 
Schule im Auslande groBe Beachtung ge- 
funden; sie konnte dies aber nur, indem der 
ausfiihrliche Text auch in fremden Sprachen 
geboten wurde. Auf diese Weise aber wurde 
nur erreicht, daB diese Arbeit deutscher Musi- 
ker die Schulen auslandischer Geiger stark 
verdrangte. Den Ruhm der deutschen Musik 
hat diese Violinschule jedenfalls reichlich ver- 
mehrt. Wilhelm Altmann 

JULIUS WEISMANN: Sieben Lieder von 
Walter Cale fiir mittlere Stimme, op. 70. 
Verlag: Steingraber, Leipzig. 
Moderne Texte im modernen Gewand, zum 
Teil gesuchte Musik ! Kein Lied darunter, das 
aus der Seele quoll. So dachte ich, als ich mir 
die ersten Gesange angesehen hatte. Doch 
Weismann wurde sympathischer. Am un- 
gezwungensten will mir noch Nr. 4, »Es rinnen 
rote Quellen«, erscheinen. Auch Nr. 6, »Der 
Heimweg fuhrte mich«, hat Anfang und Ende 
derart, daB man sich allmahlich damit be- 
freunden kann. Moglich, daB auch mit Nr. 7, 
»Beatrix spricht«, bei gutem Vortrag eine 
hiibsche Wirkung erzielt werden kann. Auf 
jeden Fail weisen die Lieder Weismanns, wie 
es bei einem solchen Tondichter nicht anders 
zu erwarten ist, so manchen reizvollen, iiber- 
raschenden Zug auf, so daB es sich in gewisser 
Hinsicht doch lohnt, sich mit den Liedern zu 
beschaftigen. Martin Frey 
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•m OPER <45- 

BERLIN: Die letzten Wochen der Opern- 
saison brachten noch eine iiberraschende 
Fiille von Ereignissen in allen drei Opern- 
hausern. Die Staatsoper brachte Rimskij- 
Korssakoffs »Der goldene Hahn« zum ersten 
Male in Deutschland heraus. Erstaunlich, daB 
dies 1908 geschriebene Werk erst nach fiinf- 
zehn Jahren in Deutschland gehort wird. Aber 
die russische Oper wird ja iiberhaupt erst in 
der Gegenwart fiir Deutschland entdeckt. 
Vor dem Kriege galt die russische Oper in 
allen Landern fiir eine dermaBen national 
orientierte Angelegenheit, daB niemand ernst- 
haft glaubte, sie konnte auBerhalb RuBlands 
Eindruck machen. Das russische Ballett brach 
die Bahn vor einem Jahrzehnt. Nach dem 
Kriege kam die grofie Einwanderung der 
russischen Intelligenz nach Deutschland, da- 
mit ein neuer Einschlag in das musikliebende 
Publikum, eine ganz neue Einstellung, die 
uns der russischen Oper naher bringt. So hat 
man jetzt keine Schwierigkeit, den »Goldenen 
Hahn« zu wiirdigen. Wohl aber haben die 
funfzehn Jahre Verspatung den »Goldenen 
Hahn« erheblich altern gemacht, so daB sein 
Gold nicht mehr den Glanz der Frische hat. 
Was 1908 der Gipfel des Modernen war, er- 
scheint 1923 schon reichlich verblaBt, und 
sucht man uber den Reiz des Neuzeitlichen 
hinweg nach Dauerwerten in der Musik, so 
ist die Ernte einigermaBen sparlich. Tanz und 
Lied beherrschen die Partitur, und fast immer 
ist Rimskij-Korssakoff fesselnd, wenn er seine 
geschmackvolle Satzkunst an Lied und Tanz 
wendet. Aber dramatische Kraft, groBe Linie, 
hinreiBenden Wurf darf man bei ihm nicht 
suchen. In Neuyork und London hat man 
den »Goldenen Hahn« als Pantomime gegeben, 
zu der die Solisten unsichtbar in den Kulissen 
sangen. Die Berliner Auffiihrung griff auf 
die opernmaBige Urform zuriick. Man glaubte 
eine ganz besondere Attraktion zu bieten 
durch die in der Tat in den Einzelheiten glan- 
zende Inszenierung des russischen Deko- 
rationskiinstlers Paut v. Tschelitscheff. Aber 
es zeigte sich, daB man iiberinszeniert hatte, 
daB die bunte Pracht der Biihnenbilder die 
Aufmerksamkeit ungebiihrlich fesselte, so 
daB die Musik wie eine Begleitung der Aus- 
stattung wirkte, anstatt umgekehrt. Uberdies 
war der groteske Grundton viel zu stark, zum 
Schaden des phantastischen Marchentons, auf 
den eigentlich die Musik gestimmt ist. Zinaide 



Jurjeffskaja war eine bezaubernde Konigin 
von Schemacha, was Erscheinung und Spiel 
angeht, dem Stimmklang hatte man etwas 
mehr weiche Fiille gewiinscht. Albert Fischer, 
der hochgeschatzte OratorienbaB, versuchte 
sich mit dreiviertel Erfolg in der komischen 
Rolle des alten Konigs. Stock, Jansen und der 
fistulierende »Tenor altino« Aramesco sind 
noch hervorzuheben. Das Orchester unter 
Leo Blech auf der Hohe. Hugo Leichtentritt 

KOLN: Abgesehen von der deutschen Ur- 
.auffuhrung der Katja Kabanowa von 
Janatschek — es blieb aus mancherlei Griin- 
den bei dieser einmaligen Auffiihrung — 
brachte die Kolner Oper in der verflossenen 
Spielzeit nur noch als neue Darbietung den 
Fernen Klang von Schreker, die hier viel Er- 
folg hatte und in dem Rose Pauly die Grete 
mit loderndem Temperament und sensitivem 
Ausdruck gab. Generalintendant FritzRemond 
lieB die Oper im Biedermeierkostiim spielen 
statt in der Gegenwart, schuf fein gestufte 
Biihnenstimmungen und einen iippig sinnen- 
freudigen zweiten Akt auf dem venetianischen 
Eiland. Otto Klemperers kiinstlerische Ge- 
wissenhaftigkeit und Energie, das Orchester 
und die Solisten iiberwanden restlos alle tech- 
nischen Schwierigkeiten. Die Sorgfalt, mit 
der man sich hier der Schrekerschen Opern 
annimmt — auch der Schatzgraber fehlt 
nicht — hat den Komponisten veranlaBt, 
womdglich auch die Urauffiihrung der Irre- 
lohe in Koin herauszubringen. Sonst ist noch 
eine Darstellung des Wagnerschen Ringes und 
eine Neueinstudierung des Palestrina von 
Pfitzner zu erwahnen und anzuerkennen, daB 
der vielfach eintonige Spielplan in der letzten 
Zeit eine erfreuliche Aufbesserung erfuhr. 
DaB die Verhandlungen der Berliner Staats- 
oper mit Otto Klemperer sich zerschlagen 
haben, wird in Koin natiirlich nicht bedauert, 
und man hofft ihn noch lange hier behalten 
zu konnen. Walther Jacobs 

IEIPZIG: Wo anders als in Leipzig hatte 
iman eine Oper vom Schlage der >>Mit- 
schuldigen« der bekannten Pianistin Mary 
Wurm hochstwahrscheinlich glatt ausgepfiff en, 
und einen Direktor, der iiberhaupt sie an- 
zunehmen gewagt, gelyncht. Ein Gutes hat 
die unglaubliche Sache denn aber doch ge- 
habt: Operndirektor Otto Lohse hat gebeten, 
von einer Verlangerung seines im nachsten 
Jahre ablaufenden Vertrags Abstand zu 
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nehmen. »Die Mitschuldigen«, Dichtung von 
Goethe, eine Jugendsiinde des Dichters, sind 
vielleicht ein ganz gutes Opernbuch, obschon 
der Stoff reichlich peinlich, zumindest aber 
alles andere als geschmackvoll ist. Zu diesem 
Text hat Mary Wurm allerhand dummes Zeug 
komponiert, in der Hauptsache Tanzchen, so 
z. B. Walzerchen, Gavottchen, Polkachens usw. 
— alles sehr hiibsch und uberaus niedlich, 
aber saft-, kraft- und vor allem geschmack- 
los, ohne die leiseste Ahnung davon, was 
Opernmusik an sich uberhaupt darstellt. Bei 
der Instrumentation soli, einem on dit zufolge, 
Humperdinck seine Hand irgendwie mit im 
Spiele gehabt haben. Sie klingt. — Die Auf- 
fiihrung, und das ist nicht ganz ohne Pikan- 
terie, muBte sich Mary Wurm durch gericht- 
lichen Entscheid erzwingen; selbst eine buch- 
stablich in letzter Minute noch iiberreichte 
und von allen Beteiligten unterzeichnete 
Petition, von der Auffiihrung doch um Him- 
mels willen Abstand zu nehmen, hatte keinen 
Erfolg. Die Auffiihrung war denn auch da- 
nach! Wie schon gesagt: der Operndirektor 
zog die Konsequenzen, und damit diirfte fiir 
die Leipziger Oper wohl endlich die von allen 
ernsten Kunstfreunden und wohl auch von 
manchem Komponisten so_ schmerzlich er- 
sehnte neue und bessere Ara angebrochen 
sein. — Vor wenigen Tagen gab es einmal 
eine angenehme Oberraschung: »Meister 
Guido«, eine dreiaktige komische Oper von 
Hermann Noetzel. Das selbstverfaBte Textbuch 
beutet einen lustigen Stoff ebenso aus, wobei 
man allerdings uber sattsam holprige Verse 
hinweglesen muB. Musikalisch steht dieser 
Biihnenerstling Noetzels auf beachtlicherHohe. 
Liebenswiirdige Lyrismen schmeicheln sich 
ins Herz, ein ausgezeichneter Chorsatz und 
verstandnisvolle Stimmbehandlung bestechen 
das Ohr und der sichere Biihnenblick und 
Instinkt iiberraschen. Nicht ganz so ver- 
mochte die mehr gewollte als gekonnte In- 
strumentation zu fesseln. — Spielleiter Max 
Hofmiiller leistete sowohl hinsichtlich der 
Dekorationen als auch bewegter und lebens- 
voller Einzel- und Massenszenen (ein Kabinett- 
stiick z. B. das Furioso des ersten Aktes!) 
Hervorragendes und gab dem entziickenden 
Werke einen eigenen Stil. Kapellmeister 
Alfred Szendrei verhalf der Neuheit dank 
seiner temperamentvollen Stabfuhrung zu 
einem sehr freundlichen Erfolg. Er wurde 
auf das trefflichste von unseren Gesangs- 
leuten unterstiitzt, von denen Ehe Schulz- 
Dorriburg (Fiametta), Rosa Lind (Amata), 



Margarete Bergau (Gentucca), Hans Miiller 
(Bonifazio) und Walter Soomer, dieser blen- 
dend wie immer, trotz einer seiner nicht ganz 
wiirdigen Rolle, erwahnt seien. 

Bernhard Egg 

MANNHEIM : Der geistreichen musika- 
lischen Spielerei des Russen Stra- 
winskij, seiner »Nachtigall«, bereitete unsere 
Opembiihne, nachdem sie erst das »Rosen- 
gartlein« Julius Bittners erschlossen hatte, 
eine allererste szenische Erstehung in deut- 
schen Landen. Interessiert hat uns diese fein 
getupfte, in schillernden Farben exotisch 
prangende Musik ungemein. Aber an das 
Herz geriihrt, auch bei den riihrsamsten 
Momenten des Nachtigallenschlags nimmer- 
mehr. Farbe, schimmernde, hochrot und blaB- 
griin schimmernde Farbe ist dem Russen 
alles. Witzig, keck und iibermutig witzig ist 
dieser unheimlich begabte Kolorist gewiB, aber 
das, was wir unter Musik verstehen, groBe, 
breitausstromende melodische Linien, packen- 
des Gegeneinander streitbarer thematischer 
Einfalle, Erlosung alles Bangens und Zweifelns 
durch gottliche Eingebungen (die konnen 
himmlische Gedanken oder auch transzenden- 
tale »Verarbeitungen« sein), das alles wird man 
bei Strawinskij vergeblich suchen. Also bleiben 
wir bei dem Witz, bei der genialen Spielerei. 
Auf diesen Ton war auch die szenisch-musika- 
lische Erscheinung des Werkes gestimmt, die 
Kapellmeister Erich Kleiber der Neuheit an- 
scheinend mit groBen Miihen erobert hatte. 
Das Buch, so primitiv und naiv es als Theater- 
stoff anzusehen ist — man hat ziemlich getreu 
Andersens Marchen auf die Bretter geriickt — 
birgt doch einige hiibsch satiristische Momente, 
kleine leise Travestien. Denen wurde die 
Auffiihrung, die auch von noch vorhandener 
dekorativer Pracht zeugte, vollig gerecht. 
Unsichtbar, aber den Ohren ein Schmaus 
bedeutend, wirkt die Nachtigall Irene Edens, 
die entlegensten Hohenfliige dieser exorbitant 
schwierigen Sopranaufgabe vollendet mei- 
sternd. Archaische (wie klingt dieses Adjektiv 
so falsch ! ) Tdnze spendete am gleichen Abend 
Erwin Lendvai. Wollte der Russe nur Farbe, 
Loslosung von allem Zeichnerischen, von der 
hergebrachten Tonalitat, so steht dafiir 
Lendvai fast auf dem Boden guter Tradition. 
Leider ist nun der Teil des Bodens, auf dem 
er eben steht, nicht sehr ergiebig. Die Schwie- 
rigkeit, die szenischen und kostiimlichen 
Veranderungen fiir die einzelnen Bilder herzu- 
stellen, zwang dazu, die Musikstiicke jeweils 
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zu wiederholen, einmal bei geschlossenem 
Vorhang, das andere Mal bei offener Szene. 
Das erhohte ja den GenuB keineswegs, den 
die nicht iibermaBig amiisanten Musiknum- 
mern hervorrufen konnten. Fiir unser wohl 
williges Ballett bedeutete diese getanzte 
Kulturgeschichte eine gewaltige Aufgabe. 
Alles, was Beine hatte, muBte sie schwingen. 
Einige hiibsche — nicht Beine, aber tanze- 
rische Begabungen fielen auf. Am Steuerbug 
des Orchesters saB der junge Werner v. Biilow, 
der um so viel zu wenig zu tun hat, als sein 
dirigierender Kollege Paul Breisach zuviel 
angespannt ist. Wilhelm Bopp 

MtlNCHEN: Die Spielzeit schloB mit 
einem MiBklang : Berta Morena ver- 
laBt unter fiir die Opernleitung nicht sehr 
ehrenden Umstanden die Biihne, an der sie 
fiinfundzwanzig Jahre lang Wagnersche Tra- 
dition mit Felix Mottl getreulich gepflegt und 
den Ruhm unseres Theaters als das der ersten 
Opernbuhne des Reiches mit aufrechterhalten 
hat. Wiirden wir die Schwierigkeiten ver- 
kennen, die fiir Hans Knappertsbusch in der 
Obernahme des Bruno Walterschen Erbes 
in Verbindung mit der Ungunst der Zeit liegen, 
so mochte nach dem mageren Ergebnis des 
abgelaufenen Spieljahres an wirklichen Taten 
der Weggang Berta Morenas fast als Symbol 
des Niedergangs erscheinen, so wie sie selbst 
fiir die Hohe der Miinchener Oper — Berta 
Morena ist bekanntlich die Isolde — symbo- 
lisch war. Hermann Niifile 

•m KONZERT «<- 

BERLIN: Langer als je zuvor wahrte in 
diesem Jahr die Konzertsaison, bis weit 
in den Juni hinein. Sie schloB mit einem 
rauschenden Akkord von einer kaum je er- 
lebten Fiille und Pracht. Der osterreichischen 
Musikwoche ist dies glanzende Finale zu 
danken. Drei verschiedene Konzertprogramme 
brachte sie. Zwei davon in mehreren Wieder- 
holungen, als Intermezzo Schrekers »Schatz- 
graber« in der Staatsoper. Das Hauptinteresse 
beanspruchten erklarlicherweise die in Berlin 
zum ersten Male bei dieser Gelegenheit ge- 
horten ^Gurre-Lieder c von Arnold Schonberg. 
Damit ist ein kaum zu entschuldigendes Ver- 
saumnis wieder gutgemacht. Wahrte es auch 
zwolf Jahre, bis Berlin das monumentale 
Werk kennen lernte, so horte man es doch 
in einer vollendeten Wiedergabe gleich drei- 
mal hintereinander. Heinrich Jalowetz aus 



Prag fiihrte sich als Dirigent des gewaltigen 
hier aufgebotenen Klangapparates achtung- 
gebietend in Berlin ein. Das Philharmonische 
Orchester und die verstarkten Kittelschen 
Chore gaben ihr bestes her samt hervor- 
ragenden Solisten, wie die Cahier, der vor- 
ziigliche Sprecher Wilhelm Klitsch, Gertrud 
Bindernagel, Georg A. Walter u. a. Der un- 
leugbar auBerordentlich starke Eindruck der 
Gurre-Lieder ist erklarlich. Sie geben dem 
erfahrenen Konzertbesucher unserer Zeit 
keinerlei Ratsel auf wie Schonbergs spatere 
Partituren. Zum groBen Teil bewegen sie sich 
auf dem altvertrauten Boden der Wagnerschen 
Tonkunst. Ja, man kann sagen, daB das Wag- 
nersche Programm der Orchesterbehandlung, 
der Sinfonik, des Sprachgesanges, der Har- 
monik, der konstruktiven Anlage hier erst bis 
in seine auBersten Konsequenzen verfolgt ist, 
schon hart bis an jenen gefahrlichen Grenz- 
punkt, wo die (jberspannung des Prinzips ad 
absurdum gefiihrt zu werden droht. Man ge- 
winnt einen MaBstab fiir die musikalische Be- 
deutung der Gurre-Lieder durch die t)ber- 
legung: Wie stark muB die musikalische 
Potenz eines Werkes sein, das Schwachen 
monumentalen AusmaBes hat, diese dennoch 
zu iiberwinden vermag und schlieBlich zu 
triumphierender Wirkung sich erhebt! So 
wenig wie irgendein anderes Werk von Schon- 
berg (mit Ausnahme des Pierrot Lunaire) 
sind die Gurre-Lieder ein reines vollendetes 
Meisterstiick. Immer macht uns Schonberg zu 
Zeugen seines peinlichen Ringens, sei es um 
ein neues Fundament der Tonkunst in den 
spateren Werken, sei es um die Befreiung von 
dem erdriickenden EinfluB der Gotter seiner 
Jugendzeit. Seine Werke sind nicht das Er- 
gebnis eines Kampfes, den er in der Stille fiir 
sich allein ausgefochten hat, sondern dieser 
Kampf selbst. Die ganze Wucht dieses 
Kampfes, die Tapferkeit des Angriffs be- 
kommen wir zu spiiren, aber auch die ganze 
zahe Verbissenheit, die Wut und Verzerrung, 
die iibertreibende Erregung, das Kampf- 
geschrei, die Beulen und Wunden. Diese selt- 
same, fiir Schonberg charakteristische Mi- 
schung von leidenschaftlichem Angriff auf das 
Alte, briinstigem Suchen des Neuen, unver- 
mittelt nebeneinander gesetzt, ohne rechten 
Ausgleich, ohne vollige Durchdringung, mit 
einem Wort ohne »Vollendung«, weisen auch 
die Gurre-Lieder auf. Aber trotz allem, welche 
wundervollen Eingebungen im einzelnen, 
welche packenden Akzente, gewaltigen Steige- 
rungen, welche Phantastik, welche Fiille und 
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Mannigfaltigkeit der Gesichte! Drei Stellen 
heben sich besonders ragend heraus: die 
Episode der Waldtaube, die unheimlich 
grausig-damonische »Wilde Jagd« und ihr 
holdes, lichtes, zartes Gegenstuck »Des Som- 
merwindes wilde Jagd«, von ganz besonderem 
asthetischen Interesse durch die iiberlegene 
Behandlung des heiklen Melodrams. Um 
solcher hinreiBenden Eingebungen willen, 
denen sich noch viele andere glanzende Ein- 
falle von geringerem AusmaB anschlieBen, 
muB man die Gurre-Lieder lieben und sich 
damit abfinden, daB die hier gepredigte 
Asthetik der Massenwirkung, des maBlos 
iibertriebenen Prunks, des uberwagnerischen 
»Kolossal«-Stils eigentlich nicht mehr recht 
nach unserem Geschmack sind, ein wirklich 
schon iiberwundener Standpunkt sein sollten. 

Hugo Leichtentritt 

DESSAU: Eine neue Orchestersuite Kurt 
Weills erlebte am 15. Juni in Dessau ge- 
legentlich des fiinften Abonnementskonzerts 
der Kapelle des Friedrich-Theaters unter 
Albert Bing ihre Urauffuhrung. Aus Themen 
seiner in Berlin bereits erfolgreich aufge- 
fiihrten Kinderpantomime »Zaubernacht« hat 
der junge Komponist seine viersatzige Suite 
gestaltet, die sich als ein durchaus modernes 
Werk erweist. Staunenswert vor allem ist die 
virtuose Orchestertechnik, uber die Kurt Weill 
bereits souveran verfiigt. Wenn es dem 
Kiinstler gelingt, inhaltlich noch mehr zu 
sagen, als er dies in seiner Suite getan, wird er 
sicher noch einmal stark von sich reden 
machen. Albert Bing hob mit seinem Orchester 
das Werk in meisterlichem Spiel bestmoglich 
aus der Taufe. — Erstes Musikfest am 3. 
und 4. Juli. Vor kurzem erst hat sich ein 
Dessauer Musikfestverband gebildet, der die 
Gesangvereine Harmonie, Liedertafel, Quar- 
tettvereinigung und die Singakademie umfaBt. 
Das Orchester stellt die Kapelle des Friedrich- 
Theaters. Die erste kiinstlerische Betatigung 
des Verbandes war das in Rede stehende 
Musikfest. Den ersten Tag fiillte Hans Pfitz- 
ners roman tische Kantate »Von deutscher 
Seele«, die bei allseitig gediegener Einstudie- 
rung wahrhaft tiefgehende Eindriicke erzielte 
und allen Horern zu einem unvergeBlichen 
Erlebnis wurde. Das Soloquartett war mit 
Lotte Leonard (Berlin), Emmy Neiendorff, 
Hans Nietan und Rudolf Sollfrank — diese 
letzteren drei aus Dessau — ganz vorziiglich 
besetzt. Der zweite Tag brachte zunachst 
Gustav Mahlers sinfonischen Schwanengesang 



»Das Lied von der Erde«, in dem sich Hans 
Nietan (Tenor) und Emmy Neiendorff (Alt) 
solistisch ausgezeichnet betatigten. Lotte Leo- 
nard sang des weiteren mit starkem Erfolg 
drei StrauB-Lieder mit Orchesterbegleitung, 
und Anton Bruckners IX. Sinfonie mit dem 
sich anschlieBenden Te deum kronte das wohl- 
gelungene Fest in wahrhaft erhebender Art. 
Als Leiter des Ganzen erwies sich Albert Bing 
dank seiner starken Kiinstlerpersonlichkeit als 
Dirigent von hochbedeutsamen Qualitaten. 

Ernst Hamann 

DORTMUND: Den erhebendsten Eindruck 
im Konzertleben der letzten Zeit hinter- 
lieB Beethovens »Missa solemnisu in der 
Kirche durch den »Musikverein« unter Siebens 
hingebender Leitung. Der Chor war seinem 
schwierigen Part vollauf gewachsen, ebenso 
das Stadtische Orchester und die Solisten 
Else Schrbder-Suhrmann, Grete Buchenthal, 
Martin Wilhelm und Bruno Bergmann. 
Die Sinfoniekonzerte unter des gleichen Fiih- 
rers Musizierfreudigkeit gewannen ihre Linie 
durch Brahms und Bruckner; von des zweiten 
Meisters Klangwelt horten wir die 5. Sinfonie 
(in B-dur) hier zum erstenmal. GroB hinge- 
stellt, wurde sie mit triumphaler Verstar- 
kung fur die VergroBerung des Chorals im 
Finale iibermittelt. In halb sinfonischen, halb 
solistischen Aufgaben waren Max Strub und 
Walter Rehberg (Konzerte von Brahms und 
Reger) sehr erfolgreich tatig. Ferner gab es 
an neuerer Musik, neben Berlioz (Ouvertiire 
zu der fiir Baden-Baden geschriebenen heite- 
ren Oper »Beatrice und Benedict«) und Liszt 
(den prachtvoll erfaBten »Tasso«) ein eigen- 
artiges, modernfarbiges »Konzertstiick fiir 
Geige und Orchester « von Albert Weckauf, 
das der hiesige Komponist selbst spielte, und 
eine originelle, wenn auch etwas kurzatmige 
»heitere Serenade« von Josef Haas. Das ge- 
plante neuere Musikfest ist leider, besonders 
infolge der Einreiseschwierigkeiten, vorerst 
verlegt worden. Hervorzuheben sind ferner 
ein Reger- Abend des hiesigen »Bach-Vereins« 
mit Fritz Heitmann als gewaltigem Organisten 
und bedeutenden Chorleistungen unter Lei- 
tung von Kari Holtschneider, ein prachtiger 
Liederabend Lula Mysz-Gmeiners, die — von 
Eduard Behm aufs beste begleitet — eine f es- 
selnde Auswahl von Gesangen Schuberts, Schu- 
manns, Wolfs und Mahlers mit wundervoller 
Wirkung vortrug, ein erfolgreicher Violinabend 
der reichbegabten Alma Moodie und wirkungs- 
sichere Vereinskonzerte. Theo Schdfer 



MUSIKLEBEN 



831 



ERFURT: Richard Wefc(dessen Schaffen das 
erste Erfurter Musikfest gewidmet war) 
nahert sich den Fiinfzigern; es ist begreiflich, 
daB die Stadt Erfurt, die seit 1906 dem ge- 
borenen Schlesier das Heimatrecht verlieh, 
sein Lebenswerk in einem Musikfest auf einen 
Generalnenner bringen wollte. In fiinf Kon- 
zerten gab man in der Zeit vom 14. — 17. Juni 
eine erschopfende Einsicht in sein Lebenswerk, 
das natiirlich in Anbetracht des Alters und der 
Schaffenskraft des Komponisten keineswegs 
abgeschlossen ist. Es wurden aufgefuhrt: Die 
Kleist-Ouvertiire, drei Sinfonien, drei Chor- 
lieder mit Orchester und Baritonsolo, namlich 
»Hyperion« nach Texten des Lieblingsdichters 
Holderlin, ein Chorlied aus »Odipus auf Kolo- 
nos«, der 3. Psalm, vier feingearbeitete Stiicke 
aus einer unvollendeten Messe f iir unbegleiteten 
Chor, die romantischen Variationen fur Kla- 
vier, das Quartett in f-moll, eine Solosonate fiir 
Geige und zahlreiche Lieder. 
Wenn man den Kern der Wesensart von Wetz 
aus seinen Werken losschalen will, muB man 
in die romantische Welt Bruckners sich ver- 
senken. Auch ihm hat die Musik nichts zu 
schaffen mit der Welt der gegenstandlichen 
Erscheinungen, mit begrifflichen Gedanken 
und auBeren Geschehnissen, sie ist ihm die 
»unmiBverstandliche Sprache des Weltwissens«. 
Wetzens musikalisches Schaffen geht abseits, 
einsam, verkriecht sich am liebsten in eine 
Kirchenecke, und es war kein Zufall, daB die 
Sinfoniekonzerte in der BarfuBerkirche statt- 
fanden. Das war der rechte Ort. Denn sein 
Lebenswerk ist ein einziger, groBer Gottes- 
dienst in den reinen Hallen einer gelauterten 
Kunst. Sein Reich ist — wie bei Bruckner — 
das breit ausladende, weitgesponnene Thema, 
dessen Seele, aus Menschenleid gezeugt, gen 
Himmel strebt. Die langsamen Satze sprechen 
deshalb am tiefsten ihre eigene Sprache, hier 
schopft er aus heiligsten Bronnen. Diese ge- 
getragene Ausdrucksweise zieht sich durch alle 
Satze, ihr ist es auch zuzuschreiben, daB man 
streckenweise das Gefiihl des Auseinander- 
fallens und Endlosen hat. Auch das Scherzo 
ist keine Spielerei ; es ist nur ein Ausruhen auf 
schwerer Wanderschaft; sein Lustigsein dauert 
nicht lange, dann kommt im Mittelsatz ein 
trauriges Intermezzo, so traurig, daB ihm ge- 
waltsam ein Ende gemacht werden muB. Es 
gibt nur ein Scherzo, das nicht in den Stil der 
Wetzschen Sinfonie und deshalb auch nicht 
in die Kirche paBt, das der B-dur-Sinfonie. 
Die erste Sinfonie in c-moll ist einheitlicher 
und geschlossener als ihre beiden Geschwister; 



die zweite in A-dur, in die Sphare heiterer 
Gliickseligkeit gehoben,folgt absichtlich nicht 
ihren Tiefen; die dritte in B-dur spinnt den 
Gedanken vom Weltenleid, der sich vom 
genialen Erstlingswurf der herrlichen Kleist- 
Ouvertiire durch das gesammte Schaffen hin- 
durchzieht, in riesenhafte Weiten aus, als 
wolle sie die Gottheit selbst vom Himmel herab- 
zwingen. In vollendetem und einheitlichem 
AusmaB findet diese Stimmung deutsch- 
romantischer Wehmut in dem Quartett f-moll 
Widerklang. Dieses Quartett ist ein Meister- 
werk. In herrliche Romantik ist auch der 
»Hyperion« getaucht, sowie die dankbaren 
Klaviervariationen; Bachsche Tiefe atmet der 
3. Psalm; die vier Bruchstiicke einer Messe 
sind vom Weihrauch zarter katholischer Kar- 
freitagsmystik umduftet. Und auch in dem 
groBen Liederzyklus, durch den Wetz zuerst 
bekannt wurde, finden sich viele feingeschlif- 
fene Perlen, wenn ich auch glaube, daB Wetz' 
Schaffen auf diesem Gebiete am sterblichsten 
ist. 

Wetz ist ein abgrundtiefer Bekenner zur 
deutschen Romantik, seine Musik riihrt an 
die innigsten Geheimnisse des Herzens. Des- 
halb wird vieles in ihr seinen Tod iiberleben. 
Die Auffiihrungen waren von edlem und wiir- 
digem Geist getragen. Peter Raabe aus Aachen 
lieB als eine der festgefiigtesten Konzert- 
dirigentenpersonlichkeiten Deutschlands die 
beiden ersten Sinfonien in scharf umrissenen 
Gebilden in unseren Herzen erstehen. Sonst 
waltete Wetz am Dirigen tenpulte und Kla- 
vier als Hoherpriester seiner Kunst. Das 
tiichtige Erfurter Stadttheaterorchester, sowie 
die Chore, besonders der Engelbrechtsche 
Madrigalchor, hielten sich prachtig. Bruno 
Hinze-Reinhold spielte in gliicklichster Stim- 
mung die romantischen Variationen. Das 
Schachtebeck-Quartett rifi mit dem f-moll- 
Quartett zu Stiirmen der Begeisterung hin. 

Otto Reuter 

MANNHEIM: In der sogenannten Nach- 
saison gab es bei uns noch manches 
Erwahnenswerte. Der Verband der_ Musik- 
lehrkrdfte brachte eine fiinftagige Ubersicht 
uber Max Regers kammermusikalisches Schaf- 
fen zustande, die in ihrem wohlgelungenen 
Verlauf dem Wagemut und der kiinstlerischen 
Hochrichtung der jungen Vereinigung ein 
glanzendes Zeugnis ausstellte. Bekanntere 
Werke und solche mit dem Zauber der Un- 
beruhrtheit begnadete wechselten in zweck- 
maBig angeordneter Folge ab. Einheimische 
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Kiinstler trugen die Biirden und Ehren der 
Verantwortung fiir das stattliche MaB des 
Geleisteten. 

Eine Musikwoche, der zeitgenossischen Chor- 
komposition gewidmet, begann als Kontra- 
diktio mit einem Kammermusikabend, den 
das Amar-Quartett bestritt. Der Held des 
Abends war der Bratschist Paul Hindemith, 
der als Komponist wohl eine unserer Hoff- 
nungen darstellt, der Schrecken des Abends 
war fiir uns B61a Bartoks Streichquartett. 
Aus der Reihe der Chorkompositionen ragte 
neben Kaun und Joseph Mara der gewaltige 
Wurf hervor, den Reger mit der Vertonung 
des 100. Psalms sich abgerungen hat. Der 
Heidelberger Bach- und akademische Gesang- 
verein unter Hermann Poppens Leitung war 
mit unserem Orchester der ausf iihrende Faktor. 
Einige kleine Blaserintermezzi sorgten fiir 
angenehm empfundene klangliche Variation 
und gaben auch das Modell an, wie Manner- 
chorproduktionen sinngemaB zu unter- 
brechen waren. Eine neue Suite, »Perkeo« 
betitelt und den Reger-Schiiler Hermann 
Grabner zum Verfasser habend, erregte stoff- 
liches und rein musikalisches Interesse, weil 
sie hiibsch gearbeitet ist und kurzweilige, 
spafihafte Einfalle birgt. Freilich darf man 
bei all diesen modernen Blaserstiicken nicht 
an die unvergleichliche Vollendung denken, 
mit der Mozart diese Materie inhaltlich und 
formal erschopft hat. Wilhelm Bopp 

MUNCHEN : Eine Erholungspause ist 
uns vergonnt vor den groBen sommer- 
lichen Veranstaltungen: den Turnfestkonzer- 
ten, Festspielkonzerten, Meisterkonzerten und 
wie die auf den Geldbeutel der Auslander 
berechneten Unternehmungen alle heiBen. 
Noch einige unserer GroBen haben uns be- 
sucht wie Conrad Ansorge und das Rose-Ouar- 
tett, bis die Akademie der Tonkunst mit ihren 
alljahrlich um diese Zeit wiederkehrenden 
Vortragsabenden die Saison sozusagen offiziell 
abschloB. Aus der groBen Anzahl der hier ge- 
horten, fast durchwegs reifen Leistungen ver- 
dienen als zukunftsreiche Talente Erwahnung 
die Pianisten Erwin Korver, Ilse Wallach und 
Alexander Semmler. Hermann Niifile 

STETTIN: Der Schwerpunkt des offent- 
lichen Musizierens ruhte letzthin in Or- 
chester- und Chorauffuhrungen. Sinfonischen 
Bestrebungen kommt der Umstand sehr zu- 
gute, daB wir uber Nacht zu einem stadtischen 
Orchester gekommen sind. Jahrzehntelang hat 



man scharfe und scharfste Mittel angewandt, 
um ein fest fundiertes Orchester durchzu- 
setzen. Und nun fiel die reife Frucht unver- 
sehens vom Baum, nicht als Befriedigung 
idealer Wiinsche, sondern als Auswirkung der 
Konjunktur, als Folge der anders nicht zu 
beschwichtigenden Lohnbewegungen des Stadt- 
theaterorchesters. Ob das offentliche Konzert- 
leben viel von dieser Neuerung merken wird, 
bleibt abzuwarten. Einiges wird schon jetzt an- 
genehm empfunden, namlich erhohter Dienst- 
eifer, auch beziiglich der Proben, und die be- 
vorstehende Verstarkung des Orchesters von 
36 auf 51 Musiker. Unter dem musikalisch 
feinnervigen Robert Wiemann kam es jiingst 
zu einer Auffiihrung von StrauB' »Domestica«, 
die an Ausgeglichenheit und Farbenfrische 
ihresgleichen suchte. Wenn die Sinfonie- 
konzerte des Musikvereins, wie stets, ihren 
geregelten, kiinstlerisch wohlgeleiteten Gang 
gingen, brauste eine andere ahnliche Auf- 
fiihrung daher wie ein Gewittersturm, auf- 
wiihlend, aufsehenmachend, scharfe Gegen- 
stromungen hervorrufend. Der junge Erich 
Bohlke, von dessen stark beseeltem Pianisten- 
tum in diesen Berichten schon ofter die Rede 
war, unternahm es, mit einem Orchester, das 
solche GroBkunstwerke bisher wohl kaum 
vom Horensagen kannte — namlich mit der 
Orchestergruppe (auch dem gemischten Chor) 
des Schiitzschen Musikvereins, der etwa 120 
im Beamtenstand befindliche ehemalige Or- 
chestermusiker angehoren — Mahlers 2. Sin- 
fonie aufzufiihren. Was bei einer dirigier- 
kiinstlerischen Erstlingstat und bei einer wenig 
routinierten Musikerschar kaum zu erwarten 
war, traf dennoch ein, namlich ein voller Er- 
folg. Die Auffiihrung von Bachs Matthdus- 
Passion, an der sich solistisch Martha Jiihlfs, 
Hilde Ellger, Ludwig Ruge und Jan Mergel- 
kamp beteiligten, befestigte die Kunstwerte, 
an die uns der Musikverein und sein meister- 
licher Fuhrer Wiemann seit Jahren gewohnt 
haben. Ulrich Hildebrandt 

TEPLITZ-SCHONAU: Musikdirektor O. K. 
Wille, der durch beinahe zwanzig Jahre 
als deutscher Musikpionier im Auslande tatig 
war, steht nun seit etwa einem Jahre an der 
Spitze des stadtischen Kurorchesters. Die kul- 
turelle Aufgabe unserer Zeit, an Stelle der ein- 
seitigen Pflege einer eng begrenzten Epoche 
des musikalischen Schaffens eine groBziigige 
Musikpflege mit Beriicksichtigung auch des 
zeitgenossischen Schaffens zu setzen, ist ihm 
stets oberstes Ziel; nach diesem Grundsatz 
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stellt er auch seine Programme zusammen. 
Der Kreis der »Klassisch-Orientierten« und 
derer, die ein stadtisches Orchester nicht als 
Kulturfaktor ansehen, sondern zum Unter- 
haltungsfaktor degradieren mochten, stellt 
sich naturgemaB diesem Bestreben vielfach 
entgegen. Zuruckhaltende, ja ablehnende 
Haltung in der Anerkennung der geleisteten 
Arbeit ist an der Tagesordnung. Man baut ein 
neues Theater, einen Riesenbau, der uber 
zwanzig Millionen KC.kostet und spricht gleich- 
zeitig von Ersparnissen am Orchester ! — Fiir 
die im ersten Jahr geleistete erstaunliche Ar- 
beit mogen fblgende Tatsachen sprechen: In 
der Zeit vom 24. Marz 1922 bis 13. April 1923 
wurden laut Jahresbericht auBer 309 popu- 
laren Konzerten 48 Sinfoniekonzerte, 2 Phil- 
harmonische Konzerte mit je einem anderen 
Programm, eine Reihe von Wagner-Liszt- 
Konzerten, 1 Romantiker-, 1 Nordisches 
Meister-, 1 Ziehrer - Konzert usw. gespielt. 
60 sinfonische Werke und 70 Werke popu- 
laren Charakters waren neu. Von Sinfonien 
wurden hier zum erstenmal gespielt: Berlioz 
(Harald), Kaun (2.Sinfonie), Mahler (Nr. 6), 
Raff (Leonore), Sinding (d-moll), Suk ( Asrael), 
Thiessen (Stirb und Werde), Tschaikowskij 
(Manfred) und Weingartner (4. Sinfonie). Da- 
neben fanden die Werke unserer Klassiker 
und Romantiker eifrige Pflege. Die sinfonische 
Dichtung war vertreten durch Borodin, Delius 
( Lebenstanz) , D vo rak, Ertel(Belsazar), Fran ck , 
Glasunoff (Das Meer), Hausegger (Diony- 
sische Fantasie), Liszt, Rachmaninoff (Toten- 
insel), Reifner, Saint-Saens, Schillings (Ernte- 
fest), Schulz-Beuthen (Toteninsel) Sibelius, 
Smetana, Richard StrauB, Svendsen, Theil 
(Sieg des Lebens und Lebenskampf) Tschai- 
kowskij, Unger (Jahreszeiten), Weingartner, 
Woyrsch (Eremit, Spiel der Wellen) und 
Zitterbarth (Olymp.) — Mit Variationswerken 
kamen zu Wort: Brahms, Elgar, Nicode, 
Noren und Reger — mit Serenaden und Diver- 
timenti Brahms, Dittersdorf, Dvorak, Fuchs, 
Metzner, Mozart, Reichert, Rosch, R. StrauB, 
Volkmann, Weingartner, Wolf — mit Suiten 
Bach, Bizet, Brase (Aus meiner Heimat), 
Charpentier (Impressions d'Italie) Delibes 
(Sylvia, Coppelia), Dvorak, Flon, Glasunoff, 
Gluck-Mottl, Godard, Gretry-Mottl (Ballet 
Suite), Grieg, Hofmann (Ungarische Suite), 
Humperdinck, Jensen, Kampf, Kaun (Mar- 
kische Suite), Kienzl, Klughardt (Auf der 
Wanderschaft), Kretschmer, Lenz, Mac Dowell 
(Indianische Suite Nr. 2), Massenet, Mosz- 
kowsky, Nicod6, Popy, Raff, Rubinstein (Bal 



costume), Ruzek, Rimskij-Korssakoff (Sche- 
herezade), Saint-Saens, Sibelius, Sinigaglia, 
Tschaikowskij, Unger. — Im Rahmen der 
Sinfoniekonzerte spielten als Klaviersolisten: 
A. Hoehn (Beethoven Nr. 4), Josef Langer 
(Brahms' Klavierkonzert B-dur), Frau Chop- 
Groenefeld (Liszt Nr. 2), Eugen Linz (Mozart, 
Es-dur), E. Erdmann (Rachmaninoff Nr. 2), 
Frl. Emmerich Eiben (Weber, Es-dur) — als 
Geiger : Stefi Koschate (Brahms' Violinkonzert) , 
Thomann (Dohnanyi), Witek (Mozart A-dur) 
— als Gesangskiinstler horten wir G. Binder- 
nagel, die den »Liebeshymnen « von Ehrenberg 
zu einem vollen Erfolg verhalf, Prof. Fischer, 
der das Publikum mit Hauseggers »Hymnen 
an die Nacht« bekannt machte, ferner Frau 
Arndt-Ober (Alt), O. Barco (Sopran), Cari 
Clewing (Tenor) . AuBerdem boten sich mehr- 
fach Gelegenheiten fiir Mitglieder des Or- 
chesters, sich solistisch zu betatigen. 
Zum Gesamtbild unseres Konzertlebens fehlt 
noch ein Hinweis auf die selbstandigen Solisten 
und Kammermusikabende und die Auffiih- 
rungen von Gesangvereinen. An Klavier- 
abenden war die Zeit gegen friihere Jahre sehr 
arm; auBer dem einarmigen Paul Wittgen- 
stein gab nur Josef Langer (mit Bach, Beet- 
hoven, Liszt und Skrjabin) ein selbstandiges 
Konzert. — Von Geigern lieBen sich ver- 
nehmen: der jugoslawische Klado Kolic, 
Otto Schilhavy und Willy Burmester. Der 
Liederabend der Wiener Koloratursangerin 
Selma Kurz wies guten Besuch auf. Um so be- 
klagenswerter waren die iibrigen Liederabende. 
Ein Zyklus »Das deutsche Lied« war in Aus- 
sicht gestellt, kam aber uber den zweiten 
Abend nicht hinaus, trotzdem an den beiden 
Abenden Paul Bender und Fritz Brodersen, 
zwei Sanger von wirklicher Bedeutung, ihr 
Bestes boten. AuBer diesen Konzerten ver- 
dienen noch ein Liederabend von Max Klein 
(am Fliigel Alexander Zemlinsky), von Erik 
Enderlein, und der beiden heimischen Sanger 
August Lang und Rudolf Krombholz Erwah- 
nung. Fiir Kammerkonzerte ist das Interesse 
nicht sonderlich groB. Das Leipziger Gewand- 
hausquartett, das Ros6-Quartett, die Berliner 
Triovereinigung und ein Quartett heimischer 
Kiinstler bestritten durchwegs ihre Pro- 
gramme mit Werken der alteren Kammer- 
musikli teratur; eine Ausnahme bildete nur 
Regers fis-moll-Quartett, das dem Teplitzer 
Publikum bisher unbekannt war. Von den 
heimischen Gesangvereinen trat die »Lieder- 
tafel« mit einer Auffiihrung der »Jahreszeiten« 
und »Paradies und Peri« unter Johannes 
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Reicherts Leitung hervor. Ein besonderer 
kiinstlerischer GenuB waren die prachtigen 
Leistungen des »Tschechischen Prager Lehrer- 
gesangvereins. « Robert Gabriel 

WEINHEIM: Das liebliche, altertum- 
liche Stadtchen zwischen Rhein, Main 
und Neckar an der BergstraBe gelegen, hat 
sich dank einer seit zwanzig Jahren vom 
Kantor M. Maier und der Pianistin Pauline 
Rothschild opfermutig geleisteten Aufbau- 
arbeit, dank auch der Unterstiitzung durch 
die heimische Lederindustrie und durch den 
Grafen v. Berckheim, in diesem Sommer zu 
einem Kammermusikfest aufschwingen kon- 
nen. Der von bedeutenden Solisten (wie Bo- 
rowskij, D'Albert, Klengel, Davisson) und 
Kammerensembles (Rose-, Wendling-, Ge- 
wandhaus-, Birkigt-, Schorg-, Lang-Quartett) 



vorbereitete Boden erwies sich als fiir ein 
solches Ereignis durchaus tragfahig. Der in 
einer Schule liebevoll hergerichtete Konzert- 
raum war angefiillt von einer aus allen Kreisen 
der Bevolkerung zusammengesetzten Menge, 
die den Darbietungen neuester Musik (Pfitz- 
ner, Reger, Schbnberg, Hindemith) mit gleich 
taktvoller Teilnahme und Andacht lauschte 
wie den klassischen und romantischen Werken. 
Ausfiihrende waren die Quartette Amar und 
Rose, welch letzterem noch die genannte 
Pianistin Rothschild assistierte. Den AbschluB 
des Festes bildete die Auffiihrung einer Mozart- 
Sinfonie im Park des Schlosses Berckheim 
durch das von Erich Kleiber geleitete Orchester 
des Mannheimer Nationaltheaters. Es ist an- 
zunehmen und zu wiinschen, daB dieses auf 
schmalem Boden gepflanzte Kulturwerk 
fruchtbar gedeihe. Kari Holl 



-»> ANMERKUNGEN Z U UNSEREN BEILAGEN 4» 



Die beiden Portrate von Hans v. Biilow sind 
wenig bekannt. Das Jugendbildnis, etwa der 
Zeit entstammend, da Biilow bei Wagner in 
Ziirich Unterweisungen genoB, ist unseres 
Wissens nur einmal vervielfaltigt worden, und 
zwar in Erich Engels zweibandigem, reich 
illustriertem Wagner-Werk. Das andere findet 
sich neben einigen weiteren Biilow-Bildern 
auch in Graf du Moulin-Eckarts Biilow-Buch 
vor, das in diesem Heft seine kritische Wiir- 
digung erfahrt. Rudolf Maria Breithaupts Bild, 



eine auBerst gelungene Aufnahme des ge- 
suchten Berliner Klavierpadagogen, der friiher 
so haufig durch die » Musik « zu unseren Lesern 
sprach,wa.hrend ihm jetzt der Unterricht die Zeit 
zu literarischen Arbeiten stark beschnitten hat, 
ist die Beilage zu dem Aufsatz von Kerntler 
uber Breithaupt im vorliegenden Heft. Die 
Abbildung des Bach-Klaviers wurde uns von 
dem Erbauer des Instruments, Herrn Kari 
Maendler in Miinchen, zur Verfiigung gestellt. 
Es gehort zu dem NiiBleschen Artikel. 
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->» NEUE OPERN «<■ 

BERLIN: James Simon hat die Kompo- 
sition eines » Drama fiir Musik « nach dem 
Biihnenwerk Rolf Lauckners »Frau im Stein« 
beendet. 

DARMSTADT: Paul Hindemith hat fiir 
Nini Willenz, die erste Solotanzerin des 
Landestheaters, eine Tanzpantomime von 
Max Krell komponiert, deren Urauffiihrung 
im Herbst stattfinden wird. 
Zu dem Marchendrama aus Tausendund- 
einer Nacht, »Geschichte des Hassan von 
Bagdad und wie er dazu kam, den goldenen 
Weg nach Samarkand zu ziehen« von dem 
Englander James Elroy Flecker, das am 
i. Juni im Hessischen Landestheater in 
einer glanzenden Inszenierung durch Gustav 
Hartung seine Urauffiihrung erlebte, hat 
Frederick Delius, der kiirzlich 60 Jahre alt 
Gewordene, eine sehr charakteristische und 
stimmungsvolle impressionistische Musik ge- 
schrieben. 

FRANKFURT a. M.: Die nachste Spiel- 
zeit wird zwei Urauffiihrungen bringen. 
Eine Oper von Ernst Kfenek »Der Sprung uber 
den Schatten« und eine Oper von Simon 
Bucharoff »Sakarah«. 

HANNOVER: Das Stadttheater bringt in 
der kommenden Spielzeit die Urauffiih- 
rung einer einaktigen Oper »Alkestis« von 
Egon Wellesz, deren Text aus der Feder Hugo 
v. Hofmannsthals stammt. 

IEIPZIG: »Das verfehmte Lachen,« ein 
^hofisches Spiel, Text von Beatrice Dovsky, 
Musik von Fritz Cortolezis, wird in der nach- 
sten Spielzeit zur Urauffiihrung gelangen. 
Theodor Szanto, der bekannte ungarische 
Pianist, hat soeben die Komposition einer 
abendfiillenden Oper vollendet, zu der Mel- 
chior Lengyel das Textbuch nach seinem Schau- 
spiel: »Taifun« geschrieben hat. 

■5>» OPERNSPIELPLAN «<S- 

HELLERAU: B61a Bartoks Tanzpanto- 
mime »Der holzgeschnitzte Prinz« wird 
unter Leitung von Eugen Szenkar bei den 
Festspielen der Schule Hellerau aufgefiihrt 
werden. 

STUTTGART: Das Landestheater kiindigte 
an besonders beachtenswerten Erstauffiih- 
rungen und Neustudierungen in seinem Spiel- 
plan folgende Werke an: Gluck »Alkeste«, 
Weber »Euryanthe«, Klose »Ilsebill«, Siegfried 



Wagner » An allem ist Hiitchen schuld «, StrauB 
»Elektra«, Tschaikowskij »Eugen Onegin«, 
Wolf- Ferrari »Die neugierigen Frauen«, Schre- 
ker »Irrelohe«, Braunfels »Don Gil mit den 
Griinen Hosen«, Strawinskij »Die Nachtigall« 
und »Petruschka«. 

ZOPPOT : Im Rahmen der diesjahrigen Wald- 
festspiele werden verschiedene Wagner- 
Opern aufgefiihrt werden. Hans Knapperts- 
busch und Ewald Lindemann sind als Diri- 
genten gewonnen. 

-»> KONZERTEf 

BERLIN: » Berlin W« betitelt sich eine Suite 
fiir Klavier, die Felix Petyrek, der neue 
Leiter der Orchesterausbildungsklassen der 
Berliner Hochschule fiir Musik, soeben be- 
endet hat. 

BRESLAU: Wahrend der Herbstmesse wer- 
den Auffiihrungen der 1. und 2. Mahler- 
Sinfonien veranstaltet werden. Dirigent ist 
Felix M.Gatz. 

HANNOVER: Ein groBes, abendfiillendes 
Kantatenwerk »Thalatta« von Joseph 
Frischen, dem Dirigenten der » Hannover- 
schen Musikakademie«, gelangte im 10. 
Abonnementskonzerte des Stadtischen Opern- 
und Schauspielhauses unter des Komponisten 
Leitung zu erfolgreicher Urauffiihrung. 

Kt)LN: Das abendfiillende »Symbolische 
.Singspiel fiir den Konzertsaal« »Der Berg 
des heiligen Feuers« von Rudolph Bergh ist 
vom Kolner Volkschor fiir nachsten Winter 
zur Auffiihrung angenommen. 

IEN: Max-Reger-Fest. Das 2. Reger- 
Fest der Max-Reger-Gesellschaft fand 
unter Mitwirkung der Gesellschaft der Musik- 
freunde und bei starkster Beteiligung in Wien 
statt und erbrachte den Beweis, daB die Kunst 
des Meisters begonnen hat, allen anders 
lautenden Prophezeiungen zum Trotz in die 
breitesten Kreise zu dringen. Ein Orgelabend 
von Franz Schiitz mit den bedeutendsten 
Werken Regers, gefolgt von einem Kammer- 
musik- und Liederabend, in den sich das 
Mairecker-Buxbaum-Qu&rtett und die von 
Franz Foll begleitete Altistin Anna Erler- 
Schnaudt teilten, leiteten das Fest ein, das in 
den unter der Leitung Leopold Reichweins 
von den Philharmonikern gespielten Mozart- 
Variationen und dem Sinfonischen Prolog 
gipfelte, um seinen Ausklang zu finden in 
einem vom Wiener Sinfonieorchester und 
dem Wiener Mannergesangverein bestrittenen 
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Chor- und Orchesterkonzert, in dem das Kon- 
zert im alten Stil und die Bocklin-Suite, eben- 
falls unter Reichweins Leitung, sowie die 
Weihe der Nacht (Altsolo: Frau Erler- 
Schnaudt) und der Romische Triumphgesang 
unter Professor Luze zur Wiedergabe ge- 
langten. Die Wiedergabe der Werke war be- 
wundernswert; das begeisterte Publikum 
brachte der anwesenden Witwe Max Regers 
eine spontane Huldigung dar. 
Im AnschluB an das Fest f and die zweite Or- 
dentliche Mitgliederversammlung der Gesell- 
schaft statt, in der der Schriftfiihrer Adolf 
Spemann uber die giinstige Lage berichtete. 
Der Mitgliederstand der Gesellschaft be- 
tragt rund 1500. Ortsgruppen bestehen in 
Wien, Miinchen, Stuttgart, Dresden, Elber- 
feld, Bochum, Leipzig, Eisenach. Die Griin- 
dung von solchen steht bevor in Berlin, Ham- 
burg, Bremen, Koin, Heidelberg, Kiel, Mei- 
ningen, Saarbriicken, Weimar, Riga, Prag, 
Buitenzorg auf Java. Jahresbericht und 
Rechnungsbericht wurden genehmigt. Die 
von der AuBerordentlichen Mitgliederver- 
sammlung im Dezember 1922 festgesetzten 
Mitgliederbeitrage bleiben vorlaufig unver- 
andert, doch werden die Mitglieder um Be- 
riicksichtigung der Geldentwertung gebeten. 
Es wurde beschlossen, das nachste Reger-Fest 
im Friihling 1924 in Dresden abzuhalten 
und der im Oktober des Jahres von Kiel ge- 
planten Reger-Feier die Mitwirkung der 
Reger-Gesellschaft zu leihen. Die Versamm- 
lung beschloB die Erwerbung der Hausorgel 
des jungen Reger fur das Reger-Archiv mit 
allen Mitteln zu fordern. Eine sofort ein- 
geleitete Sammlung ergab den Betrag von 
600 000 Kronen und 40 000 Mark. 

-»> TAGESCHRONIK «<C- 

Der Verband Deutscher Musikkritiker hielt 
wie alljahrlich wahrend des Tonkiinstler- 
festes in Cassel seine Hauptversammlung ab. 
Die langausgedehnten Sitzungen waren von 
24 Kritikern der groBten deutschen Tages- 
zeitungen besucht. Als wichtigste Punkte 
der sehr umfangreichen Tagesordnung er- 
schienen eine Reihe von ehrengerichtlichen 
Entscheidungen, die der Verband als Berufs- 
instanz zwischen Kritikern und Kiinstlern 
zu fallen hatte. Wieder zeigte es sich, daB 
unzahlige Beschwerden sich personlich an- 
gegriffen glaubender Kiinstler auf diesem 
Wege die glucklichste Losung finden. Der 
Verband tritt auf Anruf auch dann in Ver- 



handlungen ein, wenn es sich um Kritiker 
handelt, die ihm nicht als Mitglieder an- 
gehoren. AuBerdem wurden Tariffragen aus- 
fiihrlich erortert, wobei es sich herausstellte, 
daB immer noch eine groBe Anzahl erster 
Kritiker an fiihrenden GroBstadtblattern in 
sehr schlechten Honorarverhaltnissen stehen. 
GroBem Interesse begegnete eine von Paul 
Bekker angeregte Aussprache uber das Thema: 
Inserat und Kritik, wobei die gegenwartig 
sehr schwierigen Presseverhaltnisse als ein fur 
die kiinstlerische Kritik schwer gefahrdender 
Zustand erkannt wurden. Es wurde auBerdem 
der BeschluB gefaBt, jeweils im Rahmen der 
kiinftigen Tagungen des Allgemeinen Deut- 
schen Musikvereins einen offentlich zugang- 
lichen Vortrag abzuhalten, der sich mit 
wesentlichen Fragen der Musikkritik be- 
schaftigen soli. Auch die voriibergehend 
unterbrochenen »Mitteilungen« des Ver- 
bandes werden kiinftighin wieder erscheinen. 
In den Vorstand wurden gewahlt: Prof. 
Springer, Berlin, 1. Vorsitzender (wieder- 
gewahlt) ; Stehle, Koin, 2. Vorsitzender; Giitt- 
ler, Konigsberg, Schriftfiihrer; Eisenmann, 
Stuttgart, Kassenwart; Wolffheim, Berlin, 
2. Schriftfiihrer. 

Der Verband Deutscher Orchester- und Chor- 
leiter (Sitz Ludwigshafen a. Rhein) hielt wie 
iiblich wahrend des Tonkiinstlerfestes des 
Allgemeinen Deutschen Musikvereins seine 
diesjahrige Hauptversammlung am 11. Juni 
unter dem Vorsitz des Intendanten Hofrat 
Meister ab. Eine groBe Anzahl wichtiger 
Fragen kiinstlerischer, sozialer und wirt- 
schaftlicher Art, wie sie unter der driickenden 
Not der Zeit dem geistigen Arbeiter, dem 
schaffenden Kiinstler zumal , naheliegen, 
wurde eingehend besprochen. Vor allem soli 
der Verband durch eine erhohte Werbetatig- 
keit auf breitere Basis gestellt werden, um 
seine Ziele im Dienst unseres musikalischen 
Lebens moglichst restlos zu verwirklichen. 
Von besonderem Interesse ist, daB von jetzt 
ab auch Gesanglehrer an staatlichen Schulen, 
sowie Orchestermusiker, welche Chore und 
Orchester leiten, als Mitglieder aufgenommen 
werden. 

Die neuerrichtete Orchesterschule der sdch- 
sischen Staatsoper wird am 1. Oktober d. J. ihre 
Tatigkeit eroffnen. Ihre Griindung ist der An- 
regung Fritz Buschs zu danken, der damit 
kiinstlerische Plane verwirklichte, die Richard 
Wagners Gedanken bereits in dem Entwurf 
zur Organisation eines Nationaltheaters fiir 
das Konigreich Sachsen (1849) beschaftigten. 
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Eigentliche Griinderin der neuen Musikschule 
ist die Kapelle selbst, insofern sie aus eigenen 
Mitteln einen Grundstock von 3 Millionen 
Mark aufbrachte und sich zu einem monat- 
lichen ZuschuB von 200 000 Mark verpflichtete. 
Die Schule selbst bezweckt die Ausbildung 
von Kiinstlern auf Orchesterinstrumenten, 
insbesondere fiir den Nachwuchs der Staats- 
kapelle. Die Lehrer sind in erster Linie die 
Mitglieder der sachsischen Staatskapelle. 
Der erste Kongrefl der deutschen Musik- 
gesellschaft, die die Fortsetzung der bis zum 
Jahre 1914 bestehenden Internationalen Mu- 
sikgesellschaft darstellt, findet in der Woche 
vom J5. bis 20. Oktober ig2j in Leipzig statt. 
Geplant sind neben Vortragen allgemein- 
musikwissenschaftlichen Charakters und den 
fachwissenschaftlichen Sektions- Sitzungen 
Opernabende, ein Festkonzert des Gewand- 
hausorchesters, ein Kirchenkonzert, ein Kam- 
merkonzert, ferner Besichtigung der Musik- 
bibl. Peters, der Firma Breitkopf & Hartel, 
der Druckerei Roder und gesellige Veran- 
staltungen. Anmeldungen zur Teilnahme, 
Antrage auf Beihilfen und Quartiere, Karten- 
bestellungen und Anfragen sind zu richten 
an die Geschaftsstelle der Deutschen Musik- 
gesellschaft, Leipzig, NiirnbergerstraBe 36/38. 
Auf vielfachen Wunsch padagogischer und 
musikalischer Kreise Schlesiens wird die 
Dritte Schulmusikwoche des Zentralinstituts 
fiir Erziehung und Unterricht vom I. bis 
7. Oktober in der Aula der Universitat in 
Breslau stattfinden. Auskunft erteilt das 
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht, 
Berlin, Potsdamer StraBe 120. 
Zugunsten der Bayreuther Festspiele wird 
Siegfried Wagner auf eine Einladung des 
Direktors des Chikagoer Opernhauses als 
Dirigent an einer vierwochigen Tournee in 
den Vereinigten Staaten teilnehmen. Man 
hofft, auf diese Weise die Mittel zur Wieder- 
veranstaltung der Bayreuther Festspiele auf- 
zubringen. 

Die Stadt Bozen will ihr Stadttheater an eine 
italienische Gesellschaft verpachten, an die- 
selbe Gesellschaft, die vor kurzem die Biirger- 
sale in Bozen in Pacht nahm. Die an der 
Stirnseite des Stadttheatergebaudes ange- 
brachte Inschrift: »Der deutschen Kunst« 
soli beseitigt werden. 

Das Kleine »Schauspielhaus<i in der Staat- 
lichen Hochschule fiir Musik in Berlin, das 
mehrere Jahre hindurch geschlossen war, 
wird in Kiirze als moderne Opernbiihne wieder 
eroffnet werden. Man ist gegenwartig am 



Bau einer Normalbiihne, auf der mit Hilfe 
eines Systems kombinierter Dekorations- 
elemente samtliche klassischen und modernen 
Opern aufgefiihrt werden konnen. Die Er- 
offnung wird mit »Hoffmanns Erzahlungen« 
stattfinden. 

Der Verlag Adolph Fiirstner teilt mit, daB 
demnachst in seinem Verlage ein neues Werk 
betitelt »Tanzsuite«, aus Klavierstiicken von 
Francois Couperin zusammengestellt und fiir 
kleines Orchester bearbeitet von Richard 
Strauji, erscheinen wird. Das Werk gelangte 
bereits im Redoutensaaltheater der Hofburg 
in Wien im Rahmen einer Ballett-Soiree zur 
Auffuhrung. Die Choreographie und Ein- 
studierung der Gesellschafts- und Theater- 
tanze im Stile Ludwigs XV., aus denen sich 
die Suite zusammensetzt, wurde von Heinrich 
Kroeller besorgt. Auf Wunsch von Richard 
StrauB soli die Tanzsuite in Zukunft auch im 
Konzertsaale benutzt werden. 
Nach Meldungen aus Helsingfors ist die 
Petersburger Oper wahrend der Vorstellung 
am 30. Mai in Brand geraten und vollkommen 
zerstort worden. Die Kleider eines Sangers 
fingen Feuer, und die Flammen griffen auf die 
Biihneiiber. Bei der hierauf entstehenden Panik 
wurden viele Personen getotet und verletzt. 
Barbara Kemp und Max v. Schillings haben 
sich im Monat Juni verheiratet. 
Franz Schalk konnte am 27. Mai seinen 
60. Geburtstag feiern. Er ist ein Schiiler von 
Bruckner, seine Kapellmeisterlaufbahn fiihrte 
ihn von Graz uber Berlin nach Wien. Seit 
1900 gehort er der Wiener Hofoper; bis 1921 
war er Leiter der » Gesellschaftskonzerte «, bis 
1909 Leiter einer Dirigentenschule an der 
Akademie der Tonkunst. 
Arthur Seidl beging am 8. Juni seinen 
60. Geburtstag. Der regsame Musikphilosoph 
und Schriftsteller, dessen Wohnsitz jetzt in 
Dessau ist, hat sich seinen bedeutenden 
Namen durch eine Reihe wertvoller Werke 
gemacht, die die Wagner-, StrauB-, und 
Pfitzner-Literatur bereichern. Seit 1917 redi- 
giert er die von Richard StrauB begriindete 
Schriftensammlung »Die Musik «. Seit 1904 
gehort er dem Lehrkorper des Leipziger 
Konservatoriums an. 

Julius Heinrich Spengel wurde am 12. Juni 
70 Jahre alt. Seine Hauptbedeutung liegt 
auf dem Gebiet des Chorgesanges. Er be- 
arbeitete Handels »Belsazar« und schrieb 
einen Fiihrer durch Bachs h-moll-Messe. 
Der Komponist und Musikdirektor Wilhelm 
Speiser in Koin feierte seinen 50. Geburts- 
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tag verbunden mit dreiBigjahrigem Dirigenten- 
jubilaum. 

Von Erwin Lendvai gelangte eine Sinfonie 
op. 10 zur Annahme durch die Herren Kari 
Muck fiir Hamburg und Hermann Scherchen 
fiir Frankfurt a. M. 

In Buer i. Westf. wurde Paul Belker zum 
stadt. Musikdirektor ernannt. Als solcher 
leitet er samtliche Konzerte des Musikvereins 
und des Volkschores. Zur gleichen Zeit wurde 
Paul Belker vom Essener Volkschor zum 
Dirigenten gewahlt. 

Leo Blech iibernimmt am 15. August die 
Leitung der Charlottenburger Oper, nachdem 
das Kultusministerium die von ihm erbetene 
Vertragslosung bewilligt hat. 
Karin Branzell ist vom Januar 1924 von der 
Metropolitan Opera in Newyork auf 5 Jahre 
verpflichtet worden, und zwar jedes Jahr 
3 Monate. 

Rudolf Krasselt hat eine Verlangerung seines 
Vertrags mit dem Charlottenburger Deutschen 
Opernhaus abgelehnt. 

Zum Leiter des Altonaer Lehrergesangvereins 
ist Erwin Lendvai gewahlt worden. 
Georg Pauly ist von Wiesbaden als leitender 
Oberregisseur und Dramaturg an das Deutsche 
Opernhaus in Charlottenburg verpflichtet 
worden. 

Kari Schuricht, der Leiter des Wiesbadener 
Kurorchesters, erhielt von der Stadt den 
Titel »Generalmusikdirektor« verliehen. 
Eugen Szenkar, der erste Kapellmeister des 
Frankfurter Opernhauses, kommt an die GroBe 
Volksoper in Berlin. Fiir ihn ist nach Frank- 
furt Wolfgang Martin verpflichtet worden, der 
seinerzeit in Liibeck tatig war. 
Josef Turnau wurde ab Herbst 1923 als 
Regisseur an die Wiener Staatsoper berufen. 
Sandor Vas, bekannter ungarischer Pianist, 
wurde ab September zur Eastman School of 
Music (University of Rochester) in Rochester, 
Newyork Staat, als Klavierlehrer verpflichtet. 
Aus einer im Archiv der Stadt Osnabruck be- 
findlichen Schrift eines alten Osnabriickers 
(»Die musikalischen Zustande in Osnabruck 
von Anfang des vorigen Jahrhunderts bis 
1890«) wird uns zum Gedachtnis des »guten« 
Liszt folgende kleine Begebenheit mitgeteilt: 
Am 12. November 1841 gab der damals 
dreiBigjahrige Klaviervirtuos Franz Liszt in 
Osnabruck im Saal des groBen Klub eines 
seiner damals uberall den groBten En- 
thusiasmus erregenden Klavierkonzerte. Ein- 
trittspreis zwei Taler. Der groBe Konzert- 
saal war bis auf den letzten Platz gefiillt. 



XV/n (August 1923) 

Ein alter, kranker Mann, der Musikdirektor und 
seit sechzig Jahren Organist der St. Marien- 
kirche Melchior Bernhard Veltmann, lag auf 
seinem einsamen Schmerzenslager und seufzte 
schwer, weil es ihm nicht vergonnt war, den 
groBen und beruhmten Kunstler zu sehen 
und zu horen. Liszt horte von der Sehnsucht 
des alten, kranken Musikers, von dem man 
ihm erzahlte, daB er einst mit Joseph Haydn 
korrespondiert habe, und entschloB sich so- 
fort, ihn zu besuchen. Vor Beginn seines 
Konzerts fuhr er bei Veltmann vor, setzte 
sich an dessen neuen Graffschen Wiener 
Fltigel (eine Ehrengabe zu Veltmanns fiinfzig- 
jahrigem Organistenjubilaum) und spielte ihm 
seine Phantasien uber Melodien aus Don 
Juan. Veltmann weinte Tranen der Riihrung, 
ergriff die Hand des Virtuosen, kiiBte sie 
wiederholt und rief: »Nun will ich gern 
sterben!« »Nein, mein alter Vater, du wirst 
noch lange leben ! « sagte Franz Liszt und ver- 
abschiedete sich auf das herzlichste und 
teilnehmendste von dem greisen Kunstler, 
den er auf so edle Weise bei aller seiner Not 
zum Gliicklichsten der Sterblichen gemacht 
hatte. 

Nur mehr ein deutscher Musikerkalender. Wie 
uns die Redaktion des Vereinigten Musiker- 
kalenders Hesse-Stern mitteilt, sind die Vor- 
arbeiten fiir den 46. Jahrgang dieses einzig- 
artigen Nachschlagebuches schon sehr weit 
gediehen. Es ist erwiinscht, daB alle diejenigen 
Musiker, welche in den Kalender aufgenom- 
men werden wollen und die noch keinen 
Fragebogen erhalten haben, sich moglichst 
umgehend an die Redaktion des Kalenders 
(Max Hesses Verlag, Berlin W 15) wenden. 
Die Aufnahme erfolgt kostenlos. 
Ein Aufruf der Arbeitsgemeinschaft der freien 
Berufe Deutschlands . Die Angehorigen der 
freien Berufe haben sich zu der »Arbeits- 
gemeinschaft der geistigen Berufe Deutsch- 
lands* zusammengeschlossen, fest gewillt, be- 
deutsam an Wert und Zahl das zu erkampfen, 
was dem Streben des einzelnen nicht mehr 
erreichbar ist: die materielle Sicherung des 
Daseins. Die geistigen Arbeiter sind es miide, 
die wehrlosen Objekte einer katastrophalen 
Entwicklung zu sein, sie verzichten auf wohl- 
meinende AuBerungen des Mitleids, sie lehnen 
Gnadengesuche ab, von welcher Seite sie auch 
immer kommen mogen. Nur ihr Recht fordern 
sie, wohl verbiirgt durch die Arbeit des Geistes, 
der Deutschland in gliicklicher Zeit reich und 
groB gemacht hat und der allein der machtige 
Hebel ist, der das Vaterland aus dem Sumpf 
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des Elends emporheben kann. Der geistige 
Arbeiter Deutschlands hungert, seine Leistung 
hat keinen Marktwert. Er ist dem Untergang 
verfallen, wenn er sich nicht darauf besinnt, 
dafi er in seiner Gesamtheit die wertvollsten 
Krafte der Nation verkorpert. Hier handelt es 
sich nicht um den einzelnen Kunstler, Schrift- 
steller, Arzt, Anwalt, Baumeister, Ingenieur, 
hier geht es um die deutsche Kunst und Wis- 
senschaft, deren ruhmreiche Tradition durch 
die Verelendung ihrer Trager unwiederbring- 
lich vernichtet wird. Es sind unser nicht die 
Schlechtesten, deren Waffen fiir den Kampf 
ums Dasein stumpf geworden sind. Bereits in 
der kurzen Zeit ihres Bestehens ist es der 
Arbeitsgemeinschaft gelungen, eine nicht un- 
wesentliche Erleichterung auf steuertechni- 
schem Gebiet fiir die freien Berufe zu er- 
reichen. Eine der nachsten Aufgaben ist der 
Kampf gegen die Bestrebungen, die dahin 
zielen, die freien Berufe in irgendeiner Form 
der Gewerbeordnung zu unterstellen. Die Ar- 
beitsgemeinschaft der geistigen Berufe soli 
und wird sein: dem Schwachen ein Hal t, dem 
Starken kein Hemmnis. Sie ist zwangslaufig 
aus der Not der Zeit erwachsen; ihre Ziele 
sind klar. Aber ihr Wirken muB getragen sein 
von der verstandnisvollen Teilnahme und der 
werktatigen Unterstutzung der ganzen Volks- 
gemeinschaft. Reichswirtschaftsverband bil- 
dender Kunstler Deutschlands. Verband der 
Arzte Deutschlands. Reichsverband prakti- 
scher Tierarzte. Deutscher Anwaltverein. 
Schutzverband der freien technischen Berufe. 
Kartell der freien technischen Berufe. Schutz- 
verband deutscher Schriftsteller. Genossen- 
schaft deutscher Tonsetzer. Verband deutscher 
Erzahler. Verband deutscher Filmautoren. 
Verband deutscher Bii/inenschriftsteller und 
Komponisten. Verband konzertierender Kiinst- 
ler Deutschlands. Reichsverband deutscher 
Volkswirte. Deutscher Arzte- Vereinsbund. 
Wirtschaftlicher Verband deutscher Zahn- 
arzte. 

In Petersburg ist auf Veranlassung E. Kupers 
eine Ortsgruppe der Internationalen Gesell- 
schaft fiir neue Musik gebildet worden. 

* * * 

Vom XVI. Jahrgang der »Musik« (also vom 
Oktober 1923) ab werde ich in jedem Heft 
der »Musik« einen bibliographischen Uberblick 
uber die wichtigsten Neuerscheinungen geben 
und darin, wie ich dies in der seit September 
1922 nicht mehr erscheinenden Zeitschrift 
»Melos« einst getan habe, auch Opern, 



groBere Chor-, Orchester- und Kammermusik- 
werke aufnehmen, die kiirzlich im Manu- 
skript vollendet und noch nicht gedruckt sind. 
Wer darauf Wert legt, dafi seine derartigen 
Werke in diese Bibliographie aufgenommen 
werden, bitte ich, es mir mitzuteilen. Doch 
behalte ich mir die Entscheidung uber die 
Aufnahme vor. Diese kann auch bei ge- 
druckten Werken weder durch ein Inserat 
noch durch Einsendung der betreffenden 
Musikstucke oder Biicher erzwungen werden. 
Riicksendung etwaiger Einsendungen wird 
grundsatzlich abgelehnt. Diese Bibliographie 
hebt die bisherige Abteilung »Vom Biicher- 
und Musikalienmarkt« auf. 

Professor Dr. Wilhelm Altmann, 
Berlin- Friedenau, Sponholzstr. 54. 

-»> TODESNACHRICHTEN «<- 

BERLIN: Franz Bothe, einer der besten 
Dirigenten des Deutschen Arbei ter-Sanger- 
bundes, ist am 7. Juni, 56 Jahre alt, ge- 
storben. Ehemals Volksschullehrer, bildete 
er sich zunachst autodidaktisch musikalisch 
weiter. Dann studierte er bei Hugo Kaun und 
Ferdinand Hummel. Seit langer als 20 Jahren 
diente er dem Deutschen Arbeiter-Sangerbund 
als Chormeister und musikalischer Beirat. 
Im Alter von 65 Jahren verstarb Alfred 
Bernhard Thienemann. Der Verstorbene stu- 
dierte zuerst Medizin, sattelte aber dann zur 
Musik um und war als Kapellmeister an der 
Krollschen Sommeroper in Berlin, in Diissel- 
dorf, Stettin, Niirnberg und schlieBlich in 
Koburg-Gotha tatig. Spater war er dann 
lange Zeit Referent des Berliner Tageblattes. 
Als Komponist trat er nur mit wenigen 
kleineren Werken hervor. 

DRESDEN: Im Alter von 64 Jahren starb 
Kari Scheidemantel. Als Sanger wird er 
unvergessen sein. Sein Studium absolvierte er 
teilweise noch bei Stockhausen. Von 1886 ab 
war er bei den Bayreuther Festspielen tatig, 
wahrend er standig bis zum Jahre 191 1 der 
Dresdener Hofoper angehorte. 1920 — 1922 
war er Direktor desselben Institutes. Auch 
schriftstellerisch hat sich der Verstorbene be- 
ta tigt, unter anderem hat er eine neue Uber- 
setzung des „Don Giovanni" verfaBt, die 1914 
vom Deutschen Biihnenverein preisgekront 
wurde. 

MUNCHEN: Am 12. Juni ist der einstige 
Generaladjutant Wilhelms II., General- 
leutnant Oscar v. Chelius, im Alter von 
64 Jahren gestorben. Herr v. Chelius war 
auch als Komponist bekannt. 
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BOCHER 

Bogdan Milankovitch: Die Grundlagen der modernen pianistischen Kunst. Verlag: C. F. Kahnt, 
Leipzig. 

Adolf Beck: Die proportionale Konstruktion der Geige. Verlag: C. Merseburger, Leipzig. 

Wilhelm Meisel: Der Weg zu Stimme und Gesangstechnik. 

Alfred Seiffert: Eine Theorie der Geige auf mechanischer Grundlage. 

Beides im Verlag: C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann), Leipzig. 

Musikalische Seltenheiten: Wiener Liebhaberdrucke. Geleitet von Otto Erich Deutsch. I. Ludwig 
van Beethoven: Sonate op. 27, Nr. 3. Herausgeber Heinrich Schenker. II. Joseph Haydn: 
12 schottische Volkslieder fiir eine Singstimme mit Klavier, Violine und Violoncell. 
Herausgeber Eusebius Mandyczewski. III. Johannes Brahms: Drei Lieder (»Mainacht«, 
»Sapphische Ode«, »Nachtwandler«). Herausgeber Max Kalbeck. IV. Franz Schuberts fiinf 
erste Lieder (»Am Erlafsee«,» Widerschein«, »Die Forelle«, »Erlkdnig«, »Gretchen am 
Spinnrade«). Herausgeber Otto Erich Deutsch. (Samtliche Drucke sind Faksimile-Repro- 
duktionen.) Verlag: Universal-Edition, Wien. 

MUSIKALIEN 

Hermann Kogler: Sieben Lieder, op. 44 und 54. Verlag: Otto Schlingloff, Essen. 
Paut Hindemith: Kleine Kammermusik fiir fiinf Blaser, op. 24, Nr. 2. Partitur. 
Fritz Kreisler: Transkriptionen fiir Violine und Klavier, Heft 1 — 5. 

Max Reger: Lieder- Album, Band 1 — 2. — Klavier- Album, Band 1 — 2. — Fiinf Duette, op. 14. — 

Erstes Quintett c-moll. 
Igor Strawinskij : Feuerwerk. Eine Phantasie fiir groBes Orchester. Partitur. 
Bruno Stiirmer: Zwei Kampf lieder fiir vierstimmigen Mannerchor a cappella. — Meeresstille 

und Gliickliche Fahrt fiir achtstimmigen Mannerchor a cappella. — Drei Gesange fiir 

vierstimmigen Frauenchor mit Solosopran. 

Samtlich im Verlag: B. Schotts Sohne, Mainz. 
Sigfrid Karg-Elert: Dritte Sonate (cis-moll) fiir Klavier. 

Erwin Lendvai: Bearbeitungen der Brahmsschen deutschen Volkslieder fiir dreistimmigen 
Frauenchor. Heft 1 — 7. 

Walter Niemann: Kleine Sonate fiir Klavier, op. 88. — Menuett a la cour. — Suite fiir Klavier. 

Miklds Radnai: Sonate fiir Violine und Klavier, op. 21. 

Wilhelm Rinkens: Sonate d-moll fiir Violoncell und Klavier, op. 22. 
Samtlich im Verlag: N. Simrock, Berlin. 

Heinrich Busch: Vier Lieder, op. 6. — Fiinf Lieder, op. 11. Verlag: P. J. Tonger, Koin. 

Kari Weigl: 28 Variationen fiir Klavier, op. 15. Verlag: Universal-Edition, Wien. 

Kari Zuschneid: Die Technik des polyphonen Spiels, op. 83. — Walzer-Suite, op. 89. — Bunte 
Reihe, op. 92. Verlag: Chr. Frdr. Vieweg, Berlin-Lichterfelde. 

Franz Schubert: Sonate fiir Klavier, Violine und Violoncell aus dem Jahre 1812. Heraus- 
geber Alfred Orel. Wiener Philharmonischer Verlag, 1923. 

C. Ph. E. Bach: Sonate C-dur fiir Flote und Klavier. Herausgeber Ary van Leeuwen. 

Egon Kornauth: Sonate fiir Klarinette und Klavier, op. 5. 

N. Medtner: Zweiter Zyklus »Vergessene Weisen«, op. 39 fiir Klavier. 
Samtlich im Verlag: Julius Heinrich Zimmermann, Leizig. 

Hermann Stephani: Herbstwald. Fiir gemischten Chor und Orchester, op. 21. — Glaubenslied. 
Deutscher Spruch. Verzage nicht. Fiir gemischten Chor und Streichorchester. Heilige 
Saat. Fiir 4 Horner, 3 Posaunen, Streichorchester, Orgel und gemischten Chor. Selbst- 
verlag Herm. Stephani, Marburg. 
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ALEXANDER SKRJABIN IM LICHTE 
EIGENER JUGENDBRIEFE 



essing sagt einmal irgendwo etwa folgendes: »Wenn ein Kiinstler friiher als 



A-^fiinfzig Jahre nach seinem Tode als groB anerkannt und gepriesen wird, 
so ist das der beste Beweis dafiir, daB er es nicht gewesen ist.« Mit groBerem 
Recht darf die umgekehrte Behauptung aufgestellt werden, namlich: wenn 
sich die Offentlichkeit mit einem Kiinstler erst geraume Zeit nach seinem 
Tode eingehend zu beschaf tigen beginnt, so ist das meistens ein Beweis dafiir, 
daB er dieser Beachtung wirklich wiirdig ist. In Deutschland lassen sich als 
Beispiel fiir die beschamende Wahrheit dieser Behauptung und fiir ihre 
Giiltigkeit in unserer Zeit Bruckner und Mahler anfiihren, in RuBland 
Mussorgskij und Skrjabin. 

Der jiingste von diesen vieren ist der im April 1915 verstorbene Skrjabin. 
Die bedingungslose Anerkennung seiner groBen Kunst durch die Allgemein- 
heit, um die er wahrend seines Lebens vergeblich gerungen hat, ist ihm nach 
dem Tode in seiner Heimat in vollstem MaBe zuteil geworden, und die An- 
zeichen mehren sich, daB das Verstandnis fiir seine Musik nicht nur in Eng- 
land und Frankreich, sondern auch in Deutschland fest Wurzeln fassen 
wird. 

In RuBland hat sich geradezu eine Art Skrjabin-Kultus herangebildet. Seine 
Wohnung in Moskau, in der er die letzten Jahre gelebt und in der er auch 
gestorben ist, hat man zu einem Skrjabin-Museum umgewandelt, in dem 
alles zusammengetragen wurde, was zum Leben und Schaffen des verstor- 
benen Komponisten in irgendeiner Beziehung stand. Natiirlich wachst auch 
die Zahl der schriftstellerischen Publikationen uber seine Personlichkeit und 
seine eigenartige Kunst. Wenn man zum Kunstwerk eines starken schopfe- 
rischen Geistes ein inneres Verhaltnis gewonnen hat, wenn einem diese Kunst 
zum »Erlebnis« geworden ist — und dem entgeht niemand, der sich mit der 
Musik Skrjabins ernstlich beschaftigt — , so ist das Bestreben verstandlich, 
dieser Personlichkeit auch menschlich naher zu treten, ihr Seelenleben und 
die Geisteswelt, die durch das Kunstwerk zu uns spricht, unmittelbar kennen 
zu lernen. Von diesem Gesichtspunkte aus sind natiirlich alle Publikationen, 
die in die geistige Werkstatt Skrjabins hineinfiihren, von hochstem Interesse. 
Die erste Stelle unter ihnen nehmen seine »Aufzeichnungen« ein, in denen 
sich Skrjabin sozusagen mit Gott und der Welt auseinandersetzt und sein 
mystisch-philosophisches Kredo niederlegt.*) Von nicht zu unterschatzendem 

*) Eine deutsche Ubersetzung der »Aufzeichnungen« Skrjabins vom Verfasser dieses Aufsatzes erscheint 
demnachst bei der Deutschen Verlags-Anstalt, Stuttgart, unter dem Titel: »Prometheische Phantasien«. 
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Wert sind aber auch die Brief e Skrjabins, mit deren Veroffentlichung man jetzt 
in RuBland begonnen hat. Die erhaltenen Briefe Skrjabins bieten ein um so 
groBeres Interesse, als ihrer nicht viele sind. Skrjabin war kein groBer Brief- 
schreiber wie etwa Tschaikowskij, dessen geist- und gemiitvolle Briefe man 
immer wieder mit GenuB vornimmt. Skrjabin war keine expansive Natur, gleich 
Tschaikowskij, der nach einem russischen Ausdruck »seine Seele auf der 
Handflache einhertrug«. Skrjabin liebte es nicht, Briefe zu schreiben, und 
hatte auch, besonders in spateren Jahren, infolge bestandiger intensiver 
kiinstlerischer Arbeit, keine Zeit dazu. Infolgedessen ist die Ausbeute seiner 
Korrespondenz ziemlich gering. Der » Brief wechsel A. N. Skrjabins mit 
M. P. Belaieff«,*) dem bekannten russischen Kunstmazen und Begriinder des 
gleichnamigen Leipziger Verlages, enthalt 168 Briefe, die aber fast durchweg 
geschaftlichen Inhalts sind, sich um Geldfragen drehen und vorzugsweise fiir 
den zukiinftigen Biographen Skrjabins Interesse haben. 

Die »Briefe A. N. Skrjabins «,**) aus denen im folgenden das Wesentlichste 
mitgeteilt wird, sind in mancher Beziehung erheblich interessanter, obwohl 
oder vielleicht gerade weil in ihnen von Musik kaum die Rede ist. Das schmale 
Bandchen in Sedezformat umf aBt mit Einleitung und Anmerkungen 56 Seiten. 
Es sind 23 Briefe, die alle aus den Jahren 1892 — 1895 stammen und von 
denen 21 an eine und dieselbe Person gerichtet sind — Natalja Valerjanowna 
Ssekerin, wahrend zwei belanglose offizielle Gratulations- und Dankbriefe 
deren Schwester, Olga Valerianowna, zur Adressatin haben. 
Vor uns steht in diesen Brief en der ganz junge, kaum zwanzigjahrige Skrjabin, 
der eben erst das Konservatorium in Moskau beendet hat und zum erstenmal 
in die Welt hinausschaut. Einige von den Briefen sind aus der Schweiz sowie 
aus Deutschland (Dresden, Heidelberg) datiert. Obgleich Skrjabin in seinen 
Briefen, wie gesagt, im allgemeinen sehr zuriickhaltend war und sich meist 
eines nichtssagenden, kiihl hoflichen Stils befleiBigte, der die Gedanken mehr 
verbirgt als enthiillt, so ist er doch in diesen Briefen mehr als sonst aus sich 
herausgetreten. Das hat, wie wir gleich sehen werden, seinen besonderen 
Grund. 

Die Familie Ssekerin gehorte der besten Moskauer Gesellschaft an und unter- 
hielt eine mondane Geselligkeit groBen Stils. Den schonsten Schmuck der 
Ssekerinschen Salons bildete die noch sehr junge, kaum siebzehnjahrige 
Tochter des Hauses, Natalja Valerjanowna, an die die Briefe Skrjabins ge- 
richtet sind. Der junge, leicht entflammte Komponist war in die schone 
Natalja Valerjanowna, die miitterlicherseits italienisches Blut in den Adern 
hatte, natiirlich sterblich verliebt und trug sich sogar mit Heiratsab- 
sichten ihr gegeniiber, die wohl vom Gegenstande seiner Neigung, nicht aber 
von deren Mutter gebilligt wurden, da diese fand, daB der junge kompo- 

*) Petersburg, 1923, Verlag der Philharmonischen Akademie. 
**) »Neu-Moskau«, 1923, Verlag des Zentralarchivs, unter Redaktion von L. Ssabanejew. 
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nierende Herr von Habenichts keine »Partie« fur ihre Tochter sei. Daher ist 
auch der Ton der Briefe ein ganz offizieller geblieben, was fur Skrjabin und 
seine, man mochte sagen, weltmannische Befangenheit sehr charakteristisch 
ist. Nie fehlt die stereotype Anrede: »Hochgeehrte Natalja Valerjanowna « 
und die ebenso stereotype SchluBwendung: »Ihr aufrichtig ergebener A. Skrja- 
bin.* Trotzdem gewahren die Briefe manchen Einblick in die junge, kraftvoll 
sich entfaltende Seele des Schreibers. Stellenweise spiirt man schon den 
werdenden groBen Kiinstler, besonders in der Art und Weise seiner Natur- 
auffassung und -schilderung. 

Skrjabin hatte die schlechte Angewohnheit, seine Briefe f ast nie zu datieren — 
worin Psychologen vielleicht einen weiblichen Zug seiner Natur erblicken 
werden. Die Daten der Briefe sind daher meist nach den Poststempeln der 
Briefumschlage, soweit sie vorhanden und entzifferbar waren, hergestellt. 
Es verdient erwahnt zu werden, daB die Briefe einem Zufall und der revo- 
lutionaren Praxis SowjetruBlands ihre Entdeckung verdanken. Der russische 
Herausgeber hat dariiber folgendes mitzuteilen: 

»In der dritten Abteilung des Staatsarchivs, in den Papieren der auBerordent- 
lichen Untersuchungskommission f iir Priifung widerrechtlicher Handlungen 
der zarischen Minister und anderer hochgestellter Personlichkeiten wurden 
auch die Dienstsachen und ein Teil der Privatkorrespondenz des Professors 
J. J.Gurland, der Ministerrat im Ministerium des Innern war, beschlagnahmt. 
Unter seinen Briefschaften fanden sich Briefe des Komponisten A. Skrjabin 
an die Gattin Gurlands, die eine geborene Ssekerin war . . . « 

* % ^ 

Der erste dieser Briefe ist laut Poststempel am 30. Mai 1892 abgesandt. Er 
lautet: »Ich bin soeben aus Rasumowskoje *) heimgekehrt und habe zu 
meinem groBen Vergniigen auf meinem Schreibtisch Ihren Brief vorgefunden, 
der schon vorgestern eingetroffen war und fiir den ich mich Ihnen zu danken 
beeile. Ich gestehe, daB ich nicht wenig neidisch darauf bin, daB Sie aus diesem 
im Sommer unertraglichen staubigen Moskau weggefahren sind und Land- 
luft und Freiheit genieBen. Ich dagegen muB mich damit zufrieden geben, 
von Zeit zu Zeit in die Vororte Moskaus zu fahren, die sehr wenig Ahnlichkeit 
vom richtigen Lande haben und UberdruB bis zum Ekel erregen konnen. 
Ubrigens haben wir dieser Tage in groBerer Gesellschaft einen interessanten 
Spaziergang gemacht in Gegenden, die nicht einer gewissen poetischen Schon- 
heit entbehren. Besonders gefiel mir ein Eichenhain, dem sogar eine gewisse 
historische Bedeutung zukommt und unter welchem sich unterirdische Gange 
befinden, die sich bis heute erhalten haben. Leider ist es vollstandig unmog- 
lich, dort hineinzudringen, da die Wurzeln der Eichen sich ineinander ver- 
wachsen und verschlungen haben, so daB sie ein undurchdringliches Netz 



*) Ein Villenort in der Nahe von Moskau. 
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bilden. Morgen abend wollen wir einen Ritt irgendwohin machen und iiber- 
morgen oder Dienstag will ich mich von Moskau verabschieden, um zuerst 
nach Petersburg, dann nach Finnland zu fahren, wo ich einige Wochen 
herumzustreifen und den Imatra und andere bemerkenswerte Gegenden zu 
besuchen gedenke. Ich habe einen Reisegefahrten gefunden, doch fiirchte ich 
fast, daB er etwas zu unternehmungslustig ist und daB man mit ihm in eine 
Patsche geraten kann, aus der man nicht wieder herauskommt. Es ist der- 
selbe Sonderling, der einst auf einer unbewohnten Insel des Finnischen Meer- 
busens iibernachtet hat. Im iibrigen ist er ein sehr vergniigter Gesellschaf ter, 
Poet dazu, obzwar er vorzugsweise reimlose Verse ohne VersmaB liebt. Seine 
Verse wenigstens zeichnen sich eben durch diese Eigenschaften aus. Gott 
mag ihm sein poetisches Talent vergeben, es ist der einzige wirkliche Fehler, 
den er hat.*) 

Ich werde Sie bei Gelegenheit mit einer Probe seiner Dichtkunst bekannt 
machen, die in mancher Beziehung epochemachend ist. Was macht Ihre 
Musik? Haben Sie meine Ubungen brauchen konnen? Wenn Sie sie haben 
brauchen konnen, schmerzen Ihnen nicht die Finger davon? Jedenfalls rate 
ich Ihnen, sich damit zu beschaftigen! Nach einem Monat werden Sie einen 
ganz augenscheinlichen Nutzen verspiiren. Nur muB man die Finger nicht 
zu sehr anstrengen, sonst kann man die Muskeln iibermiiden, was sehr un- 
angenehm ist . . .«**) 

Der zweite Brief (laut Poststempel vom 15. Juni 1892) enthalt die Reise- 
eindriicke, die Skrjabin in Finnland gewonnen hat. »Ich schreibe Ihnen aus 
dem Hotel am >Imatra<, das der Endpunkt meines ersten kleinen Ausfluges 
aus Petersburg ist. Ihr Brief wurde mir nach Wyborg nachgesandt, von wo 
aus ich auBer an den >Imatra< noch zu den Bef estigungswerken von Transund 
und nach Monrepos f uhr. Wyborg selbst ist in mancher Beziehung interessant. 
Es besitzt viele historische Denkmaler aus der Zeit der Kriege RuBlands 
mit Schweden. Hiibsch ist der alte Stadtteil. Die alte SchloBruine in gotischem 
Stil, die malerisch auf einer der felsigen Inseln der Bucht gelegen ist, gibt 
der ganzen Gegend einen romantischen Charakter und regt die Phantasie an. 
Man miiht sich, die Vergangenheit, von der uns Jahrhunderte trennen, wieder- 
auf leben und die Gestalten der Menschen, die damals gelebt haben, auferstehen 
zu lassen. Das innere Schauen dieser fiir uns fremden, von der Phantasie er- 
schaffenen Welt tragt uns hiniiber in Gebiete, aus denen dann die Riickkehr 
schwer ist. Ich saB gegen zwei Stunden an der Bucht und genoB den Anblick 
des Schlosses. Vielleicht hatte ich noch langer gesessen, wenn nicht der Pfiff 
des Dampf ers nach Transund ertont ware, auf dem auch ich wegfahren muBte. 
Die Fahrt nach Transund war einzig gelungen: der klare, ruhige Abend HeB die 

*) Leider hat sich nicht feststellen lassen, von wem die Rede ist. 
**) Skrjabin selbst ist diesem weisen Rat nicht gefolgt. Er iiberspielte sich bald selbst die rechte Hand, deren 
Gebrauch ihm fiir lange Zeit entzogen war. Er schrieb dann die zwei bekannten Stiicke fiir die linke Hand 
allein, Prelude und Nocturne, op. 9. 



RI E S EMANN : JUGENDBRIEFE ALE XAN D E R SKRJABINS 



845 



Annehmlichkeiten der Seefahrt voli zur Geltung kommen und eine Reihe 
schoner Landschaftsbilder der Inseln mit ihren granitenen Ufern erhohte noch 
diesen GenuB. Auf den Befestigungswerken selbst unterhielt ich mich mit den 
russischen Soldaten von ihrem Leben und Treiben, machte einen Spaziergang 
auf der Insel und kehrte in der Nacht, die so >weiB< war, wie immer um jene 
Zeit in Finnland, nach Wyborg zuruck. Den ganzen nachsten Tag widmete 
ich der Umgebung Wyborgs und besonders den Giitern des Baron Nikolai. 
Schade nur, daB der Regen, der an diesem Tage ungef ahr zwanzigmal ansetzte, 
mich daran hinderte, Monrepos ordentlich zu besehen. Dasselbe ekelhafte 
Wetter hatten wir heute wahrend der Fahrt auf dem Saimakanal. Der Nebel 
verhiillte die reichen Landschaftsbilder, und nur an jenen Stellen, wo der 
Kanal enger wird, konnte man die Umgebung deutlich unterscheiden, jene 
Umgebung, die ebenso, wie der Saimakanal selbst, eine beredte Sprache spricht 
vom Kampfe des nordischen Menschen mit der wilden finnlandischen Natur. 
Jener Mensch kann nunmehr stolz das Haupt erheben und sagen: >Ich habe 
dich besiegt ! Das undurchdringliche Dickicht deiner Walder und die schroff en 
Kliif te der Felsen habe ich in Parks mit malerischen Wegen, Grotten, allerhand 
Briicken und Lauben verwandelt; ich habe dich gezahmt, schaumender Wild- 
bach, und dich gezwungen, mir dienstbar zu sein; alles, was mich umgibt, 
habe ich meinem Willen und meiner Vernunft unterworfen.< Die Anlage 
der Saimaschleusen ist wirklich ein gewaltiges Werk der menschlichen Ver- 
nunft. Doch die haufige Wiederholung derselben Eindriicke vom Heben des 
Dampfers in den Schleusen, deren es im Kanal ziemlich viele gibt, wirkt er- 
miidend, und ich war gar nicht unzufrieden, als nach dreistiindiger Fahrt der 
Dampfer endlich im Hafen des Fleckens Parkijarwi anlegte und ich bald 
darauf auf der Terrasse des hiesigen Hotels saB und meine Pferde erwartete. 
Endlich waren die Pferde fertig, so daB die Weiterreise beginnen konnte. 
Jedoch diese Weiterreise war mit allerhand kleinen Unannehmlichkeiten ver- 
kmipft: erstens hatte man mir ein derart zerriitteltes Fuhrwerk gegeben, daB 
es schwer hielt, dreiunddreiBig Werst darin zuriickzulegen; zweitens war 
mein Kutscher ein Finne, der kein Wort Russisch verstand und der mich 
wahrend des langen Weges einfach auBer Rand und Band brachte. Die erste 
halbe Stunde fuhren wir schweigend, doch als wir ans Ufer eines ziemlich 
groBen Sees gelangten, wiinschte ich den Namen dieses Sees zu erfahren. 
>N — ja<, meinte er, nachdem er eine VVeile nachgedacht hatte. >Ich frage 
dich, was das fiir ein See ist.< — >N — ein/ auBerte mein Finne nach noch 
langerer Uberlegung. Daraufhin schalt ich ihn, argerlich geworden, griindlich 
aus, und es erfolgte in der richtigen Erwagung, daB keine seiner Antworten 
gepaBt haben mochte, ein langgedehntes: >Kann nicht verstehen.< Dieses 
wiederholte sich jedesmal, wenn ich mich vergaB und ihn irgend etwas fragte. 
Ich entsinne mich, daB ich erfahren wollte, wieviel Werst bis zum Imatra 
iibrig geblieben seien, daB ich auf die Werstpf osten hinwies und auf die Finger 
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der Hand, damit er mir an diesen die Zahl abzahlen sollte, aber nichts half. 
Endlich lockerte sich mein Koffer, der hinten aufgebunden war, bei einem 
StoB des Wagens und fiel direkt in den Schmutz. >Halte, bitte, an,< rief ich 
meinem Rosselenker zu. >N — ja,< meint er und setzt die Fahrt fort. >Halt, 
sage ich dir!< Mein Finne zieht dem Pferde eins uber, das daraufhin zu galop- 
pieren begann und wollte augenscheinlich schon das gewohnte >N — nein< 
hervorbringen. Doch da fiel ich ihm in die Ziigel und brachte den Gaul zum 
Stehen. Wahrend ich meinen Koffer wieder festband, grunzte er: >Kann nicht 
verstehen.< Gott gebe, daB ich nie wieder solch einem Subjekt begegne. Dafiir 
habe ich hier vollen Komfort vorgefunden: ein wunderschones Zimmer, dessen 
Fenster auf den Imatra hinausgehen. Ich bin soeben vom Wasserfall zurtick- 
gekehrt und habe mich hingesetzt, um Ihnen zu schreiben, wobei mich ein 
eigentiimliches Gefiihl bewegt. Schon ist der Wasserfall, dagegen lafit sich 
nichts sagen. Doch erdriickt er gar zu sehr jedwedes Leben: man hort weder 
das Zwitschern der Vogel noch die Stimmen der Menschen; die Natur kennt 
hier nicht jene heilige Stille, die so wohltuend auf die Seele des Menschen wirkt; 
hier herrscht er allein, dieser gigantische Strudel, der mit seinen unentwegt 
umherflutenden Wassern dem Wirbel des hastenden menschlichen Lebens 
nicht unahnlich ist. Aber dennoch ist der rauhe nordische Riese schon! Seine 
raschen Strome, die von der Hohe herabstreben, zerschellen am Gestein und 
am Granit der Felsen und zerstauben dann in winzige Tropfen, die als feiner 
Spriihregen zuriickfallen. Zuweilen lauft eine kleine Stromung hoch auf den 
Fels hinauf und stiirzt sich von dort als einzelner kleiner Wasserfall herab. 
Heute war der Wasserfall im Verlaufe von 10 — 15 Minuten von zahllosen 
verschiedenen Farben iibergossen. Die von den Strahlen der untergehenden 
Sonne gefarbten Wolken spiegelten sich in den Tropfen des Spriihregens und 
der kleinen Wasserfalle und teilten ihnen ihre Farbung mit. Es war wie ein 
Lacheln des miirrischen Riesen, das Auflachen eines Hoffnungsstrahles in 
der Finsternis der Verzweiflung. Ich sag's noch einmal, daB die finnlandische 
Natur schon ist, aber meiner Seele bleibt sie fremd. Sie hat etwas Freudloses 
und Diisteres, das die Seele gleichsam mit einer schweren Last bedriickt. Papa 
wirft mir mitunter einen Mangel an patriotischem Gefiihl vor. >Du willst nach 
Italien< , — meinte er einmal — >und kennst doch RuBland noch nicht. Es gibt 
auch in RuBland viel Schones, zum Beispiel Finnland.< Das ist wohl moglich. 
Aber was kann ich dafiir, daB es mich dorthin zieht, wo die iippige Natur 
sproBt, wo warme Wellen in dunklen Lichtern brennen, wo schlanke Palmen 
sind und viele schone Blumen ? Was kann ich dafiir, daB ich so Blumen liebe ? 
Wie wunderbar wirkt auf den Menschen diese Welt wortloser Wesen, die doch 
voli Schonheit und Leben sind! Jedem, der sie anschaut, kommt es zum Be- 
wuBtsein, daB auch er lebt, und er dankt dem Schopfer fiir dieses unvergleich- 
lich kostbare Geschenk. Vielleicht gebe ich meiner Laune nach und fahre in 
den Kaukasus, das ist immer noch besser . . .« 
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Der nachste hier angef iihrte Brief ist aus einer ganz anderen Stimmung heraus 
geschrieben, in der die melancholische russische Landschaft dem Schreiber 
nicht mehr so verachtungswiirdig erscheint. Freilich war seit dem vorigen 
Brief auch mehr als ein Jahr verflossen — im zweiten Jahrzehnt des mensch- 
lichen Lebensalters eine gewaltige Zeitspanne. Der Brief umschlag zeigt den 
Poststempel i. /IX (soli wahrscheinlich IV. oder V. heifien) 1893. 
»Ich schreibe Ihnen aus Senin,*) wo ich gestern nach zehn Tagen hochst un- 
regelmaBiger Lebensweise vollkommen erschopft anlangte. Ich habe bis vier 
und bis fiinf Uhr in die Nacht hinein gearbeitet und bin morgens f ruh auf- 
gestanden, da es immer etwas zu tun gab. Dank sei Safonoff,**) der mir in 
vielem, sehr vielem geholfen, selbst die Korrekturen gelesen, selbst das Allegro 
nach Petersburg gebracht hat usw. Jetzt fiihle ich mich wie ein Schul- 
junge, der dem Zwang entlaufen ist und die Freiheit schmeckt; einige Tage 
lang werde ich sicherlich nicht zur Feder greifen, obgleich sich viel Material 
angesammelt hat. Ich fiihle eine gewisse moralische Befriedigung und habe 
den lebhaften Wunsch, Ihnen von meinen kleinen Erfolgen zu erzahlen, doch 
werde ich das natiirlich nicht tun, denn das ware zu egoistisch von mir . . . 
Sie schreiben, daB Sie wenig spazieren gehen. Das wundert mich sehr. Ich 
versichere Ihnen, daB keine Wissenschaft so klare und einfache Antworten 
auf viele Fragen gibt als die Natur selbst, und der Mensch soli den Umgang 
mit ihr nicht meiden. Das hat fiir Sie besondere Geltung, weil Sie malen und 
die Schonheiten der Natur leichter aufzunehmen vermogen als viele andere. 
Vielleicht hat unsere einfache, aber beseelte schwermiitige russische Land- 
schaft keinen Reiz fiir Sie? Doch glaube ich das nicht. Es ist unmoglich, 
die Wahrheit nicht zu lieben. In der siidlichen Landschaft verdeckt die 
prahlerische, blendende Schonheit oft manche andere Seiten ... Ist es 
Ihnen noch nicht langweilig, meinen Brief zu lesen? Ich muB iibrigens 
daran denken, meine Handschrift zu verbessern, die mit der Zeit immer 
schlechter und schlechter wird. Oft kann ich selbst nicht lesen, was ich ge- 
schrieben habe. (Kennen Sie das franzosische Sprichwort?) Mein Vater hat 
noch mit zweiunddreiBig Jahren Schonschreibunterricht genommen, nach- 
dem er sich mit allerhand arabischen und anderen Schriftzeichen die Hand- 
schrift verdorben hatte.«***) 

Die folgenden Briefe sind aus Ssamara an der Wolga geschrieben, wo sich 
Skrjabin wahrend der Sommermonate 1893 aufhielt. Auf keinem der Briefe 
freilich ist vermerkt, wo und wann er geschrieben, die Daten konnten nach 
den Poststempeln hergestellt werden. 

*) Ein Landgut in der Nahe von Moskau, wo Skrjabin zeitweilig bei dem Moskauer Pianisten und Musik- 
schriftsteller E. K. Rosenow lebte, mit dem er in seinen jungen Jahren eng befreundet war. 
**) Wassili Iljitsch Safonoff, der nachmalige Dirigent und Direktor des Moskauer Konservatoriums, damals 
Klavierprofessor, dessen Klasse Skrjabin absolviert hatte. Das erwahnte Allegro ist das Allegro apassionato, 
op. 4, die erste von Belaieff herausgegebene Komposition Skrjabins. 

* * *) Der Vater Skrjabins stand im russischen diplomatischen Dienst. Er war Generalkonsul in einer der Stadte 
\ der europaischen Tiirkei im Siiden Albaniens. 
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Am 14. Juni 1893 schreibt Skrjabin: 

». . . Seien Sie so gut und schreiben Sie mir postlagernd nach Ssamara. Ich 
will einige Tage in der Stadt bleiben, um von hier aus in die Umgegend zu 
fahren und nachzuschauen, wo es am bequemsten fiir mich ware, mich 
niederzulassen. Die Auswahl ist groB, doch ist es meist viel zu weit bis zur 
nachsten Bahnstation; wenn ich wenigstens etwas in der Nahe einer Post- 
station finden wiirde, sonst werde ich mich vor innerer Unruhe aufreiben 
und meine ganze Kur geht zum Teufel. Wissen Sie, ich habe mich wahrend 
der Wolgafahrt, die sehr angenehm war, schon ein wenig erholt. In den 
ersten Tagen stand ich allem f ast teilnahmlos gegeniiber und habe nichts ge- 
sehen, aber gestern hatte die Natur etwas Besonderes, Unerklarliches an sich. 
Eine wunderbare unbegreifliche Stimmung lag auf der ganzen Welt. Jeder 
Grashalm, jede Blume schien die ganze Wichtigkeit des Seins zu verstehen; 
die Natur war gleichsam erstarrt und lauschte mit andachtiger Aufmerksam- 
keit dem geheimnisvollen Wehen des gottlichen Atems. Man glaubte f olgendes 
zu vernehmen: Geschopfe, ihr seid mit Leben begabt, doch glaubet nicht, 
daB die Welt fiir euch da ist oder ihr fiir die Welt. Die Welt bestand schon, als 
ihr noch nicht waret, und wenn ihr nicht mehr sein werdet, wird die Welt immer 
noch bestehen. So lasset denn ab vom Versuch, euch von dem abzusondern, 
dem ihr ganz angehort, versuchet nicht, das gewaltige Geheimnis des Seins 
zu ergriinden oder das Weltall zu erobern, das der Gedanke schon beherrscht. 
Wie euer Korper, der einst nur ein kleines Teilchen der Urmasse war, wieder 
von ihr verschlungen werden wird, so wird euer Gedanke, eure Seele wieder 
eins werden mit dem Denken der Schopfung. So wird es immer sein. Die Erde 
wird in die Sonne stiirzen, um einen neuen Planeten zu erschaffen — gleich 
wie Tropfen verdampfter Feuchtigkeit als Regen ins Meer niedergehen, um 
dann aufs neue zu verdampfen. 

Die Natur selbst bezeugte die Wahrheit dessen, was sie soeben der Welt ver- 
kiindet hatte. Wie der Gedanke an ein Verbrechen eine bisher unschuldige 
Seele umfangt, so zog eine schwarze, bleierne Wolke herauf und umhiillte 
die Erde mit drohender Finsternis. Es war ein majestatischer, furchtbarer 
Aufzug, begleitet vom blendenden Schein feuriger Pfeile und vom dumpfen 
Grollen des Donners. Auf der anderen Himmelshalfte jedoch schien die Sonne 
mit demselben blendenden Glanz. Da drangt sich unwillkiirlich der Gedanke 
auf: wozu der Protest, wozu der Kampf? und alles das sind die nichtigen 
kleinen Tropfen . . . Bald fing es an zu regnen, und alles fliichtete vom Deck 
in die Kajiite. Dort erwartete uns ein ganz anderes Bild. Aus der Tiefe flat- 
terten die bezaubernden Klange des >Cliquot<-Walzers herauf, der von zwei 
Blondinen mit Gefiihl, das Talent verriet, vorgetragen wurde . . . Da fuhr ein 
fiirchterlicher Donnerschlag dazwischen, von dem die Fenster erklirrten und 
der ganze Dampfer zu stohnen begann. Daraufhin verstummten und ver- 
schwanden die Tone des Walzers, aber nur um anderen Tonen Raum zu geben. 
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Ein Herr im Kneifer, wahrscheinlich vom Wunsche beseelt, zu zeigen, daB 
das Gewitter eine zu geringfiigige Erscheinung sei, um seine Aufmerksarnkeit 
zu erregen, oder vielleicht auch nicht von diesem, sondern von irgendeinem 
anderen Wunsche getrieben — Gott mag das wissen — kurz, dieser Herr 
setzte sich, gleich nachdem sich die Damen erhoben hatten, ans Klavier und 
spielte ein ganzes Programm, das folgende Nummern umfaBte: eine Quadrille 
aus >Madame Angot<, >Ihr schwarzen Augen<, >Bezaubre mich< *) und andere, 
mir unbekannte Werke derselben Art. Auf dem Dampfer machte ich die Be- 
kanntschaf t eines Gutsbesitzers aus dem Gouvernement Ssamara, der mir den 
Vorschlag machte, ein Landhaus bei ihm zu mieten. Unsere Bekanntschaft 
vollzog sich auf sehr komische Weise. Nach dem Konzert stieg ich in meine 
Kabine hinab, setzte mich auf meinen Diwan und bildete mir ein, allein zu 
sein. Nachdem ich ein Weilchen ruhig dagesessen hatte, schlug ich die Hande 
zusammen und schrie fast auf: >Gott im Himmel, wann wird denn endlich 
dieser Sommer zu Ende gehen!< Darauf erblickte ich auf dem Diwan neben 
mir eine menschliche Figur, die sich erhob, und mich mit dem Ausdruck des 
Erstaunens, ja des Entsetzens anblickte. Mir war so peinlich zumute, dafi 
ich lieber gleich eine Unterhaltung begann.« . . . 

Von seinem Sommeraufenthaltsort bei Ssamara schrieb Skrjabin noch zwei 
Briefe an die Dame seines Herzens. Damals hatte er noch einen gewissen 
Sinn fiir Humor, der spater immer seltener bei ihm zutage trat. In diesen 
Briefen, deren Umschlage ubrigens beide den Poststempel vom 19. Juli 1893 
tragen, heiBt es unter anderem: . . . »schade, daB die Damen des besten Vor- 
beugungsmittels gegen Zahnschmerzen beraubt sind, d. h. der Moglichkeit, 
sich einen wallenden oder meinetwegen auch nicht wallenden Bart stehen 
zu lassen. A propos Bart. Bevor ich mich von diesem mir teuren Schmuck 
trenne, werde ich mich zu unserem Maler begeben und bitten, er moge ihn 
auf der Leinwand verewigen. Ich bin iiberzeugt, daB es dem Maler eine groBe 
Befriedigung gewahren wird, meinen Bart sozusagen mit liebevollem Ein- 
gehen auf alle Einzelheiten zu verarbeiten, denn er ist in lauter wunderbar 
verschiedenartigen Biischeln von phantastischer Form meinem Kinn ent- 
sprossen und erinnert iiberhaupt sehr an die Solontschak-Steppe.**) Ubri- 
gens hat es sich herausgestellt, daB der Maler ein sehr lieber — und was wich- 
tiger ist — interessanter Mensch ist. Wir sind mit ihm in der letzten Zeit of t 
stundenlang in der Umgebung Ssamaras umhergestreift, um schone Stellen 
aufzusuchen. Das gemeinsame Erdulden der gleichen Qual hat uns einander 
nahe gebracht: ich meine den Gesang der hiesigen > Gortschitschniki < und 
> Gortschitschizy <.***) So nennt man hier eine Bevolkerungsklasse, die keiner- 
lei Autoritat uber sich anerkennt, mit anderen Worten Horden fiirchterlicher 



*) Bekannte russische Zigeunerromanze ganz schlechter Marke. 
**) Die unendlichen, von kiimmerlichem Gebusch bedeckten Salzmoraste in Rufiland. 
***) Umherziehende Feldarbeiter des mittleren Wolgagebietes ohne festen Wohnsitz. 
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Strolche, die ewig betrunken sind und die Steppe mit ihren Gesangen erf iillen. 
Dieser Gesang ist etwas ganz Unmogliches. Er kennt keine Tone von bestimm- 
ter Hohe. Die Tone gleichen Raketen, die auffliegen und sich irgendwo im 
Raume verlieren. Dieser Gesang ist eine Folge von Winsellauten, die nichts 
Menschliches an sich haben, er ist eine grauenhafte Folter, die jeder Be- 
schreibung spottet. Wenn man auf die Worte ihrer Gesange naher acht gibt, 
kann man zu zweifeln beginnen, ob es iiberhaupt Menschen sind oder nicht. 
Sie besingen alles, was ihnen in die Quere kommt — die umgebende Natur, 
die Menschen, die ihnen begegnen, die aktuellen Vorgange, wobei ihre 
Poesien von hochst geringer Flugweite sind. Das Wunderbarste von allem 
ist jedoch die Kraft ihrer Lungen. Sie singen morgens, tags, abends, und es 
ist gar keine Hoffnung, daB sie jemals auf horen werden zu singen. — Im 
iibrigen ist es so langweilig, so maBlos langweilig hier, Natalja Valerjanowna, 
wenn Sie nur wiiBten, wie ich mich von hier fortsehne . . . Uber die Krim 
sprechen wir miindlich, so daB ich Ihnen nichts dariiber schreibe. Ich will 
Ihnen nur sagen, daB ich durchaus nicht dorthin fahre, um mich zu amu- 
sieren, sondern um zu baden, was mir Sacharjin*) fiir meine Hande emp- 
f ohlen hat . . . « 

Wie man aus diesem Briefe ersieht, stand Skrjabin den Reizen des russischen 
Volksgesanges ganzlich verstandnislos gegeniiber. Er hat sich in dieser Be- 
ziehung nie geandert und auch in seinem gesamten spateren Kunstschaffen 
die russische Volksmusik bekanntlich vollkommen ignoriert. 
Auf was fiir sonderbare Ideen man wahrend eines Sommeraufenthaltes in 
den Steppen von Ssamara verfallen kann, zeigt folgender Brief: 
»Dieses Mal finden Sie mich bei einer ziemlich ernsten Arbeit. Ich stelle Be- 
rechnungen uber die musikalische Form an, und zwar folgendermaBen: 
Heute morgen las ich ein ausgezeichnetes Buch uber die Flora unseres Pla- 
neten und uber das Verhaltnis der tropischen Formen zu den Formen anderer 
Breitengrade. Indem ich die Formen unserer gegenwartigen Musik als Formen 
mittlerer Breitengrade im Verhaltnis zum musikalischen Aquator auffasse, 
nehme ich das Verhaltnis dieser Formen zu den Idealformen (d. h. den am 
meisten und breitesten entwickelten) und setze es gleich dem schon gefundenen 
Verhaltnis der tropischen Formen zu denen der mittleren Breitegrade. Eine 
genaue Losung dieser Gleichung ist naturlich unmoglich, dafiir bietet sich 
eine Menge bedingter Losungen dar, wodurch die Aufgabe noch interessanter 
wird. — Was einen nachdenklich machen kann, ist folgendes: man mochte 
fast glauben, daB von allen Kiinstlern die Realisten recht haben, daB die rea- 
listische Schule mit ihrem GroBvater Balzac und ihrem Vater Gustave Flaubert 
endlich allein triumphieren wird und daB in Zukunft alle Kiinstler ihre In- 
spiration einzig und allein aus Natur und Leben schopfen, sich selbst aber 
und ihre Subjektivitat vergessen werden . . .« 



*) Ein seinerzeit sehr bekannter und geschatzter Chirurg Moskaus. 
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Skrjabin selbst ist den Versuchungen des Realismus jedenfalls nie erlegen, 
den Protest gegen solch eine Moglichkeit hort man ja auch schon aus den 
vorstehenden Zeilen heraus. Wohl selten hat es einen Kiinstler gegeben, 
der so ausschlieBlich aus sich selbst heraus geschaffen und alle seine Ein- 
gebungen nur in sich selbst gefunden hat wie Skrjabin. 
Nun folgen einige Briefe, die im Friihling 1894 aus Deutschland und der 
Schweiz geschrieben sind. Nur einer der Briefe tragt ein Datum, auch die 
Umschlage haben sich nicht erhalten. Auf dem Briefbogen des folgenden 
Briefes ist der Stempel eines Dresdener Hotels: ». . . Ich schreibe Ihnen diese 
Zeilen nach einer Fahrt auf die Bastei, die auf mich solch einen sympathischen 
Eindruck gemacht hat, daB ich heute wieder dorthin mochte. Der gestrige 
Ausflug wurde durch die Gesellschaft eines iiberaus langweiligen Herrn ver- 
diistert. Deshalb will ich mich heute entschadigen und allein mit meiner 
Arbeit dorthin fahren. Soeben habe ich eine fiir mich hochst angenehme 
Nachricht erhalten: in einer der Stadte Deutschlands werden wir uns mit 
Papa treffen, der sich gegenwartig in Moskau befindet. Diese Neuigkeit teilte 
mir Scheidemantel*) mit, der ein Telegramm von Safonoff erhalten hatte. 
Diese Uberraschung hatte ich nicht erwartet. Ich weifi nicht, wohin ich diesen 
Brief adressieren soli, denke aber, daB er Sie irgendwo erreichen wird und 
daB Sie vielleicht nach diesem (dem dritten) Briefe sich meiner wieder er- 
innern und mir einige Worte schreiben werden, allerdings schon nicht mehr 
nach Dresden, sondern nach Heidelberg, Hotel Prinz Karl.« 
Diese Hoffnung Skrjabins erfiillte sich, er fand in Heidelberg mehrere Briefe 
der Dame seines Herzens vor. Nachdem er seiner Freude dariiber, keineswegs 
sturmisch, aber in wohlgesetzten, hoflichen Worten Ausdruck verliehen, 
schreibt er: » . . . Sie haben mich dieses Mal nach zwei angenehm verbrachten 
Tagen in einer besseren Stimmung vorgefunden. Das ist die Belohnung fiir 
das, was ich wahrend der vier vorhergehenden Tage ausgestanden hatte. Sie 
konnen sich nicht vorstellen, wie fiirchterlich die waren: wie ein wildes Tier 
lief ich in meinem Zimmer umher, von einer Ecke in die andere, und konnte 
weder lesen noch arbeiten. Vollstandige Finsternis, Regen, der, wie es schien, 
nicht von oben herabfiel, sondern aus dem Nebel, der das ganze Tal erfiillte, 
entstand. Der reinste Petersburger Herbst! Nun stellen Sie sich vor, wie 
mir zumute war, als ich gestern erwachend aus dem Fenster schaute und einen 
blauen Streifen am Himmel entdeckte. Das brachte mich fast um den Ver- 
stand. Ich schluckte schnell meinen Kaffee hinunter und lief auf die Hohe 
des Heidelberger Schlosses, von dort auf den Weg zum Kurhaus, und so 
lief ich im Verlaufe von zwei Stunden immer weiter. Dann erst gelangte ich 
zur Uberlegung, daB man endlich auch miide werden konnte, und daB es 
auBerhalb der Stadt wahrscheinlich keine Droschken gibt. So muBte ich mir 
das Vergniigen versagen, weiterzugehen, und nachdem ich ausgeruht hatte, 

*) Kari Scheidemantel, der beriihmte Sanger, der von 1886 — 191 1 der Dresdener Kofoper angehorte. 
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kehrte ich zu Mittag nach Hause zuriick. Von diesem ersten Spaziergange 
habe ich eigentlich gar keinen richtigen Eindruck mitgebracht. Das Be- 
wuBtsein der Freiheit, das mein ganzes Wesen erfiillt, war so stark, daB es 
f iir keinerlei andere Empfindungen mehr Raum lieB. Dafur jedoch der zweite 
Spaziergang am Nachmittage! Wie zartlich und freundlich griiBte mich die 
wunderbare friedliche Stimmung dieses Abends! Und wieviele neue Formen, 
wieviele unerforschte Gestaltungen ! Wie ist die Natur erfinderisch, und wie 
schwer ist es, alles das, was sie darbietet, auf zunehmen ! Ich konnte iiber- 
morgen weiterreisen, doch ich bin so unvorsichtig gewesen, Belaieff zu bitten, 
mir die Korrektur der Etiiden hierher zu senden, nun muB ich darauf 
warten . . . « 

Die Korrektur der Etiiden — es handelt sich um die bekannten zwolf Etiiden 
op. 8 — hielt Skrjabin noch eine Woche in Heidelberg zuriick. Der nachste 
Brief ist datiert vom i. Mai. 

». . . Ich schreibe Ihnen wieder in trauriger Stimmung: Soeben ist Papa von 
mir geschieden. Ich hoffte eine ganze Woche mit ihm zu verleben, doch wollte 
mir das Schicksal nicht solch groBes Geschenk machen, und nach vier Tagen 
muBten wir Abschied voneinander nehmen, denn es kam ein Telegramm aus 
Janina, das seine sofortige Riickkehr wegen des Eintreffens irgendeiner Per- 
sonlichkeit forderte.*) Ich sitze allein und erfreue mich am Anblick des 
traurigen Heidelberger Schlosses, das von grauem Dunst umsponnen ist. 
Wie ist dieses SchloB selbst bei solch einem Wetter anziehend! Wohin man 
auch schaut — alles ist erfiillt von der Bedeutung f urchtbarer, aber schoner 
Jahrhunderte, die in die Ewigkeit versunken sind. Wie schlecht paBt zum 
Geiste der alten Zeit der praktische Sinn der modernen Zivilisation, wie 
traurig nehmen sich die eisernen Gitterchen am Rande eines wilden Ab- 
grundes aus, wie lacherlich sind die auf jedem Schritt angebrachten Tafeln 
mit ausgestreckten Zeigefingern, wie unangenehm sind endlich die dicken, 
rotnasigen, durch iibermaBigen BiergenuB gezeichneten Gesichter der Fiihrer, 
die einem unentwegt ihre Dienste aufbinden wollen. Ich bin sehr zufrieden 
mit dem gewahlten Reiseplan . . . Ich glaube, daB es in der Schweiz noch 
interessanter sein wird, und im Herbst kommt dann Italien . . .« 
Im nachsten und letzten Brief aus Deutschland zieht Skrjabin das Fazit seiner 
dort gewonnenen Eindriicke: 

»Morgen verlasse ich Heidelberg, und wenn der heutige Tag nicht noch irgend- 
eine Unannehmlichkeit bringt, so verlasse ich es mit den besten Gefiihlen. 
Ich habe eine ganze Masse verschiedenartiger freundlicher Eindriicke gehabt, 
so freundlich, daB ich bereit bin, sogar die Unannehmlichkeiten der ersten 
Tage zu vergessen. Besonders wichtig f iir mich war, daB ich hier das gef unden 

*) Das war f iir Skrjabin natiirlich um so schmerzlicher, als er seinen Vater, der sehr selten in RuBland war, 
kaum jemals zu Gesicht bekam. Von seinem dritten Lebensjahre an befand sich Skrjabin in der Obhut seiner 
uber alles von ihm geliebten Tante Ljubow Alexandrowna Skrjabina, in deren Armen er auch starb. Die alte 
dreiundsiebzigjahrige Dame lebt gegenwartig noch als Kustos des Skrjabin-Museums in Moskau. 
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habe, was ich schon lange suche, namlich Denkmaler und Ruinen jener 
Epoche, die mich jetzt mehr als alles andere interessiert. AuBerdem kann 
man hier, mit Ausnahme der Feiertage natiirlich, ein, zwei Stunden spazieren 
gehen, ohne einer menschlichen Seele zu begegnen, was in Dresden undenkbar 
ist und in der Schweiz wahrscheinlich noch viel weniger. Ubrigens werde ich 
mich in der Schweiz sowieso nicht lange meiner Einsamkeit erfreuen, denn 
erstens kommt Belaieff und zweitens noch einige Bekannte aus Moskau und 
Petersburg . . . 

Wie leben denn Sie auf dem Lande ? Gehen Sie viel spazieren ? Ich muB trotz 
alledem sagen, daB Europa, wie schon es auch sein mag, einem russischen 
Menschen das russische flache Land doch nie und nimmer ersetzen kann; 
es steckt darin eine besondere, unerklarlich starke Anziehungskraft, die auf 
der unendlichen Weite und Fernsicht beruht. Ich konnte nicht langer als 
eine Woche an einem und demselben Ort einer bergigen Gegend leben. Die 
Linie der Berge ist schon, aber unbeweglich und wirkt deshalb ermiidend, ja 
endlich bedriickend. Man mufi bestandig den Aufenthaltsort wechseln, d. h. 
nomadisieren, um sich stets zu erneuern. Wir aber haben uns an unsere 
Ebenen so gewohnt, daB wir es gar nicht mehr bemerken, wie kostlich sie 
sind. Ich habe einmal bei Safonoff einen Missionar getroffen, der erzahlte, 
was fiir einen furchtbaren Eindruck die russische Steppe auf einen Gebirgs- 
bewohner gemacht hat, der zum erstenmal seine Berge verlassen hatte, um mit 
ihm nach RuBland zu reisen. Die unendliche Weite des Horizontes, die end- 
lose Fernsicht erschreckte ihn so, daB er immerfort die Augen schlieBen 
muBte und sich lange nicht daran gewohnen konnte. Auf einen Bergbe- 
wohner muB die Ebene einen groBeren Eindruck machen als eine Gebirgs- 
gegend auf einen Tief lander. Aus dem, was ich gesagt habe, erklart sich auch, 
warum ich das Meer so liebe und so danach strebe. Da gibt es Weite ! Ganz 
zu schweigen von der unendlichen Mannigfaltigkeit der Formen und 
Farben . . . « 

Der nachste Brief ist schon wieder aus Moskau geschrieben. Der Umschlag 
tragt den Poststempel vom 9. Juni 1894. 

»Kaum haben Sie Moskau verlassen, so erinnert Sie auch schon wieder einer 
seiner Bewohner, wahrscheinlich zu Ihrer groBten Verwunderung, an seine 
Existenz. Doch hoffe ich, daB Sie nachsichtig sein werden, erstens weil zur 
gegenwartigen Zeit alle Bewohner Moskaus, die in der gliihenden Umarmung 
der Stadt zugrunde gehen, Nachsicht verdienen, und zweitens weil ich nur 
von der lauteren Absicht getrieben bin, ein wenig mit Ihnen zu plaudern. 
Sind Sie gut angelangt und genieBen Sie es schon, auf Ihrem geliebten >Pe- 
gasus< auszureiten? Jedenfalls sind Sie schon viel herumgestreift und haben 
alle Ihre Lieblingsplatze aufgesucht. Es ist etwas eigenartig Kostliches um 
die regelmaBige Wiederholung bestimmter Eindriicke im Leben. Sie er- 
neuern den Menschen, wie der Friihling die Natur erneuert, und reden von 
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etwas ewig Jungem, ewig Frischem. Wenn man das Gutshaus wieder betritt, 
in dem man seine Kindheit zugebracht hat, so ist das Herz von freudigen 
Empfindungen erfiillt. Einerseits ersteht aufs neue die Welt der Kindheits- 
traume, jene Atmosphare silberglanzenden Staubes, die mit phantastischen 
Geschopfen angefiillt ist, schon und schrecklich zugleich; das ist jene wunder- 
bare Zeit, in der man liebt, und weiB doch nicht wen, und weiB doch nicht 
warum. Andererseits das stolze BewuBtsein — eine Welt von Licht — in dem 
der Mensch ruhigen Schrittes einem klar vorgezeichneten Pfade folgt, der 
ihn einem bestimmten, ein fiir allemal auserwahlten Ziele nahebringt. Es 
gibt einen Ort, an dem ich mich bis auf den heutigen Tag als neunjahriges 
Kind fiihle: das ist Swiblowo.*) Jedesmal, wenn ich dort bin, mochte ich 
wieder laufen, das Kinderorchester dirigieren, das dort einst in der Fichten- 
allee florierte . . . Ich verlebe hier meine Tage hochst einformig. Verbringe 
fast meine ganze Zeit bei Safonoff (mir scheint, er ist der einzige Bekannte, 
der in Moskau geblieben ist) . Abends f ahren wir meistens aus der Stadt hin- 
aus, um spazieren zu gehen. 

Dieser Tage habe ich die beriihmte Nowikowa**) kennen gelernt, deren 
politische Artikel in Europa so viel Aufsehen gemacht haben und die als 
Freundin Gladstones gilt (sie lebt in England). Diese Dame machte auf mich 
einen sehr merkwiirdigen, um nicht zu sagen unangenehmen Eindruck. Be- 
sonders merkwiirdig ist, daB sie sich durchaus nicht durch die groBe Technik 
einer Weltdame auszeichnet. Ihre Sprache ist abrupt und haBlich. Das Ge- 
sprachsthema — ihre Verdienste RuBland gegeniiber. Auch liebt sie, uber 
Kunst zu reden, ist jedoch auf diesem Gebiet ganz hilflos. Vielleicht war 
sie an jenem Abend nicht gut aufgelegt, ich gebe nur den ersten Eindruck 
wieder . . . « 

Im Jahre 1895/96 organisierte der Verleger und Mazen Skrjabins, M. P. Be- 
laieff, die erste groBe Konzerttournee des jungen Komponisten in Europa, die 
iibrigens auch die einzige bleiben sollte. Von dieser Reise haben sich eben- 
falls einige Briefe erhalten. Sie sind nicht datiert und die meisten Briefum- 
schlage fehlen. Augenscheinlich sind sie wahrend der Sommermonate 1895 
geschrieben. 

». . . Sie fragen nach meinen Eindriicken von der Schweiz. Uber die wunder- 
volle Natur brauche ich nichts zu sagen, denn diese Frage ist langst ent- 
schieden. Von den Menschen muB ich sagen, daB sie hier anscheinend in 
Sorgen um die praktischen Seiten des Lebens vollig untergegangen und in- 
folgedessen mit wenigen Ausnahmen hochst langweilig sind. Zu den Aus- 
nahmen gehoren zwei Familien Homel und TviBhaus (wie komisch sieht dieser 
Name auf Russisch aus). Ubrigens habe ich allen Grund, Frau Homel nicht 

*) Ein Villenort nicht weit von Moskau. 
**) Olga Alexandrowna Nowikowa, geborene Kirejewa, eine russische Schriftstellerin, deren Ruhm in Eng- 
land und Frankreich sehr verbreitet war. Ihr Buch >>Russia and England « hat mehrere Auflagen erlebt und 
erregte seinerzeit eine lebhafte Polemik. 
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gleichgiiltig gegeniiber zu stehen. Sie hat meine Mutter gekannt, sie haufig 
in Konzerten spielen gehort und mir viel von ihr erzahlt. Wir gehen oft zu- 
sammen spazieren, woriiber ich unsagbar gliicklich bin, die Zeit verstreicht 
unmerklich . . .« 

Der nachste und vorletzte Brief ist aus Genua. Er enthalt nichts auBer der 
Aufzahlung der Stadte, die Skrjabin und Belaieff auf ihrer Reise zu besuchen 
gedachten: Genua, Nizza, Genf, Basel, Mannheim, Frankfurt, Liibeck, 
Briissel, Aachen. Der letzte Brief ist ein kurzes Billett vom 18. November 
1895, durch Stadtpost in Moskau aufgegeben. Wahrend der zweiten Auslands- 
reise, die reich an den mannigfaltigsten Eindriicken war, verblaBte das Bild 
seiner jungen Korrespondentin allgemach in der Seele Skrjabins. 
Im Jahre 1898 wurde Skrjabin Professor des Moskauer Konservatoriums. In 
dieser Eigenschaft lernte er die ausgezeichnete Pianistin Vera Issakowitsch 
kennen, die seine Schiilerin wurde und die er bald darauf heiratete. Sie, ebenso 
wie seine zweite Frau, Tatjana v. Schlozer, ist wahrend der Revolutionsjahre 
in RuBland verstorben. 



aufig habe ich mir die Frage vorgelegt, warum und mit welchem Recht 



.171 Bach als Gotiker, Handel als Reprasentant des zeitgenossischen Barock 
bezeichnet werden. Wenn ich fiir die musikalische Form Handels mit ihrer 
raumlichen Weite und ihrem festlichen Glanz immerhin auch gewisse Be- 
ziehungen zum Barock entdecken konnte, so wollte mir das bei Bach, auch 
ganz abgesehen von der zeitlichen Ferne, die ihn von der Gotik trennt, fiir 
diese weder hinsichtlich der Form noch des musikalischen Gehaltes seiner 
Schopfungen gelingen. Aber sicherlich ist auch bei Bach einzig die Form, 
die allerdings oft in unleugbarem Gegensatz zu derjenigen Handels steht, 
mafigebend fiir jene wunderliche Charakterisierung gewesen. Und hiergegen 
wendet sich mein Einspruch. 

In dem vollendeten Kunstwerk bilden Form und Inhalt zweifellos eine denk- 
bar vollkommene Einheit. Aber es ist in keiner Kunst, und erst recht nicht 
in der Musik, etwa so, da8 die Form sich den zureichenden Inhalt, sondern 
umgekehrt, daB der Inhalt sich die zureichende Form schafft. Nie ist im 
Kunstwerk die Form, sondern stets ist der Inhalt das erste. Obwohl ja die 
Musik bestimmte, Jahrhunderte iiberdauernde Formen kennt, so macht sie 
hierin dennoch keine Ausnahme. Form kann nie Zwang fiir den Inhalt 
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bedeuten. Sie wachst aus dem Gedanken, der Idee hervor und wird stets neu 
geschaffen, trotz vielleicht gleicher Benennung. Jeder weiB, daB eine Sonate 
von Mozart oder Haydn etwas ganz anderes ist als eine solche von dem 
letzten Beethoven oder einem der Romantiker. Welch ein gewaltiger, rein 
formaler Unterschied besteht zwischen einer Fuge von Bach und einer solchen 
von Beethoven! 

Mag also auch immerhin die vollige tjbereinstimmung von Form und Inhalt 
das Kennzeichen eines echten Kunstwerkes sein, die Form ist dennoch nicht 
das Wesentliche, Kernhaf te, Entscheidende, sondern das ist allein der geistige 
Gehalt der Kunstschopfung. Hier ist das Wertbestimmende enthalten, hier 
offenbart sich das Seelenleben des Schaffenden, hier gibt sich die Personlich- 
keit mit all ihrem geistigen Zauber, mit allem bestrickenden Reiz ihrer Eigen- 
art kund. Einzig von hier aus kann auch nur eine befriedigende und gerechte 
Klassifizierung und Charakterisierung eines Meisters stattfinden. Wird dabei 
lediglich die Form in Erwagung gezogen, so kann es leicht geschehen, daB 
nur Einzelheiten beriicksichtigt werden, die gerade besonders ins Auge f allen, 
vor allem, wenn es sich um Meister so reichen Geistes und so vollkommener 
Formbeherrschung handelt wie Bach und Handel. In der Tat bleibt jene 
Charakterisierung, von der ich ausgegangen bin, auch nur an Einzelheiten 
der Handelschen und Bachschen Form haften. Das wird uns sofort klar, 
wenn wir uns vergegenwartigen, daB Gotik und Barock nicht nur Bezeich- 
nungen ftir eigentumliche Stilperioden sind, sondern daB man mit vollem 
Recht auch von Weltanschauungen des Barock wie der Gotik reden kann. 
Was aber hat Bach, der Protestant, mit der Weltanschauung der Gotik, der 
aus dem Formalismus der Scholastik sich emporringenden Mystik zu tun? 
Eine Frage, die sich jeder denkende und mit der deutschen Kultur- und Kunst- 
geschichte einigermaBen vertraute Musiker und Musikfreund selber beant- 
worten mag. 

Fiir uns ist hier die aus jenem Beispiel gewonnene Erkenntnis wichtig, daB 
auch zur Charakterisierung und Bewertung des Lebenswerkes eines Musik- 
schaffenden wie iiberhaupt jedes Kiinstlers sonst die Weltanschauung ent- 
scheidend ist, die sein Werk tragt und die sich darin offenbart. Das aber fiihrt 
uns weiter zu der Frage, in welchem Verhaltnis denn nun Musik und Welt- 
anschauung zueinander stehen. 

Ich weiB, daB es eine groBe Zahl von Asthetikern — oder sagen wir besser 
Astheten — gibt, die eine innige und wesenhaf te Beziehung zwischen Kunst 
und Weltanschauung kurzerhand leugnen, die alles kiinstlerische Geist- 
offenbaren aus reinen Form- und Stilprinzipien erklaren zu konnen meinen. 
Sie haben besonders in den letzten Jahrzehnten Schule gemacht, und ich 
habe mich haufig in Zeitungen und Zeitschriften wie auch in Biichern*) 



*) »Kiinstler und Kunstlertum «, Verlag E. Hofmann, Berlin. »Neuland in deutscher Kunst «, Verlag 
Rich. Keutel, Stuttgart. » Kinokultur «, Verlag Wilh. Hartung, Leipzig. 
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gegen sie gewandt, da es vom Standpunkt eines hoheren geistigen Kultur- 
interesses unzulassig ist, in der kiinstlerischen Art menschlicher Betatigung 
ausschlieBlich das Artistische wahrzunehmen und zu werten. Mag selbstver- 
standlich auch die Form giiltiger Ausdruck der Personlichkeit sein, sie ist 
es doch immer nur vermoge des geistigen Gehaltes. Ich bin auch iiberzeugt, 
daB unsere groBen Schaffenden das moderne Asthetentum und seine Wert- 
urteile rundweg abgelehnt hatten. Sie leben ja noch unter uns, wir brauchen 
sie nur zu befragen, die Bach, Handel, Mozart, Beethoven, Brahms, die Gluck, 
Weber, Wagner und all die anderen, deren geistigen Personlichkeiten wir uns 
greifbar nahe fuhlen. 

Wie kann aber Weltanschauung in der Musik zum Ausdruck kommen? Ist 
nicht Musik gerade diejenige Kunst, bei der das rein Handwerkliche mehr 
als bei allen anderen Kiinsten in den Vordergrund tritt? Jeder Musiker, so- 
wohl der schaffende wie der wiedergebende, weiB, wie enttauschend lange 
und bitter harte Lehrjahre er durchmachen muBte, ehe er Herr uber dies rein 
Handwerkliche wurde, ehe er Freiheit und Fahigkeit gewann, sein innerstes 
Empfinden, sein Seelenleben musikalisch zum Ausdruck zu bringen. 
Aber wir konnen mit Recht sagen: Musik ist die Kunst des groBen Extrems. 
Der ungewohnlichen und geistig hemmend empfundenen Fiille handwerk- 
licher, technischer Notwendigkeiten und Voraussetzungen auf der einen Seite 
entspricht auf der anderen eine Moglichkeit unmittelbaren seelischen Aus- 
drucks, wie sie keiner anderen Kunst zur Verfiigung steht. Fiir die letztere 
ganz unleugbare Tatsache haben neuerdings ja erst die jiingsten expressio- 
nistischen Richtungen in der bildenden Kunst Zeugnis abgelegt, indem sie 
die einzige Fahigkeit der Musik zu unmittelbarstem Empfindungsausdruck 
gleichf alis zu gewinnen suchten — nach meiner Meinung allerdings vergeb- 
lich, da es sich um eine Fahigkeit handelt, die eben nur der Musik eigen ist. 
Wohl braucht die Musik das menschliche Ohr und die ihm entsprechenden 
sensorischen Reizzentren im Gehirn, damit die tonalen Eindriicke zu psychi- 
schen Empfindungen werden konnen, aber es ist dabei doch ein so volliges 
Ausschalten jeder Reflexion, ein solches Absehen von allem begrifflichen 
Denken, daB in der Tat von einer ganz unerhorten und wirklich einzigartigen 
Unmittelbarkeit seelischen Ausdrucks und seiner Ubertragung auf die Seele 
des anderen gesprochen werden darf. 

Mit hoher Begeisterung hat bereits E. T. A. Hoffmann diese wunderbare 
Fahigkeit seiner Lieblingskunst verkiindet, den Formasthetikern zum Trotz, 
die mit Leibniz in der Musik nur eine geheime, dem Geiste unbewuBte mathe- 
matische Ubung erblicken zu diirfen meinten und deshalb die genialen AuBe- 
rungen des phantastischen Romantikers uber die Musik keiner Beachtung 
wiirdigten. Und merkwiirdig, erst Schopenhauer, dem Nichtmusiker, den 
keinerlei innere Beziehungen mit Hoffmann verkniipf ten, sollte es vorbehalten 
bleiben, das Tor der Erkenntnis aufzustoBen, das einen Einblick gewahrte in 
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die nahe Verwandtschaft zwischen der empfindungstiefsten und -lautersten 
Kunst und allem innersten Welt- und Menschheitswesen. Er sagt im dritten 
Buche seines Hauptwerkes: »DaB sie (die Musik) zur Welt, in irgendeinem 
Sinne, sich wie Darstellung zum Dargestellten, wie Nachbild zum Vorbilde 
verhalten muB, konnen wir aus der Analogie mit den iibrigen Kiinsten 
schlieBen, denen allen dieser Charakter eigen ist, und mit deren Wirkung auf 
uns die ihrige im ganzen gleichartig, nur starker, schneller, notwendiger, 
unfehlbarer ist. Auch muB jene ihre nachbildliche Beziehung zur Welt eine 
sehr innige, unendlich wahre und richtig treffende sein, weil sie von jedem 
augenblicklich verstanden wird und eine gewisse Unfehlbarkeit dadurch zu 
erkennen gibt, daB ihre Form sich auf ganz bestimmte, in Zahlen auszu- 
driickende Regeln zuriickf iihren laBt, von denen sie gar nicht abweichen kann, 
ohne ganzlich auf zuhoren Musik zu sein. Dennoch liegt der Vergleichungspunkt 
zwischen der Musik und der Welt, die Hinsicht, in welcher jene zu dieser im 
Verhaltnis der Nachahmung oder Wiederholung steht, sehr tief verborgen.« 
Man kann es begreifen, daB Richard Wagner, dessen musikalisches Schaffen 
stets Kunde von den groBen, ihn bewegenden Weltanschauungsproblemen gab, 
dieser Auffassung mit Begeisterung zustimmte und daB er zu dem jungen 
Nietzsche (Brief an Erwin Rohde vom 9. November 1868) auBerte, Schopen- 
hauer sei der einzige Philosoph, der das Wesen der Musik erkannt habe. 
Es ist nicht schwer, zu sagen, was Wagner an der Schopenhauerschen Defi- 
nition der Musik so sympathisch beriihrte: Es war hier zum erstenmal klar 
und eindeutig auf die enge Beziehung der Musik zum Urgrund der Welt, wie 
er sich im menschlichen Willen und der aus ihm resultierenden Vorstellung 
spiegelt, hingewiesen, es war das ausgesprochen, was die groBen Schaffenden 
des voraufgegangenen Jahrhunderts, deren Kunst sich ja bereits unleugbar 
als lauterster Ausdruck ihrer Weltanschauung gab, tief innerlichst empfunden 
hatten. Kein Zweifel konnte mehr bestehen, daB zwischen Musik und Welt- 
anschauung denkbar enge Beziehungen, j a, daB entscheidende Einflusse vom 
einen zum anderen nachweisbar sein muBten. 

Weltanschauung darf hier dann allerdings nicht, wie das nur allzu haufig 
geschieht, mit Lebensanschauung verwechselt werden. Unmoglich kann etwa 
eine bestimmte Ethik oder eine fiir richtig erkannte Form der Lebenshaltung 
durch Musik symbolisiert werden. Wohl aber, da Musik ein unmittelbares 
Abbild des seelischen Empfindungslebens — Schopenhauer sagt des Willens — 
ist, kann sie in vollkommener Weise mein Weltverstandnis, mein Verhaltnis 
zur Welt spiegeln. Bei Bach ergibt sich dieses Weltverstandnis aus einem 
tiefen Gotterlebnis, bei Beethoven aus einer intuitiven Erfassung der Natur 
und des menschlichen Seelenringens, bei Wagner aus Sehnsucht und Kampf 
um die Erhaltung, ja, den Neubau der Kunst und Kultur, bei Mozart und 
ahnlich auch bei Schubert aus der stets erneuten Erfahrung einer wahrhaft 
gottlichen Weltharmonie usw. 
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Mit Recht begriindet Schopenhauer die Tatsache, daB die Wirkung der Musik 
so sehr viel machtiger und eindringlicher sei als die der anderen Kiinste, 
dadurch, daB jene nur vom Schatten, von den Ideen, den Abbildern der Welt, 
die Musik aber vom Wesen selber rede. 

Ganz klar ist es, daB etwa eine seichte, materialistische Weltanschauung auch 
nur eine geringwertige, lediglich voriibergehende Eindriicke hervorrufende 
Musik zur Verkiinderin haben kann. Wir sollten uns das heute mehr denn je 
gegenwartig halten. Warum empfinden wir Bachs Musik noch immer als im 
edelsten Sinne modern ? Weil sie aus einem groBen Welterlebnis hervorging — 
mochte dies auch nur auf die schlichte, aber doch innerlich wahre, jedenfalls 
in ihrer Weise tief weltverstehende lutherische Frommigkeit gegriindet sein. 
Eine Weltanschauung wie die materialistische, die nur Stoff und Energie, nur 
Formen und Mechanismen kennt, ist nicht geeignet, die Musik Neues, Seele- 
bewegendes verkiinden zu lassen. Wohl aber kann sie unserer Musikkultur 
den TodesstoB versetzen, wenn sie Herrin bleiben sollte. 
Auch hier also gibt es fur die schwer ringende Gegenwart nur eine Parole, 
und die lautet: Verinnerlichung, Vergeistigung, Wiedergewinnung der Seele 
und ihrer Fahigkeit zu einem tiefen Welterlebnis! 



GESANG ALS MYTHOS 

VON 

S. D. GALLWITZ -BREMEN 

Der Geist des Gesanges laBt sich nur aus seinem Urelement heraus be- 
schworen: das ist der Gesang. Diese Tatsache erscheint auf den ersten 
Blick als so selbstverstandlich, daB ihre Erwahnung einem Einrennen offener 
Tiiren gleicht; die Notwendigkeit solcher Feststellung jedoch ergibt sich in 
dem Augenblick, wo wir dessen eingedenk werden, daB der Begriff » Gesang « 
in seinem allgemeinen Sinn jeder Gattung der Tonkunst angehort. Gesang 
ist auch Bestandteil und Ideal der Instrumentalmusik in ihrem sinnfalligen 
Ausdruck. Einer der markantesten Ziige ihres Entwicklungsganges ist, 
daB von ihr immer wieder auf neue Art erstrebt wurde, die Instrumente auf 
beseeltere, unmittelbarere Art »singen« zu machen und in weiterer Auswir- 
kung die tondichterische Konzeption zum »Melos«, zum Gesang des viel- 
gestaltigen orchestralen Ton- und Klangorganismus zu steigern. Immerhin 
sind die Beziehungen der beiden freie, zum wenigsten bedingte. 
Mit der Vokalmusik hingegen steht der Gesang so sehr in Engverbundenheit 
seines Wesens, daB, indem man das eine von ihnen nennt, man damit zugleich 
auch das andere bezeichnet. Seit Urbeginn ist das Verhaltnis der beiden zu- 
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einander zur Leidenschaft gesteigert gewesen: ein fortgesetztes gegenseitiges 
Sichanziehen, SichabstoBen und wiederum von neuem Sichanziehen. Dem 
Geist des Gesanges stellten sich seit friihesten Entwicklungsphasen Elemente, 
die gleich ihm die Vokalmusik mit aufzubauen bestimmt waren, als Hemm- 
nisse in den Weg; Elemente, hinter denen der Geist des Wortes und der Geist 
des Instrumentalen standen. Sie forderten ihn zum Kampf um die Vorherr- 
schaft auf der Skala des Ausdrucks und fiihrten ihm solcher Art neue Lebens- 
erreger zu; mochte er Sieger uber sie bleiben oder besiegt werden: immer war 
es so, daB sein Charakter in der Reibung mit ihnen erstarkte, sein Wesen sich 
in die Weite spannte. Die Entwicklungsgeschichte der Tonkunst weist lange 
Strecken auf, wo die drei wie nicht zu trennende Freunde Hand in Hand mit- 
einander gegangen sind; dann aber, in langeren oder kiirzeren Abstanden, 
kommt immer wieder der Augenblick, wo der Gesang erkennt, daB die Enge 
seiner Beziehungen zu jenen ihn seinem tiefinnerlichsten Selbst entfremdet; 
da befreit er sich gewaltsam, stoBt wie Feinde Wort und Instrument von sich 
zuriick und beginnt ein neues Leben auf eigener Spur, die ihn dann bald 
wieder langsam, aber unausweichlich einer neuen Gemeinschaft mit jenen 
beiden entgegenfiihrt. 

Gesang ist in seinem Urwesen Geheimnis. Die Menschheit steht in Beziehungen 
sinnlich-iibersinnlicher Art zu ihm, die weder aus dem Historischen noch 
aus der Erkenntniswissenschaft voli zu deuten sind. Immer bleibt ein be- 
trachtlicher Rest, der nur empfunden werden kann, der sich einer scharfen, 
klaren Begriffsformulierung verschlieBt. Dieser undeutbare Rest ist der Geist 
des Gesanges. Die exakte Wissenschaft, die im technischen Apparat des In- 
strumentes wie in den Wellen der in Schwingungen versetzten Luft des ge- 
sungenen Tones jede Klangwirkung auf der Basis ihrer mechanischen Ursache 
mit absoluter Sicherheit messen, wagen und zahlen kann, muB vor dem letzten 
Geheimnis, das Geist heiBt, Halt machen. Im Gesangsinstrument des Kehl- 
kopfes und im TonerzeugungsprozeB der menschlichen Stimme sind die Wirk- 
lichkeiten von Muskeln, Sehnen, Bandern und Hautchen zu erkennen und 
festzulegen, wo aber die Grenze ist zwischen der unveranderbar kiihlen Sach- 
lichkeit des absolut reinen Tones im Gesang und der stromenden Warme, die 
ihm das uber alle anderen Tone im Weltall hinaufsteigende Leben gibt, fangt 
das Geheimnis an. 

Urmiitterkrafte spielen hinein und ein Stiick Schopfungswunder, wie es die 
heilige Uberlieferung von einer Zeit in die andere weitergibt. Der Mensch 
war geschaffen, der Organismus in den feinsten Verastelungen fertig zu 
seinem Werk; noch aber ohne Leben. Da blies ihm Gott seinen eigenen leben- 
digen Odem ein und »also ward der Mensch eine lebendige Seele«. Mit diesem 
gottlichen Odem, der der bewegende Herzschlag der Welt ist, die Seele un- 
mittelbar im Klang entstromen zu lassen — das ist die unbegreiflich wun- 
derhafte Moglichkeit des Gesanges. 
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Die Menschheit fiihlt dieses Gotteserbe als eine in ihr ruhende geheimnisvolle 
Kraft, die, ihrem letzten unbegrenzten Fuhlen Ausdruck gebend, sie in Ver- 
bindung mit dem Gottesodem des Weltalls bringt. Durch die Jahrtausende 
bis auf den heutigen Tag hiitet sie mit ihrer Liebe und Bewunderung das Ideal 
des schonen Gesangtones, der, frei uber allem Gedanklichen und Stofflichen 
schwebend, sie sich im Kosmischen empfinden laBt. Sie tragt ihr Geheimnis 
hinein in ihre Eindriicke der sinnf alligen Natur und nimmt, sie in Worte zu 
fassen, die begrifflichen Bilder dafiir aus dem Gesang. Der Wind »singt« in 
dem sanften wiegenden Raunen der Baumwipfel; im murmelnd und klingend 
anschlagenden Wasser von Bach und See heben sich »singend« die Stimmen 
bezaubernder elfischer Wesen; die Spharenmusik ist harmonisch zusam- 
menflieBender Gesang der Planeten, die, ihre ewigen Bahnen ziehend, solcher 
Art den Himmelsraum mit Feierlichkeit fiillen. 

Der Klang des reinen, lebendigen Gesangstones ist dem urmenschlichen 
Empfinden die zu engster Einheit zusammengeballte Schonheit der Musik an 
sich geworden; nicht zu zahlen sind die Verbildlichungen, die es dieser Auf- 
fassung gegeben hat. Ubernatiirliche Krafte legt es ihm bei. Die ungewohnlich 
stimmbegabte Erscheinung eines Sangers wird ihm zum gottlichen Orpheus, 
der durch seinen Gesang die Geister der Unterwelt zwingt und die wilden 
Tiere bandigt, daB sie, ihr natiirliches Wesen verleugnend, sich ihm schmei- 
chelnd nahen, um den aus seinem Munde kommenden Klangen zu lauschen. 
Die Gestalt des Arion wird geschaffen: singend zwingt er die Delphine des 
Meeres in seinen Dienst. Bei den Nordischen ersteht der damonische Nock; 
sein Gesang, wenn er von den wellenumrauschten Klippen tont, bringt jedem 
Ohr, das ihn hort, Verzauberung. 

Das Urmenschentum lieB diese lebendig sinnliche Auffassung einmiinden in 
die Entwicklungsphasen unserer Kultur. Dem abendlandischen Christentum 
wurde Gesang zu einem letzten Lichtschein, der aus den zugeschlagenen 
Toren des verlorenen Paradieses hervorblitzte. Wo in seinem Geist die Er- 
innerung an das erste Menschenpaar zum Schauen sich verdichtete, wird es 
von ihm in Gliickseligkeit singend, solcher Art die Harmonie der paradiesischen 
Vollkommenheit preisend, erfaBt. Die christliche Weltanschauung ha.lt die 
Erdenwirklichkeit neben dieses Bild und empfindet sie in der Vergleichung 
als niichternes Stiickwerk, nur dazu geeignet, eine tiefe Sehnsucht nach jener 
verlorenen gottlichen Schonheit lebendig zu erhalten. Da schafft sie neu aus 
ihrem Geist heraus und hoch uber allem Erreichbaren aufgebaut das Gesangs- 
ideal als Ausdruck einer Sehnsucht der im Unvollkommenen gefesselten 
Seele; zeitlos und unabhangig von der Gesamtentwicklung der Musik steht 
es uber allen Sonderidealen der verschiedenen Kunstepochen. Seine letzte 
Verwirklichung wurde in das Jenseits verlegt. Die frommen Dichter des Mittel- 
alters empfanden das UnfaBbare der Himmelsherrlichkeit am Throne Gottes 
als den brausenden Gesang der Engel und Erzengel; die naiven Maler 
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gestalteten es, indem sie den Raum ihrer Bildflache mit unzahligen singenden 
Engelskopfchen iiberdeckten; verpersonlichte Stimmen, die das Mystische der 
»ewigen Seligkeit« in einem »was kein Ohr je gehort hat« ausdriicken sollten. 
Das Ideal des Gesanges lebt von der Ursehnsucht der Menschheit, das Uber- 
sinnliche »was kein Ohr je gehort hat« aufleben zu lassen in der Konzentrie- 
rung eines Klanges, der ein Stiick Weltodem, der reine Seele ist. Jedes Zeit- 
alter traumt davon und bewahrt Erinnerungen auf, daB eine Himmelsmusik 
einmal auf Erden gewohnt hat; ein Geschlecht gibt dem folgenden Geschlecht 
den Traum weiter. Geschichte und Wissen sind zu starre Grenzen fiir dieses 
Erinnern und diese Traume; sie wachsen im Schauen dariiber hinaus, werden 
Bild, Dichtung und gewinnen zuletzt Dimension des Mythos. 
Mit dem Mythos des Gesanges ist es nicht anders als mit dem religiosen Mythos: 
er lebt uber die Zeiten hin, weil Glaubige da sind, die ihn hiiten und bewahren. 
Niemals hat es einen wahrhaf ten Kiinstler des Gesanges gegeben, niemals kann 
es einen geben, der nicht von einem verlorenen Paradiese der Menschheit 
traumte und nicht in Leidenschaft damit range, durch den Ton seiner Stimme 
ein Stiick davon wieder auf die Erde herunter zu holen. 
Paradiese miissen verloren gehen; es ist ihr Schicksal und ihre Entwicklung, 
daB man sie zertriimmert, damit sie wieder neu werden. Die Geschichte des 
Gesanges ist in ihrem tiefsten mythischen Sinn ein Suchen der Menschheit, 
auf immer neuen Wegen ihre paradiesischen Sehnsiichte, Hofmungen und 
Erinnerungen im Klang zu gestalten. 



JOHANN NAUWACH 

VON 

HANS VO LK MAN N - DRESDEN 

Johann Nauwach ? Ein unbekannter Name. Altere Musikgeschichten nennen 
ihn nicht einmal; erst die Forschung der jiingsten Zeit hat ihn zu Ehren 
gebracht. Nauwach war der erste Komponist, der deutsche einstimmige, 
von einem InstrumentalbaB begleitete Lieder schrieb; er kann also als Vater 
des neuzeitlichen deutschen Liedes mit Klavier betrachtet werden. 
Dieser Nauwach wurde 1596 oder 1597 im Brandenburgischen geboren. Wir 
wissen nichts Naheres uber seine Familie, doch konnen wir aus der Widmung 
seines ersten gedruckten Werkes an den Kurfiirsten Georg Wilhelm von 
Brandenburg schlieBen, daB sich dessen Haus um Nauwach und wohl auch 
um die Seinen verdient gemacht hat. Noch im Kindesalter kam Johann nach 
Dresden, wo er vermutlich unter die Hofkapellknaben eingereiht wurde. 
Unter der Leitung des damals in Dresden tatigen Hans Leo HaBler entwickelte 
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sich sein musikalisches Talent so kraftig, daB ihn der Hof im Jahre 161 2 zu 
weiterer musikalischer Ausbildung nach Italien entsenden konnte. Erst lebte 
und lernte er zwei Jahre am savoyischen Herzogshofe in Turin, dann ging er, 
mit Bewilligung seines Herrn, des Kurfiirsten Johann Georg I. von Sachsen, 
an den Mediceerhof nach Florenz, wo er sich bei dem angesehenen Lauten- 
meister Lorenzino zum Lautenvirtuosen ausbildete und sich in dem neuen 
Rezitativstil iibte, der damals in allen Kunststadten Oberitaliens beliebt wurde. 
Ums Jahr 1618 wurde er nach Dresden zuriickberufen: wahrscheinlich 
brauchte ihn der neu angestellte Hofkapellmeister Heinrich Schtitz in der 
kurfiirstlichen Kapelle.*) Durch seine Kunst als Lautenspieler erwarb sich 
Nauwach schnell die Gunst des sachsischen Hof es, denn noch vor 1623 wurde 
er zum kurfiirstlichen Kammermusikus ernannt. In diesem Jahre gab er sein 
erstes Werk, eine Anzahl Arien mit Variationen, heraus. Hier erscheint Nau- 
wach mehr als Italiener denn als Deutscher, nicht allein im Musikalischen, 
sondern auch in dem durch das ganze Hef t festgehaltenen italienischen Text. 
Erst in seinem zweiten, 1627 erschienenen Werke tat er den entscheidenden 
Schritt zum deutschen Liede. Der Titel dieses nur auf deutsche Texte, und 
zwar zum groBen Teil auf solche des beriihmten Schlesiers Martin Opitz, 
komponierten Werkes lautet: 

»Erster Teil Teutscher Villanellen mit 1. 2. und 3. Stimmen auf die Tiorba, 
Laute, Clavicymbel und andere Instrumenta gerichtet, bestellet und in Druck 
geben durch Johann Nauwachen, Churf. Durchl. zu Sachsen Cammermusicum. 
DreBden 1627.« 

Man sieht schon aus dem Titel, daB sich in diesem Heft zu den einstimmigen 
begleiteten Gesangen noch eine Anzahl mehrstimmiger gesellte: es war nun 
einmal in jener Zeit Anstandspflicht eines tiichtigen Musikers, sich auch als 
gewandt in der alten Polyphonie auszuweisen. Unter den achtzehn Satzen 
der Sammlung befmden sich nur acht wirkliche einstimmige Lieder; die 
iibrigen sind zwei- oder dreistimmig, teils f reier, teils strenger imitierend. Eine 
sechsteilige Romanesca fur zwei Stimmen findet sich darunter, die zeigt, wie 
schwer es doch Nauwach selbst bei deutschen Texten wurde, sich von den 
italienischen Vorbildern loszumachen. Jene acht einstimmigen begleiteten 
Satze bilden den ersten, wenn auch bescheidenen FriihlingsstrauB echter 
deutscher Lieder im neuzeitlichen Sinne. Trotz mancher Unbeholfenheit 
dem deutschen Texte gegeniiber und trotz keineswegs meisterhafter Ge- 
staltung des rein Musikalischen spricht doch deutscher Liedergeist aus 
den Satzen. Namentlich dem spater so of t komponierten Abendliede »Jetzund 
kommt die Nacht herbei« hat Nauwach Tone geliehen, die noch heute er- 
greifen: 



*) Diese biographischen Einzelheiten gebe ich auf Grund neuentdeckter Akten des Hauptstaatsarchivs 
in Dresden, die ich in der »Zeitschrift fur Musikwissenschaft«, Juni/Juli 1922 (4. Jahrg., Heft 9/10, 
S. 553 ff.) veroffentlicht und erklart habe. 
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JOHAJW NAUWACH 1627 
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Wenn man diesesStiick hort, ohne seine Herkunft zukennen, wird man gewiB 
nicht auf den Gedanken kommen, daB es das allererste begleitete deutsche 
Abendlied und beinahe dreihundert Jahre alt ist ! In Nauwachs Villanellen ist 
es aber nicht allein die deutsche Sprache und der neue monodische Stil, was 
demWerke die innere Triebkraf t fiir spatere Zeiten verlieh, sondern es ist auch 
die teilweise Griindung auf altere Elemente der deutschen Musik, namentlich 
was die Rhythmen betrifft. Hier griff Nauwach klugen Sinnes auf volkstiim- 
liche Formen, namentlich auf altere Tanzlieder zuriick. 
Mit seinen Villanellen errang Nauwach auch den Beifall seines Vorgesetzten, 
des groBen Heinrich Schiitz. Dieser gab der Sammlung sogar die Komposition 
eines kleinen Lobgedichtes auf Nauwach bei, das als neunzehntes Musikstiick 
die Sammlung abschlieBt: das zweistimmige Madrigal mitContinuo: »Gliick 
zu dem Helikon!« Auch sonst f and Nauwachs Kunst Anerkennung, am 
meisten wahrscheinlich sein Lautenspiel. Bereits in den Arien von 1623 be- 
merkt ein f remder Vorredner, » die artigen Tone des trefflichen Nauwach er- 
freuten so sehr die adligen Gemiiter, daB sie ihm die hochste Schatzung« er- 
rungen hatten. Paul Fleming widmete ihm lobende Worte und Martin Opitz 
verfaBte sogar ein langeres Verherrlichungsgedicht auf ihn. Hier sprach aller- 
dings Opitz' Freude mit, daB Nauwach gerade seine Verse in den Villanellen 
komponiert und ihnen »durch sein Singen erst ihre Seele« gegeben hatte. 
Obwohl Nauwach von den Besten seiner Zeit geschatzt wurde und er auf dem 
Gebiete des Liedes als Bahnbrecher erscheint, kann man ihn doch nach dem, 
was uns an Werken von ihm vorliegt, nicht als groBen Meister bezeichnen. 
Aber er hatte ein solcher werden konnen. Denn das Versprechen, das er auf 
dem Titel seiner »Villanellen « stillschweigend gab, einen zweiten Teil und 
vielleicht noch weitere davon erscheinen zu lassen, konnte er nicht erfiillen: 
der Tod, wahrscheinlich in Gestalt der Pest, rief ihn um 1630 vom Felde seiner 
Tatigkeit ab. Kam er doch nicht einmal dazu, seinem Brotherrn und wich- 
tigsten Wohltater, dem er seine Ausbildung in Italien verdankte, dem Kur- 
fiirsten Johann Georg I. von Sachsen, ein Werk zu widmen. Die Villanellen 
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wurden der Tochter dieses Fiirsten, Sophie Eleonore und ihrem Brautigam, 
dem Landgrafen Georg II. von Hessen, zugeeignet. Wahrscheinlich sparte 
sich Nauwach die Widmung an seinen Herrn fiir eine groBe kirchliche Kom- 
position auf, in der er sich wohl als reifer Meister gezeigt hatte. Diese Meister- 
schaft ware gewiB auch seinem spateren Liederschaffen zugute gekommen. 
Ehe er noch den Gipfel seiner Entwicklung erreichte, wurde er hinweggerafft. 
Aber die Samenkorner des deutschen Liedes, die er ausgestreut hatte, waren 
nicht verloren. Sie sproBten auf und trugen noch im 17. Jahrhundert in 
Heinrich Albert und Adam Krieger reichliche Frucht. 

BISHER UNVEROFFENTLICHTE BRIEFE 
ROBERT SCHUMANNS 

MITGETEILT VON 

WILHELM ALTMANN -BERLIN 

Von der Verlagshandlung Ed. Bote & G. Bock, Berlin, ist mir kiirzlich 
die Sichtung ihres Archivs anvertraut worden, um daraus fiir die 
Musikabteilung der PreuBischen Staatsbibliothek ungemein viele und groBen- 
teils auch wertvolle Musikerbriefe zu erhalten. In entgegenkommendster 
Weise haben die Herren Besitzer nur wenige Stiicke aus der Zeit bis 1890 zu- 
riickbehalten, darunter auch drei Brief e Robert Schumanns, deren Mitteilung 
in unserer Zeitschrift »Die Musik « mir auf s liebenswiirdigste gestattet wurde. 
Diese Briefe sind bisher unbekannt geblieben; zwei weitere, die vorhanden 
gewesen sein miissen, haben sich leider nicht mehr vorgefunden. Ihr Inhalt 
laBt sich freilich aus den Antwortsbriefen des Verlags, die, wie iiberhaupt alle 
von Schumann empfangenen Briefe seit Jahren ein kostbarer Besitz der 
PreuBischen Staatsbibliothek sind, klar erkennen. 

Nicht Schumann hat Beziehungen zu dem 1838 gegriindeten Berliner Verlag 
gesucht, sondern dieser zu dem Tonsetzer; das ergibt sich aus dem ersten 
Brief Schumanns, der folgendermaBen lautet: 

»Leipzig, den 2. Juni 1840 

»Ew. Wohlgeboren 

waren so gefallig, mir bei Ihrem Hiersein wegen Verlagsiibernahme einer 
meiner Kompositionen einen Antrag zu stellen. Im Augenblick, als Sie 
davon zu mir sprachen, hatte ich uber meine Manuskripte schon dis- 
poniert, und anderes war noch nicht geordnet. Jetzt bin ich mit einem 
groBeren Liederwerke fertig und beehre mich, Ihnen den vollstandigen 
Titel beizulegen, dem das Werk binnen vierzehn Tagen nachfolgen konnte. 
»Gern sahe ich diese Sammlung, die ein Ganzes bildet, auch ungetrennt 
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erscheinen. Da Ihnen vielleicht dies aber nicht ratsam schiene, so erlaube 
ich mir die Frage, ob es nicht ginge, daB Sie eine Anzahl Exemplare, die 
den ganzen Zyklus umfaBte, und eine andere Anzahl, wo sie in zwei Halflen 
getrennt wiirde, anfertigen lassen konnten. Was Stich, Format und Aus- 
stattung betrafe, so wiirde es mich erfreuen, etwas Ahnliches wie die 
> Kinderszenen< [op. 15] aus Ihrer Offizin zu erhalten. Sie wissen, wie 
freundliche Ausstattung dem Vertriebe niitzt. Sollten Sie dies aber nicht 
ahnlich herstellen konnen, so bate ich, daB die Ausstattung des >Lieder- 
kreises< der meines soeben bei Breitkopf & Hartel erschienenen ersten 
>Liederkreises< [op. 24] einigermaBen gliche. 

»Als Honorar hatten Sie die Giite, nach Ablieferung des Manuskriptes mir 
30 Friedrichsdor und 8 — 10 Freiexemplare frei anzuweisen. 
» Uber den Erf olg, den die Lieder im Publikum haben konnten, steht mir 
kein Urteil zu. Ich darf Ihnen nur sagen, daB ich fast noch nie mit soviel 
Liebe geschrieben als wahrend der Komposition der Sammlung. Bei meinen 
mannigfachen Verbindungen ist es mir auch leicht, den Liedern schnell 
Eingang und Wirkung zu verschaffen. 

» Haben Sie die Giite, mir uber meinen Vorschlag Ihre Meinung gefalligst 
bald zukommen zu lassen und genehmigen die Versicherung meiner Hoch- 
achtung und Ergebenheit 

»Im Roten Kollegium nach dem Park zu. Dr. Robert Schumann 

»Ihro Wohlgeboren 

den Herren Musikhandlern Bothe [!] und Bock 

i n Berlin 

frei. JagerstraBe Nr. 42. << 

Auf besonderem Blatt liegt dann folgender Titel bei: 

))Gedichte 
von Heinrich Heine 
20 Lieder und Gesange 
aus dem lyrischen Intermezzo im Buch der Lieder 
fiir eine Singstimme und das Pianoforte 
komponiert 
und 

Herrn Dr. Felix Mendelssohn Bartholdy 
in Freundschaft zugeeignet 
von 

Robert Schumann 
2ter Liederkreis 
aus Heines Buch der Lieder 
op. 29 (gegen 48 Platten)« 
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Erst am 22. Juli antworteten Bote & Bock und entschuldigten die Verspatung 
damit, daB sie einen f riiheren Brief einem jungen Musiker nach Leipzig mit- 
gegeben hatten, der jedoch dahin wider Erwarten nicht gekommen sei und 
ihnen erst kiirzlich jenen Brief zuriickgebracht habe. Sie lehnten aber ab, und 
zwar schrieben sie: »Was nun Ihre sehr geehrte Offerte anbelangt, so war 
es uns hochst erfreulich, zu ersehen, daB Sie nicht abgeneigt, Werke Ihres 
geschatzten Talents in unserem Verlag erscheinen zu lassen. Nach gehoriger 
Erwagung der Herausgabe Ihres > Liederkreises< op. 29 sehen wir uns 
indes veranlaBt, hiervon abzustehen. Wir sehen sehr wohl ein, wie ehrenwert 
ein derartiges Unternehmen f iir einen Verleger ist — doch ist das Werk f iir 
uns als Anfanger doch zu bedeutend und dem Standpunkt unseres Ge- 
schafts nicht angemessen. Sollten Sie jedoch jetzt oder spater eine kleinere 
Klavierkomposition fertig haben, so ersuchen [wir] Sie, uns solche zu iiber- 
senden, und wir werden mit Vergniigen den Verlag iibernehmen . . .« 
Was ist aber aus diesen 20 Liedern geworden ? Jedenfalls sind sie nicht als 
op. 29 veroffentlicht worden; vielmehr hat Schumann unter dieser Werkzahl 
»Drei Gedichte von Emanuel Geibel f iir mehrstimmigen Gesang mit Piano- 
forte« herausgegeben. Unstreitig sind 16 von diesen Liedern aus dem Heine- 
schen lyrischen Intermezzo zu dem Liederzyklus »Dichterliebe« vereinigt 
worden, der als op. 48 Schumanns (bei C. F. Peters, Leipzig, veroffentlicht) 
sich sehr bald so groBer Beliebtheit erfreut hat, daB die Firma Bote & Bock 
gewiB bereut hat, nicht zugegriffen zu haben. Die vier anderen, an der ur- 
spriinglichen Zahl 20 noch fehlenden Lieder sind wahrscheinlich die sehr 
viel spater veroffentlichten »Dein Angesicht« sowie »Es leuchtet meine Liebe« 
op. 127 Nr. 2 und 3, sowie die dem NachlaB entstammenden »Lehn' deine 
Wang'« und »Mein Wagen rollet langsam« op. 142 Nr. 2 und 4. 
DaB die Ablehnung seines umfangreichen zweiten »Liederkreises« Schumann 
nicht verletzt hatte, ersehen wir daraus, daB er gemaB der Aufforderung 
der Firma Bote & Bock, ihr ein weniger groBes Werk, zwar nicht eine Klavier- 
komposition, sondern ein Liederheft, bald darauf zusandte. Es ist das als 
op. 30 veroffentlichte, das »Drei Gedichte von Em. Geibel « enthielt, namlich 
»Der Knabe mit dem Wunderhorn«, »Der Page« und »Der Hidalgo«. Letzteres 
Lied ist besonders bekannt geworden. Der Begleitbrief Schumanns zu dieser 
Zusendung ist nicht auf zufinden gewesen. Wohl aber ist f olgendes Billett von 
ihm vorhanden: 

»Herren Musikhandler Bote und Bock 
Wohlgeboren 

ersucht der Unterzeichnete um schleunige Riicksendung seiner > 3 Lieder 
von Geibel <, da er anderweitig dariiber verfiigt hat. 

Leipzig, den 26sten Nov. 1840 Ergebenst 

Dr. R. Schumann. « 
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Darauf antwortete der Verlag am 6. Dezember 1840: »Ew. Wohlgeboren 
iibersenden wir anbei die Korrektur des uns gutigst anvertrauten Manuskripts. 
Wir waren mit den uns gestellten Bedingungen, nachdem wir Ihr geehrtes 
Schreiben erhielten, sogleich einverstanden und wollten Ihnen zugleich mit 
der Meldung der Annahme die erste Korrektur mitsenden; mehrere Abhal- 
tungen verzogerten dies Vorhaben; jedoch war der Stich bereits zur Halfte 
beendigt, als wir Ihr geehrtes Schreiben erhielten. Und indem wir der Uber- 
zeugung sind, Sie werden gutigst die Verzogerung unserer Antwort entschul- 
digen . . . « 

Dies geschah von seiten Schumanns, der folgendermaBen, ungefahr am 
14. Dezember 1840, antwortete: 

»Herren Musikhandler Bote und Bock 
Wohlgeboren 

»Die Zuriickforderung meines Manuskriptes geschah hauptsachlich des- 
halb, weil ich es gern zu einem Geschenk fiir meine Frau bis zum Weih- 
nachtabend fertig wiinschte und ein hiesiger Verleger sich dazu erboten 
hatte. Denselben Wunsch richte ich nun an Sie und bitte Sie, es zu bewerk- 
stelligen, daB bis Mittwoch uber acht Tage, den 23sten, ein oder zwei 
gute Exemplare in meinen Handen sind. Senden Sie mir sie gef alligst direkt 
(durch Post). 

»Der deutliche und schone Stich hat iibrigens meinen ganzen Beifall. Haben 
Sie das Titelblatt, wie ich es friiher angab, noch nicht stechen lassen, so 
bitte ich, es so zu machen, wie ich es auf der anderen Seite bemerkt habe. 
Ist der friihere Titel aber schon fertig, so mag er auch bleiben. 
»Mit nochmaliger Wiederholung meiner oben ausgesprochenen Bitte 

Euer Wohlgeboren 

ergebener 

R. Schumann. « 

Da die erwahnte andere Seite des Briefs abgerissen ist, ist offenbar das Titel- 
blatt, wie es darauf aufgezeichnet war, gewahlt worden. 
Genau zu dem angesetzten Termin trafen freilich die gestochenen Exemplare 
von op. 30 nicht ein, denn erst am 23. Dezember 1840 schrieb die Verlags- 
firma an Schumann: »Wir erlauben uns, Ihnen beigehend einige Exemplare 
Ihrer bei uns erschienenen Komposition zu iibersenden und wiinschen, daB 
die Ausstattung sich Ihres Beifalls zu erfreuen hatte. Gleichzeitig liegt das 
festgesetzte Honorar mit bei, und ersuchen wir Sie freundlichst, den hieriiber 
ausgefiihrten Kontrakt gefalligst unterzeichnet uns remittieren zu wollen. 
In der Erwartung, wenn Sie vielleicht eine leichtere Klavierkomposition her- 
auszugeben beabsichtigen, uns dieselbe zusenden zu wollen . . .« 
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Eine Antwort Schumanns auf diese Aufforderung liegt nicht vor. Er ist ihr 
jedenfalls nicht nachgekommen. Die Firma Bote & Bock hat dann zwolf 
Jahre spater, am 2. Oktober 1852, diese Aufforderung wiederholt, und zwar 
schrieb sie: »Ew. Wohlgeboren haben sich bereits seit geraumer Zeit nicht 
veranlaBt gefunden, Ihre werten Kompositionen bei uns erscheinen zu lassen, 
und wir erlauben uns deshalb die hofliche Bitte an Sie zu richten, uns gef. 
mit einigen Kompositionen fiir 1 Singstimme oder auch fiir Pianoforte ver- 
sehen zu wollen, damit wir imstande sind, dem Publikum unter unseren 
neueren Verlagsartikeln ein Werk, mit Ihrem geschatzten Namen versehen, 
bieten zu konnen. « 

Schumann schickte daraufhin mehrere Werke ein, doch kann nicht mit 
Sicherheit festgestellt werden, welche*) dies waren, da sein Begleitbrief nicht 
vorliegt und auch aus der Ablehnung der Verlagsfirma nichts zu entnehmen 
ist. Diese schrieb dem Komponisten, der damit seine Beziehungen zu ihr 
wohl fiir immer abgebrochen sah, am 27. Oktober 1852: »Euer Wohlgeboren 
geehrte Zuschrift nebst dem beigehenden Manuskript habe ich dankend 
empf angen, muB indes bedauern, von der Verlagsiibernahme desselben absehen 
zu miissen, da das Honorar, welches Sie fiir diese Lieder beanspruchen, weit 
uber dasjenige hinausgeht, welches ich fiir Liederkompositionen fiir moglich 
erachte. Ein gleiches gilt fiir die mir giitigst offerierten anderen Werke, und 
ich muB somit bedauern, so gern ich gewiinscht, mit Ew. Wohlgeboren in 
Verbindung zu treten, dies hierdurch vereitelt zu sehen . . . « 



GOTTINGER HANDEL^FESTSPIELE 



Die Handel-Bewegung, vor vier Jahren von Gottingen ausgegangen, be- 
findet sich im kritischen Moment, das Berufstheater zu ergreifen: Han- 
nover, Berlin, Stuttgart, Halle, Oldenburg, Ziirich haben mit Erfolgen, die 
fast erschrecken konnten, Handel-Opern aufgefiihrt; Dresden und Karlsruhe 
bereiten Auffiihrungen vor. Hinter all diesen Vorgangen steht der energische 
Tatwille des Schopfers der Gottinger Handel-Spiele, Dr. Oskar Hagen. Die 
Freude, zu sehen, wie aus einem kiihnen AnstoB unerwartet ein machtiger 
Strom seine Bahnen bricht, wie sich ideale Gesinnung nunmehr, trotz 
schwerer Zeitlaufte, durch eine ebenso unvermutete wirtschaftliche Renta- 
bilitat des Objekts zu belohnen beginnt — diese Freude am Lauf der eigenen 



VON 



HANS SCHNOOR - DRESDEN 




*) Op. 135 Gedichte der Konigin Maria Stuart fiir eine Singstimme, op. 122 zwei Balladen fiir Dekla- 
mation mit Pianoforte? 
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Schopfung darf doch den Leiter der Festspiele nicht dariiber tauschen, daB 
jetzt erst die eigentliche Schwierigkeit fiir Gottingen beginnt. Nur durch auBer- 
ordentliche Intensivierung der kiinstlerischen Arbeit, durch Anstrebung eines 
vorbildlichen Darstellungsstils ist zu verhindern, daB die Fiihrung in der 
Handel-Bewegung Gottingen entgleitet. Das ware ein unertraglicher Verlust. 
Denn es gibt im neuen Deutschland keine zweite Form kiinstlerisch-geistiger 
Gemeinschaft, die so sehr vom schopferischen BewuBtsein des einzelnen ge- 
tragen ware. Wo lagen die Schwachen der eben beendeten Festspiele ? Fehl- 
besetzvingen in Hauptpartien brauchen nicht naher bezeichnet zu werden. 
Mit der klaren Erkenntnis in diesen primaren Fragen steht und fallt die Be- 
rufung zur kiinstlerischen Leitung. Dilettantismus, der hohere Kunstoffen- 
barung vorspiegelt, kann unertraglicher wirken als leerer Konventionalismus 
des Opernroutiniers. Gegen beide Erscheinungen, die in »Rodelinde«, »Casar«, 
»Otto« irgendwo immer wieder hervortraten, ist die starkste szenische und 
rnusikalische Regie machtlos. Den Weg aus der Halbheit zu einem heut noch 
fernen Ziel wies eigentlich nur einer: Georg A. Walter. Der weiB von der 
komplexen Erfassung des Musikalischen aus intuitiv das Darstellerische zu 
beeinflussen. Ein ganzer Kiinstler in jeder AuBerung seines Menschen, iiber- 
ragend groB auch m solchen Momenten, wo die eilig angerafften Mittel 
korperlicher Mimik nicht vollig zur Deckung der idealen Absicht ausreichen. 
Das Fesselnde dieser Erscheinung auf der modernen Handel-Biihne Hegt eben 
in jener garenden Mischung der Ausdruckselemente , im Niefertigwerden, 
im schopferischen Verlangen nach Gestaltwerdung auf ewig hoherer Stufe 
und, letzten Endes, in der kindlich glaubigen Ergebenheit an den Genius 
Handelscher Musik. Walter steht fiir keinerlei Typus ein, und es ware deshalb 
toricht, ihn in ein Unterhalb-Oberhalb-Verhaltnis zu den iibrigen Kraften 
des Ensembles zu bringen oder an seiner Eigenart die Forderung an den 
Ha.ndel-Sa.nger iiberhaupt zu bemessen. DaB ausgezeichnete, in ihrer Art sogar 
vollkommene Losungen des Handel-Darstellungsproblems, unter der unerlaB- 
lichen Voraussetzung betrachtlichen gesanglichen Konnens,- auch auf der 
Linie des OpernmaBigen moglich sind, zeigten die Handel-Darsteller der Ber- 
liner GroBen Volksoper: Wilhelm Guttmann (als Otto und Casar) und Eleanor 
Reynolds (als Gismunde und Cornelia). Man wird in Gottingen kiinftig noch 
starker mit diesem hoheren Typus des Berufsopernsangers zu rechnen haben. 
Und gewiB ware von allen Kompromissen dies noch der leichteste, denn es ist 
wahrscheinlich, daB der Ehrgeiz der jiingeren Opernsangergeneration nach 
Anpassung an die gesanglichen Bedingungen Handelscher Partien und nach 
Uberwindung des Schematismus der Operndarstellung immer groBer sein 
wird als der Ehrgeiz des Oratoriensangers nach dem Kostum des Mimen. 
Uberhaupt wird die Handel-Opernrenaissance ihre starksten Krafte nur aus 
den verschiitteten irrationalen Tiefen des echten Theaters ziehen konnen. Die 
Handel-Oper muB der grofie Pruf stein des Regisseurs werden, und dieHistoriker 
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werden nur dariiber zu wachen haben, ob die durch alle Zeiten gleichbleibende 
immanente GesetzmaBigkeit des Musikalischen nirgends verletzt wird. In 
diesem Sinne haben wir heut noch keine Veranlassung, das Gesamtergebnis 
der diesjahngen Gottinger Spiele allzu kntisch abzuwagen. Die Frage muB 
vielmehr lauten: zeigten sich, von der Biihne, vom Theatralischen her ge- 
sehen, Symptome eines werdenden Handel-Darstellungsstils, eines neuen 
Opernstils iiberhaupt? Hier ist zunachst festzustellen, daB Gottingen den 
Bruch mit dem alten Theater und dem alten erschiitterten Dogma durchaus 
zu vollziehen gewillt ist, daB es sich aber uber einen eigenen Weg noch im 
Unklaren befindet. Das neue Handel-Gesamtkunstwerk will die Ergebnisse 
moderner Malerei verwerten. Das ist selbstverstandlich: keine Musik ver- 
langt so nach einer Farbarchitektur, einem Rhythmus des Biihnenbildes wie 
die Handels. Aber die Gottinger Biihnenbilder (Entwiirfe von Professor 
Thiersch-Halle) waren fast durchweg in schlimmer Verkennung des Musika- 
lischen mit kunstgewerblichem Geschmack und begrenzter Phantasie zu- 
sammengewirkt worden. Nirgends die lichten Raume, der barocke Bau- 
gedanke Handelscher Musik. Selten Anpassung an die musikalische Szenen- 
fiihrung und Steigerung oder Abklingenlassen des bildmaBigen Eindrucks. 
Hand in Hand damit war die Kostiimfrage im ganzen ungelost geblieben. 
Am bewuBtesten war der Wille des Regisseurs, Dr. Niedecken-Gebhard- 
Hannover auf einen neuen Darstellungsstil gerichtet. In Verbindung mit der 
naiv-starken Ausdruckskraft eines Kiinstlers wie Walter setzte er sich rein 
durch. Sprodigkeit und Unerfahrenheit des szenischen Begleitapparats (Chor 
und Statisterie waren von kunstbegeisterten Dilettanten gebildet) hemmten 
oft die reibungslose Verwirklichung der Regieabsichten, wie andererseits ge- 
rade dadurch jede bloB mechanische Ubertragung seelischer in korperliche 
Emotionen ausgeschlossen war. Prinzipiell bleibt es aber die Frage, wie weit 
der szenische Begleitapparat uber eine blofie dekorative Angelegenheit hin- 
aus aJs emotioneller Trager an der Handlung (von der ja nur bedingt die 
Rede sein kann) beteiligt werden darf . Worauf die Regie Niedecken-Gebhards 
hinaus will, ist ja ganz klar geworden: ihr schwebt eine durchgreifende ideale 
Verkettung des Musikalischen und Darstellerischen im Tanzerischen vor — 
im hochsten, weitesten Sinn dieses Begriffs. Es fragt sich dann nur, ob nicht 
das Drama der inneren Linie gestort, ob nicht der Reflex, der von der gran- 
diosen Architektur der Musik ausgeht, irgendwie getriibt wird. Jedenfalls 
muB festgestellt werden, daB die Einbeziehung geschulter Tanzer aus der 
Wigmarc-Schule durchweg unorganisch, ja geradezu zerstorend wirkte. Nur 
an wenigen Stellen der »Rodelinde« war ihre Mitwirkung auf ein forderliches 
MaB zuriickgedrangt worden, war ein teilweise gutes Bewegungsbild im Ein- 
klang mit Musik und Drama erreicht. I m ganzen barg die szenische Gestal- 
tung mit ihrer unleugbar starken Dynamik und einzelnen interessanten 
Losungsversuchen schwieriger Probleme eine Menge Anregungen, und es. 
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wird noch in prinzipiellen Ausfiihrungen von der theatralischen Seite der 
Sache zu sprechen sein. Ganz ausgezeichnet war die Gestaltung des eigent- 
lich musikalischen Teils der Festspiele: die echt musikantisch-improvisato- 
rische Kontinuobehandlung des unentbehrlichen Dr. V. E. Wolff, von der 
Leben, Farbe, Bewegung auf das Ganze tiberging, die straffe Orchester- 
disziplin Dr. Hagens. Alles in allem eine Leistung, die in Anbetracht der 
Tatsache, daB fast alle Mitwirkenden Laien sind, gar nicht hoch genug ein- 
geschatzt werden kann. Es ware toricht, entscheiden zu wollen, welche von 
den drei Opern am starksten zu unserem Empfinden spricht. Jedes Werk um- 
gibt ja ein eigener magischer Lichtkreis, und jedes einzelne stellt sich zum 
anderen in Kontrast durch seine besondere menschlich-musikalische Cha- 
rakteristik und Symbolik. Zwischen den Welten des »Otto« und »Casar« sind 
noch Verbindungsfaden. »Rodelinde« steht beziehungslos einsam abseits; sie ist 
vielleicht das kiihnste, weil innerlichste, stillste musikalische Seelendrama 
Handels. An vitalen Werten birgt jede der drei Partituren gleich viel, und es 
ist schwer zu fassen, wie ein solches Lichtmeer iiberirdischer Schonheit so 
lange dem Gesicht der Welt entzogen bleiben konnte. Mit den Hagenschen 
Klavierausziigen (»Casar« und »Rodelinde« in der Editi on Peters, »Otto« im 
Verlag Dr. Chrysander-Bergedorf ) ist nunmehr ein ernsthafter Versuch ge- 
macht worden, das drangende Leben der Barockoper Handels in eine Form 
einzufangen, die sich zu der Chrysanderpartitur etwa wie das vollendete 
Schriftbild zum Stenogramm verha.lt. Hagens personlichstes Verdienst bleibt 
die auBerordentlich geschickte Ubersetzung und dichterische Nachgestaltung 
der Texte, die nicht wenig dazu beitragt, den lauteren Empfindungsgehalt 
der Gesangsmelodie zu entschleiern. Uber Prinzipien der dramaturgisch- 
musikalischen Neugestaltung soli spater ebenfalls noch gesprochen werden. 
Neu war fiir Gottingen keine der drei Opern, wohl aber erschien »Rodelinde« 
in einer veranderten, reicheren Gewandung. Chronologischer Pflicht sei hier 
noch geniigt mit der Auffiihrung der Namen der nicht bereits genannten 
Darsteller, ohne Riicksicht auf mehr oder minder gelungene Leistungen: 
Thyra Hagen-Leisner (Kleopatra, Rodelinde), Mathilde Schuh- Hannover 
(Theophano), Lotte Ebert-Gera (Mathilde, Hadwig), Bruno Bergmann-Essen 
(Emirenus, Ptolemaus, Bertarich), Kari Fei'Z/ce-Kaiserslautern (Achilles, 
Garibald) , Rud. Lippmann-Ha.nnover . — Die Zeichen des Erf olgs der Ver- 
anstaltung waren unzweideutig, der Zustrom zum Fest so gewaltig, daB den 
drei vorgesehenen Zyklen ein vierter nachgeschickt werden muBte. Der Dank 
fiir die Gottinger Kulturtat gebiihrt nicht nur Dr. Hagen, sondern ebenso 
den hochgesinnten Mannern des Universitatsbundes. 




Arthur Nikisch 
zur Zeit seiner Kapellmeistertatig- 
keit am Leipziger Stadttheater 
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DAS NEUE PUBLIKUM 

VON 

F. A. GEISSLER - DRESDEN 

Mehr als je werden sich bei Beginn des kommenden Winters die Kiinstler 
vor ein neues Publikum gestellt sehen, das mit dem friiheren kaum 
noch den Namen gemein hat. Der kunstliebende Mittelstand, auf den sich 
einst alle Veranstaltungen in der Hauptsache stiitzen konnten, ist ausge- 
schaltet, denn er kann einerseits die dem heutigen Geldwerte entsprechenden 
EinlaBpreise nicht zahlen, ist aber andererseits von den allenthalben iiblichen 
Volksauffiihrungen ausgeschlossen, da die Karten zu diesen, einem bedauer- 
lichen sozialen Irrtum zufolge, meist nur durch die Gewerkschaften ausge- 
geben werden, mit denen er in keiner Verbindung steht. Sogar Freikarten 
muB der Arme aus dem Mittelstande jetzt vielfach resigniert ablehnen, weil 
die Nebenkosten fiir StraBenbahn, Kleiderablage und Zettel schon uber seine 
Krafte gehen. Die geistige Verarmung unseres Volkes kann nicht deutlicher 
offenbar werden als durch diese von der bitteren Not erzwungene Kunstent- 
behrung derjenigen Bevolkerungsschichten, die durch Erziehung und Bildung 
einst das viel und mit Recht gepriesene deutsche Publikum ausmachten. 
Als zahlende Besucher (und auf solche ist der Veranstalter bei den himmel- 
hoch gestiegenen Kosten seines Unternehmens doch angewiesen) kommen 
gegenwartig nur zwei Klassen in Betracht: die neuen Reichen und die Arbeiter. 
Die Erstgenannten zeichnen sich erfahrungsgemaB weder durch Kunstbe- 
diirfnis noch durch Geschmack aus. Ihnen ist der Besuch des Theaters oder 
der Konzerte noch kaum mehr als eine Modesache, die man eben mitmacht, 
wie so vieles andere, wozu man sich durch den neuerworbenen Reichtum fiir 
verpfiichtet halt; man langweilt sich pflichtschuldigst bei »Tristan und Isolde« 
und halt sich daftir an Operette und Kino schadlos, Konzerte aber besucht 
man nur, wenn »was Besonderes los ist«, d. h. wenn ein Virtuos von Weltruf, 
ein neuaufgetauchter und reklameumrauschter Gesangsstern oder ein be- 
riihmter Dirigent auftritt, also Leute, die man »gesehen haben muB«, und 
wenn die EinlaBpreise so gepfeffert sind, daB gewohnliche Sterbliche davor 
zuriickschrecken. Um diese Neureichen zum wirklichen KunstgenuB zu 
bringen, bedarf es besonderer Anstrengungen. 

In den Kreisen der Arbeiterschaft, die ja jetzt den Mittelstand weit an Ein- 
kommen uberfliigelt hat, war schon seit langen Jahren ein starker Bildungs- 
drang und ein lebhaftes Kunstbediirfnis vorhanden, das jetzt seine volle Be- 
friedigung finden konnte, wenn nicht ein groBer (vor allem der jugendliche) 
Teil dieser Volksschicht bedauerlicherweise mehr auf Tanzvergniigen und 
leibliche Geniisse bedacht ware. Und die Alteren haben sich von friiher her 
daran gewohnt, fast lediglich die »Volksauffiihrungen« zu besuchen, nicht 
aber die anderen Veranstaltungen. Kommen sie aber doch in diese, so fiihlen 
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sie sich fremd in der Umgebung und haben noch nicht genug Sachkenntnis 
und Erfahrung, um jenes Publikum bilden zu helfen, das dem Kunstler fiir 
seine Leistung die friiher gewohnte und so dringend notige Resonanz ver- 
leiht. 

Zu diesen beiden einheimischen Elementen des neuen Publikums werden als 
drittes noch die Auslander kommen. Denn die valutastarken Leute, die uns 
im Sommer iiberfluteten, diirften zum groBen Teil auch im Winter uns mit 
ihrer Gegenwart begliicken, um auch an den fiir sie so wohlfeilen Kunst- 
geniissen Anteil zu haben. So mancher Konzertgeber wird vielleicht durch 
sie allein auf seine Kosten kommen und sie deshalb sehr gern bei sich sehen. 
Aber ob sie eine allerwegen erfreuliche Zuhorerschaft bilden, darf mit Fug 
bezweifelt werden. 

Es erhebt sich nun die wohl aufzuwerfende Frage, was der Kunstler dieser 
so seltsam gemischten neuartigen Horerschaft bieten soli, um mit ihr rasch 
in die seelische Wechselbeziehung zu treten, die fiir die volle Entfaltung seiner 
Krafte notwendig ist, und auf welche Weise er ihr am sichersten das ver- 
mitteln kann, was sie zum wahren, nicht nur eingebildeten KunstgenuB be- 
fahigt. Ohne all den mannigfachen Bestrebungen zu nahe treten zu wollen, 
die seit etwa zwei Jahrzehnten zum Zwecke der sogenannten »Kunst- 
erziehung« am Werke sind, muB doch betont werden, daB der beste Kunst- 
erzieher der Kunstler selbst ist, wenn er sich nur als solcher fiihlt und dies 
dadurch beweist, daB er seine Darbietungen nicht dem unerfreulichen Zeit- 
geist, wohl aber den inneren Bediirfnissen der Zeit und der Horer anpaBt. 
Um an einem praktischen Beispiel zu zeigen, was ich meine, will ich hier 
nur von einem Klavierabend reden, wie sie ja in allen Musikstadten dutzend- 
weise oder gar schockweise allwinterlich gegeben werden. 
Man weiB, wie es bisher meist damit beschaffen war. Der Pianist stellte in den 
Sommermonaten eine Vortragsfolge zusammen, mit der er dann so ziemlich 
seine gesamte winterliche Tatigkeit bestritt. Er begann meist mit Bach oder 
einem anderen alten Meister, schritt iiber Beethoven zu Chopin und Schu- 
mann vor, um dann mit einigen glanzenden Virtuosenstiicken oder modern- 
sten Erzeugnissen zu schlieBen. Oder der Konzertgeber zeigte sich als Spe- 
zialist und spielte ausschlieBlich Werke eines bestimmten Tonsetzers. Mit 
diesem Programm, auf dessen Einiibung die sommerliche Ruhezeit verwendet 
wurde, reiste der gute Mann nun von Ort zu Ort, bis er seine gewohnte 
»Toiirnee« vollendet hatte. Ob er in einem groBen Industriezentrum, in einer 
Handelsstadt , einer Beamten- oder Universitatsstadt, einem groBen oder 
kleinen Orte auftrat, ob er den Norden, die Mitte oder den Siiden des Vater- 
landes begliickte, war ganz gleichgiiltig; jeder Horerschaft wurde das gleiche 
Programm vorgesetzt und der Kunstler ahnelte im Verlauf der Saison immer 
mehr jenen bedauernswerten Schauspielern, die dazu verurteilt sind, das- 
selbe Theaterstiick hundertmal hintereinander abzuhaspeln. Hochstens in der 
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Auswahl etwaiger Zugaben machte er, je nach seiner eigenen oder der Stim- 
mung der Zuhorer das Zugestandnis einiger Abwechslung. 
Mit diesen Stereotypkonzerten diirfte das neue Publikum kaum zu gewinnen 
sein, nur Kiinstler von hochstem Rang werden sie sich noch gestatten diirfen, 
aber just ihnen erwachst in erster Linie die Pflicht, gerade jetzt davon abzu- 
weichen, um erzieherisch auf die Horer und vorbildlich auf die Kunstgenossen 
zu wirken. 

Das neue Publikum wiinscht vor allem Abwechslung in den Darbietungen, 
womit freilich den iibelberufenen »Bunten Kiinstlerabenden « nicht das Wort 
geredet werden soli, da sie of t mehr buntscheckig als bunt sind. Aber es wird 
sich empfehlen, daB sich ofter als bisher zwei kiinstlerische Kraf te zusammen- 
tun (am besten Herr und Dame, Gesangs- und Instrumentalkiinstler) , um die 
Anteilnahme der Horer rege zu erhalten. Ganz abgesehen von der nicht un- 
wichtigen Folge, daB das geldliche Risiko sich dadurch um die Halfte ver- 
mindert, hat eine solche Gemeinschaft, wenn sie nicht ganz auBerlich bleibt, 
den Vorteil, daB beide Herrschaften sich in ihren Darbietungen zu hoherem 
Zwecke erganzen konnen. 

Im Laufe des Abends bringe man alte und neue Musik, aber in sorgfaltiger 
Auswahl, die das Verstandnis der Horer weckt oder steigert. Praludien und 
Fugen von Bach lasse man unbedenklich fort, denn es ist offenes Geheimnis, 
daB schon friiher die Horer dabei zwar vor dem groBen Namen Bach ehr- 
fiirchtig die Kopfe beugten, aber doch trotz aller Heuchelei den herrlichen 
Thomaskantor fiir einen ziemlich langweiligen Gesellen hielten. Nein, man 
wahle aus dem ungeheuren Lebenswerk dieses GroBen solche Stiicke aus, die 
ihn als den warmherzigen und vollbliitigen, melodienreichen und echt deut- 
schen Tondichter zeigen. 

Uberhaupt sei jedem Kiinstler unseres Vaterlandes das Wort des GroBen 
Kurfiirsten zugerufen: Gedenke, daB du ein Deutscher bist! Wir haben so 
viel verloren, daB wir den uns verbliebenen reichen Schatz deutscher Kunst 
treulich hiiten miissen und verpflichtet sind, dem Internationalismus nur in 
Ausnahmefallen Zugestandnisse zu machen. Von Chauvinismus kann dabei 
keine Rede sein, es ist nur der Ausdruck der geistigen Notwehr, in die wir 
hineingedrangt worden sind. Wagners Mahnung: »Ehrt eure deutschen 
Meister« hat heute, wo uns tatsachlich fast nichts geblieben ist als die »heilige 
deutsche Kunst «, eine besonders tiefe Bedeutung, der sich kein deutscher 
Kiinstler verschlieBen sollte. Bach, Handel, Gluck, Beethoven, Weber, 
Wagner — welches Volk hat dieser erlauchten Reihe eine gleiche gegeniiber- 
zustellen? 

Neben Beethoven, der ja immer das A und O aller Musikpflege bleiben wird, 
seien aber Haydn und Mozart ja nicht vergessen, denn sie sind gerade in 
unserer zerqualten Zeit wahre Wohltater, Haydn mit seiner frischen, ur- 
spriinglichen Anmut, hinter der sich so gewaltiges Konnen verbirgt, und 
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Mozart mit seiner alles Leid losenden himmlischen Reinheit und Schonheit. 
Ihn dem neuen Publikum immer und immer wieder nahe zu bringen, halte 
ich fur eine heilige Pflicht. Denn seine iiberirdische und doch so erdenselige 
Kunst vereinigt in sich alles, was der Seele Erhebung und unter Tranen 
lachelnde Befreiung gewahren kann. Es kommt auch nicht darauf an, selten 
gehorte Arbeiten der alten Meister auszugraben, sondern man scheue sich 
nicht, allbekannte, von Dilettantenfingern und -kehlen oft entstellte Werke 
zu spielen; man versteife sich auch nicht darauf, stets eine Sonate ganz zu 
bringen, sondern gebe mutig einen Einzelsatz, der eine kostbare Perle dar- 
stellt. Die Liebe ist nicht nur des Gesetzes, sondern auch der Kunst Erfiillung, 
lieben lernen soli das neue Publikum unsere teueren Meister, dann wird es 
auch den lieben, der sie ihnen durch seine Kunst wieder lebendig macht. 
Und das ist ein herrlicherer Lohn als die kalte Bewunderung einer blasierten, 
die Kunst als eine Art Sport betrachtenden Menge. Zahllos sind in den Schop- 
fungen unserer Meister, zu denen natiirlich auch Schubert, Schumann, Men- 
delssohn gehoren, die teils durch allzu haufigen Gebrauch abgegriffenen, teils 
wenig bekannten Kleinodien. Suchet, so werdet ihr finden! 
Es ist selbstverstandlich, daB auch das neuzeitliche Tonschaffen gebiihrende 
Beriicksichtigung finden soli, doch muB dabei eine besonders sorgfaltige 
Auswahl getroffen werden. Nicht das Absonderliche, Verwirrende, sondern 
das verhaltnismaBig Leichteingehende und Verstandliche finde Beriicksichti- 
gung, damit die Horer nicht vorschnell zu einem absprechenden Urteil uber 
die modernen Bestrebungen gelangen. Man sei sich immer dessen bewuBt, 
daB man dem neuen Publikum vor der Hand nicht viel Schwieriges zumuten 
darf, sondern es erst heranbilden, erziehen muB. Spaterhin mag man ihm 
dann in weisem Fortschreiten auch schwerere Kost vorsetzen. 
So ergeben sich aus dem Vorhandensein des neuen Publikums neue Aufgaben 
fur die Kiinstler, denen sie gerecht werden miissen, wenn ihnen nicht auBere 
und innere Enttauschungen zuteil werden sollen. Eine groBe Macht ist in ihre 
Hande gegeben und eine ernste Verantwortung ist ihnen auferlegt; mochten 
sie beides nie vergessen! 

DER WIENER MUSIKLEHRER 

VON 

ERNST DECSEY- WIEN 

E r ist unter allen Umstanden Kiinstler. Wenn nichts anderes, so Rechen- 
kiinstler. 

Wahrend er anvertraute Talentlosigkeit durch die Gelaufigkeitsfabriken von 
Lebert und Stark, von Clementi, Cramer und Moscheles fiihrt, wahrend er 
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angeborene Unrhythmik durch dieZurufe »eine,zweie, dreie« ins Rhythmische 
zu verf uhren trachtet, durchrast sein Hirn die Rechnung: achtmal fiinfzehn- 
tausend mal dreiBig minus tausend x . . . achtmal f iinf zehntausend mal dreiBig 
minus tausend x . . . die Kohlen, das Gas . . . das Mehl . . . achtmal fiinfzehn- 
tausend mal dreiBig minus tausend x. Wobei acht die taglichen Arbeits- 
stunden, fiinfzehntausend den Stundenlohn darstellt. Und x den Schwund, 
das heiBt die ausfallenden Tage, die abfahrenden, hoffnungslos erkrankten, 
sich entschuldigenden, aufs Land und auf Nimmerwiedersehen verschwinden- 
den Schiilerinnen. 

Mit Einstellung dieses x ergibt sich eine Monatseinnahme von ungefa.hr 
2 — 2 1 / 2 Millionen Kronen, wovon der Klavierlehrer wie ein Bankdirektor 
leben konnte, hatte der Monat nur zehn Tage. Der alte Moor im Hunger- 
turm, Ugolino am Ende seiner Fastenzeit sahen wohlkonserviert gegen die 
gelbe Mergelfarbe eines Wiener Klavierlehrers am Monatsende aus. 
Der Klavierlehrer ist aber auch Geduldkiinstler. Leute wie Hugo Wolf , denen 
das diinne Fadchen der Nervenruhe beim ersten falschen Ton riB und der 
den stolzen Miittern Briefe schrieb: »Unterrichten Sie Ihre Gans von Tochter 
selbst — ich komme dabei ins Irrenhaus, « sind fiir den Beruf nicht tauglich. 
Man muB imstande sein, den reinsten F-dur-Akkord mit Fis als besondere 
Zeichen von feinhorigem Organismus aufzufassen, die Mama von der Rosen- 
thalschen Zukunf t der Tochter in byzantinisch gestimmten Worten zu iiber- 
zeugen, wobei man innerlich zerspringen mag, wenn nur die Oberhauswiirde 
des sittlich Gefesteten unerschiitterlich bleibt und kein Fis an den Mauern 
eleganter Selbstbeherrschung riitteln kann. 

Prachtvoll anregend ist auch die Einfallsfiille einer Czernyschen Etiide. 
Das geht die Skala hinauf und herunter, den gebrochenen Dreiklang auf 
und ab oder verbindet in besonderer Phantastik Skala mit Dreiklang, wobei 
das Gehim mit immer neuen Musikvisionen erf iillt wird und bei Schwacheren 
der Mund ubergeht, wes der Magen voli ist . . . Als Berlioz bei der SchluB- 
priifung zum zweiundzwanzigstenmal das g-moll-Konzert von Mendelssohn 
gehort hatte, geriet er in einen Trancezustand, sah das Klavier die Stiege 
hinunterrasen, im Hofe irrsinnig umhertanzen, an die Mauer hinauflaufen, 
worauf es zersprang . . . und die Hammerchen das Konzert allein weiter- 
spielten . . . 

* * * 

Ein Wiener Klavierlehrer ist geschult und bildet sich nicht ein, Backergehilfe 
zu sein. Auch nicht Zahlkellner oder Amtsdiener. Er ist Kiinstler. Studium 
der Tongeschlechter, Betrachtung des akkordlichen Sozialismus starkt die 
Fahigkeit, sich sozial einzustellen. Seine AnmaBung wird gehemmt. Er weiB: 
Guido v. Arezzo, Notker Balbulus und Mozart waren ebenfalls unbedankte 
Diener der Menschheitsfreuden. Und wenn er eine klavierspielende Frau hat, 
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verdoppelt sich sein Einkommen, er kann Sonntags auf der Trambahn 
fahren — nur muB er sich in gewissen Funktionen . . . eine starkere Reserve 
auferlegen . . . denn ein Kind, noch so unschuldig und schwach, wiirfe das 
ganze Rechengebaude uber den Haufen. 

Der Achtstundentag eines Klavierlehrers unterscheidet sich iibrigens ideell 
von dem eines StraBenbahners und anderer GroBindustrieller. Wahrend dort 
acht Stunden eine Hochstleistung bedeuten, die Ordnungssinn gern auf sieben 
oder sechs verminderte, bedeuten fiir den Musiklehrer ein Hochstziel, auf 
das er seinen Fiinf- oder Sechsstundentag strecken mochte. Denn die Rech- 
nung fiinf mal tausend, sechsmal tausend stimmt nicht, und so schwarmt er 
von einem Zehn- und Zwolf stundentag. Weshalb er im Gartenorchester Pauke 
schlagt, in Kirchen singt oder Gesangvereine im Nebenamt dirigiert, was 
ihn zwar nicht zum Millionar macht, aber »immer noch einige frei« laBt. 
Bis er auf einen vernichtenden Gedanken kommt. 

In unersattlicher Verdienstgier trachtet sein Geist nach mehr Schiilern. 
Er wiinscht sich den Zulauf eines Zuckerlverkaufers, eines Badeanstalt- 
besitzers im Sommer. Aber of t wird man, sagt Paul Heyse, durch die Erf iillung 
seiner Wiinsche bestraft. Der Klavierlehrer, der den Preis der Akademie 
besitzt, dem niemand die h-moll-Sonate von Liszt so leicht nachspielt — 
Godowski personlich sagte es — der Mann, der eine Sonate komponiert hat, 
hofft . . . durch ein Konzert in Unsterblichkeit aufzustrahlen in den Kunst- 
rubriken der Zeitungen gefeiert, mit Lorbeer gekront, mit Scheinwerfern 
beleuchtet zu werden. Um zwei neue Schiiler zu bekommen. Durch ein 
Konzert! 

Vergebenes Hoffen, eitler Wahn! 

Er besucht die Kritiker. Lachelt sie dolcissimo an. Die MaBgebenden ver- 
ziehen ihre von vornherein miesen Gesichter ins HaBerfiillte, da sie von 
»Klavierkonzert« horen. Und ziehen sich hinter den Schutzwall wohlvorbe- 
reiteter Ausfliichte zuriick. Nur nicht dabei sein miissen! BloB einer, ein 
Herr mit gewinnendem blonden Spitzbart, ist ungemein f reundlich, verspricht 
zu kommen, weiB schon alles, lobt das Programm, wird das Seine dazutun: 
»Oh, gewiB . . .« 

Der Abend geht vor sich, Begeisterte horen die h-moll von Liszt und die eigene 
Sonate. Ein BlumenstrauB wird sichtbar, aber kein Kritiker. Nur der eine 
f reundliche mit dem Spitzbart war da. Und schreibt am nachsten Tag: » Warum 
Herr Mtiller seine bekannte Unzulanglichkeit durch ein Konzert festzustellen 
suchte, ist nicht einzusehen. Holzhacken klang dagegen wie F16tenton.« 
Andere Kritiken erscheinen nicht. Dagegen erscheinen zwei seiner besten 
S^hiilerinnen nicht mehr — die Mama schrieb ab — und es erscheinen die 
Rechnungen: die Saalmiete, die Beleuchtung, die Plakate, die Karten, die 
Kosten und Nachkosten des Ruhms, eine Fiille bis ins Aschgraue. Der 
Manager zuckt die Achseln — alles ging legal zu — aus allen Ecken und 



DECSEY: DER WIENER M U S I KLE H RE R 



879 



HiiimmHnmiiiiiiiiiiiiimMiiiiiiiNiimiiiimmiiiiiimimH 

Winkeln strecken sich Hande. Es ist unglaublich, wieviel Leute auBer dem 
Konzertgeber bei einem MiBerfolg mitwirken, wieviel Talente dazu not- 
wendig sind! Taxen, Gebiihren, Nachtaxen, Nachgebiihren — am SchluB ist 
der Mann eine bettelnde Leiche, mindestens ein unterernahrter Paralytiker. 
Er stammelt »eine, zweie, dreie«, er lallt: achtmal funfzehntausend mal 
dreiBig minus achtmal funfzehntausend x . . . Aber auch der Irrsinn hat seine 
Moden. Friiher wahnten die Geisteskranken, Jupiter, Apollo oder Alexander 
der GroBe zu sein; sie schrieben Nietzsches Werke und schlugen Napoleons 
Schlachten. Heute stolzieren sie im Anstaltsgarten als Zahlkellner, Amts- 
diener, Hotelportiere, Schuhverkauf er, Fetthandler, Fleischhauer umher, denn 
diese Personlichkeiten diirfen das Grobheits-, Gemeinheits- und Arroganz- 
ideal erfiillen und wiirden sich schamen, Klavierspielen oder sonst was 
gelernt zu haben. 

-»> ANMERKUNGEN Z U UNSEREN BEILAGEN <# 



Die Briefe Alexander Skrjabins begleiten wir 
mit einem Bild des friih verstorbenen russi- 
schen Tondichters. Es ist eine ganz seltene 
Liebhaberaufnahme, die wir der Freundlich- 
keit des Herrn Dr. Oskar von Riesemann zu 
danken haben. 

Das Portrat Robert Schumanns ist dem Titel- 
bild der kiirzlich erschienenen, von uns be- 
reits gewiirdigten Auswahl aus des Meisters 
Schriften, eingeleitet von Paul Bekker und 
erschienen im Volksverlag der Biicherfreunde 
(Wegweiser-Verlag) in Berlin, nachgebildet. 
Das Original ist eine Radierung von Max 
Coschell, die sich an keines der uns bekannten 
Bildnisse Schumanns anlehnt; um so hoher 
ist der diesem Blatt innewohnende Reiz zu 
riihmen, der Lebensechtheit mit Phantasie so 
anschaulich zu vereinen verstand. 
Das kleine Bild von Artur Nikisch stellt den 
unvergleichlichen Dirigenten aus jener Zeit 
vor, da er als stadtischer Kapellmeister in 
Leipzig den Taktstock schwang. Die Auf- 
nahme wird etwa aus seinem 30. Lebensjahr 
stammen. Mit diesem Bildnis verweisen wir 
auf die Besprechung des Nikisch-Gedenk- 
buches im kritischen Teil dieses Heftes. Auch 
die folgenden Abbildungen gehoren zu diesem 
Abschnitt: 

Die Wiedergabe einer Dekoration des grie- 
chischen Malers P. Aravantinos zur »Frau 
ohne Schattem von Richard Straufi, die bei 
den Berliner Auffiihrungen in der Staatsoper 
auf das beifalligste begriifit worden ist. Mit 
dem raumgestaltenden und zeichnerischen 
Wert wetteifert die Farbe dieses phantasti- 
schen Biihnenbildes. Wir durften das Blatt 



dem bei Ernst Wasmuth in Berlin erschie- 
nenen prachtigen Buch »Das moderne Biihnen- 
bild« von Oskar Fischel entnehmen. 
Die beiden letzten Beilagen sind Wieder- 
holungen der im vorliegenden Heft gewiir- 
digten Neudrucke Sc/iu&ert'scher Kleinodien 
aus der Universal-Edition in Wien: des Titel- 
blattes vom Erlkonig als »Erstes Werk« vom 
Liedmeister bezeichnet, sowie des Anfangs vom 
»Gretchen am Spinnraden mit dem Datum des 
19. Oktober 1814. 

Die Schubert-Biographie von Walter Dahms 
unterrichtet uns, daB Sonnleithner es war, 
der »mit sicherem Blick die Genialitat des Ton- 
dichters erkannte. Seine Bemiihungen setzten 
sofort ein, dem Unbekannten den Weg zu 
ebnen. Vor allem muBten die Lieder im Druck 
erscheinen. Schubert war es noch immer nicht 
gelungen, fiir seine Kompositionen einen Ver- 
leger zu finden. Vergebens war er in Wien 
mit seinen Liedern >hausieren< gegangen. Man 
wollte das Gold nicht, da man Talmi genug 
hatte. Sonnleithner faBte den Plan, Schuberts 
Gesange nach und nach auf Subskription 
herauszubringen. Der >Erlk6nig< fand sogleich 
100 Zeichner. So konnte dieses Werk als 
Opus 1 im April 1821 die Reise in die Un- 
sterblichkeit antreten.« 

»Gretchen am Spinnrad« war »sein erster 
groBer Wurf. Wahrhaft revolutionierend muB 
auf ihn das tiefere Eindringen in die Lyrik 
Goethes gewirkt haben. >Gretchen am Spinn- 
rad< wurde so zu einem Lied, das etwas so 
unerhort Neues in Form und Inhalt gibt, daB 
von ihm eine neue Epoche der lyrischen Kunst 
datiert.« 
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INLAND 

BERLINER B8RSEN-COURIER Nr. 303 und 325 ( 1. und 14. Juli 1923). — Zwei neue Beitrage 
zur »Reform der Operndarstellung« von Josef Turnau (Karlsruhe) und Lothar Wallerstein 
(Duisburg) liegen vor. Es handelt sich um eine Rundfrage des »B6rsen-Courier «, die das 
Problem von den besten und berufensten Opernregisseuren beleuchten lassen soli. Turnau 
schreibt: »Diese Rundfrage trifft in den Beginn einer Zeit, die ein neues Opernideal sieht und 
wird ohne Zweifel mithelfen, die Kontroversen rascher in FluB zu bringen.« Er schreibt 
weiter zur Materie selbst: »Durch die intensive Pflege Mozarts kann fiir die junge Kom- 
ponistengeneration der Weg zur neuen deutschen Oper gebahnt werden. Gerade der Opern- 
regisseur kann hierbei der beste Mithelfer sein. « »Die Inszenierung einer Oper kann, so merk- 
wiirdig dies klingen mag, nur aus der Partitur gewonnen werden. « »Das Biihnenbild darf im 
Grunde nichts anderes sein als die Vision des Komponisten auch auf die Biihne verpflanzt.« 

BERLINER TAGEBLATT Nr. 205 (3. Mai 1923). — »Orgelkunst der Gegenwart« von Fritz 
Heitmann. — (28. Juni 1923.) »Atem- und Stimmbildung« von Eduard Winkler. Ein Beitrag zur 
»Modernen Gesangsforschung«. — (7. Juli 1923.) »Geschlecht und Stimme« von Ernst Barth. 
— (12. Juli 1923.) »Der deutsche Musikalienhandel « von Erich Wulf. 

DEUTSCHE TAGES-ZEITUNG (30. Juni 1923, Berlin). — »Musik als Ausdruck« von Friedrich 
Kari Grimm. 

HANNOVERSCHER KURIER (20. Juli 1923). — »Eine Erinnerung an Hans v. Biilow und 
Richard Wagner« von J. M. B. Zwei hubsche Episoden aus der Dirigententatigkeit der beiden 
Meister aus den sechziger und siebziger Jahren von einem Mitglied der »Gesellschaft der 
Musikfreunde« in Berlin erzahlt. 

MAGDEBURGISCHE ZEITUNG Nr. 315, 319, 323, 326, 334, 336 und 343 (27. und 29. Juni, 
1., 3., 6., 8., 12., 15. Juli 1923). — »Dirigierkunst und Magdeburger Dirigenten« von Max 
Hasse. Eine in zwangloser Reihenfolge erschienene Artikelserie, in der der Verfasser von der 
Kunst des Dirigierens und dem Magdeburger Dirigententum der neueren und neuesten Zeit 
spricht, indem er versucht, auf diesem Gebiet Zusammenfassendes zu sagen, Erlebtes, Er- 
lauschtes und im Gedachtnis Festgehaltenes in freier Form mit freimutigem Inhalt wieder- 
zugeben. 

NEUE ZURCHER ZEITUNG Nr. 892 (i.Juli 1923). — »Mussorgskij «. Eine Erinnerung von 
Alexander v. Leontieff, die helles Licht auf die Genialitat des groBen Russen wirft. — Nr. 945 
(11. Juli 1923). — »Der erste Brief Baudelaires an Wagner« von M. K. Es sei aus diesem 
iiberaus interessanten Brief, den Baudelaire nach 3 Konzerten Wagners im Januar-Februar 
1860 in Paris schrieb, ein Stiick wiedergegeben: »Ich habe mir immer vorgestellt, daB 
ein grofier Kiinstler, so sehr er auch an Ruhm gewohnt sein mag, einem aufrichtigen 
Kompliment nicht unzuganglich bleibt, wenn dieses Kompliment gleichsam ein Dankschrei 
ist, und daB dieser Dankschrei schlieBlich eine Bedeutung eigener Art habe, wenn er von 
einem Franzosen kommt, d. h. von einem Menschen, der nicht zum Enthusiasmus neigt 
und geboren ist in einem Lande, wo man sich kaum besser auf Poesie und Malerei als 
auf Musik versteht. Sie sind nicht der erste, mein Herr, vor dem ich erroten muBte fiir 
mein Land. Kurz, die Emporung trieb mich, ihnen meine Dankbarkeit zu bezeugen; ich sagte 
mir: ich will, daB man mich unterscheide von all diesen Dummk6pfen.« — Nr. 961 (14. Juli 
1923). — »Ist Stradivarius unerreichbar ? « von Julius Levin. Der Verfasser berichtet uber 
die von Auguste Mangeot, dem Herausgeber des »Monde Musical«, ins Leben gerufenen 
Wettspiele zwischen alten, halb und ganz neuen Streichinstrumenten, die die Erreichbarkeit 
des groBen Meisters beweisen sollten und es auch getan haben. Man sollte daran denken, 
Stradivarius sogar zu iibertreffen. — Nr. 979 (18. Juli 1923). — »Die Musik des Dramas« 
von Cari Weichardt. In diesem sehr lesenswerten Artikel wird die Parallelitat von Sinfonie 
und Dran a beleuchtet: »Ist Beethovens Fiinfte nicht bis heute und vielleicht fiir immer 
das gewaltigste Drama der Weltliteratur, in der GroBe und Strenge des Baues von einem 
Wortdichter kaum erreicht? Arthur Nikisch ware nicht der sinfonische Zauberer, der er war, 
geworden, hatte er nicht, nach mehrfachem miindlichen Bekenntnis, jede Sinfonie als Drama 
empfunden und die dramatische Einheit ihrer vier Teile oder Satze (man konnte auch Akte 
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sagen) in Klang und Rhythmus uns ahnen zu lassen gewufit. DaB aber auch umgekehrt das 
Drama vom Gesetz der Sinfonie beherrscht werde, diese Anschauung beginnt neuerdings 
gerade mit dem wachsenden Verstandnis fiir Kleists >Penthesilea< zum Range einer wissen- 
schaftlichen Tatsache erhoben zu werden.« 

STUTTGARTER NEUES TAGBLATT Nr. 298 (18. Juli 1923).— »Zwei bisher unbekannte 
Briefe von Hugo Wolf und Eduard M6rike.« Aufgefunden und aus der Handschrift mitgeteilt 
von Felix v. Lepel. Einen neuen Lichtstrahl in die Hugo-Wolf-Forschung laBt der vorliegende 
Brief an seine Schwester Kathe vom 2. Janner 1898 fallen, da aus ihm deutlich hervorgeht, 
wie ungliicklich Wolf sich in Wien in kiinstlerischer und menschlicher Beziehung fiihlte. 

VOSSISCHE ZEITUNG Nr.339 (20. Juli 1923, Berlin). — oLondoner Musiksaison« von Adolf 
Weijimann. 

DIE NEUE ZEIT (10. Juni 1923, Berlin). — «Internationale der Musik« von Alfred Guttmann. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG Heft 26—29 (29. Juni, 6. und 20. Juli 1923, Berlin). — 
»Verdi uber Wagner« von A. Weidemann. — «Musik und Klima« von Richard Sternfeld. Dieser 
Artikel ist eine Entgegnung auf den bei uns in Heft 7 erschienenen Aufsatz von H. J. Gigler. — 
liber »Das Staatsinstitut fiir Musikwissenschaft in Moskau« berichtet M. Serejskij. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG Heft 16 (5. Juli 1923, Stuttgart). — »Bayreuth-Salzburg« von Emil 
Petschnig. »Bayreuth stand am Ende einer Epoche, vor >Salzburg< aber liegen alle Moglich- 
keiten einer neuen Zeit. « DaB diese Moglichkeiten nicht verpaBt werden, dafiir setzt sich der 
Verfasser in seinem Artikel liebevoll ein. »Bayreuth war der AbschluB, die Kronung einer 
bestimmten, auf Glucks Schultern stehenden hundertjahrigen Entwicklung der dramatischen 
Musik, fiir die — vorlaufig wenigstens — keine dankbare Fortsetzungsmoglichkeit sich 
zeigt . . . Die Wagner-Biihne hat eigentlich ihre Mission erfiillt. « — »William Byrd zum 
dreihundertsten Todestage (4. Juli 1623)« von Erick H. Mtiller. — »Merkwurdiges aus der 
Werkstatt eines Kritikers« von Julius Kapp. Eine Polemik Kapp — Zimmermann, die Kapps 
Meyerbeer- und Wagner-Biographie zum Gegenstand hat. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG Heft 19/20 (7. Juli 1923, Koin).— Das 
vorliegende Heft tragt nur referierenden Charakter. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT Heft 26—29 (27. Juni, 4., 11. und 18. Juli 1923, 
Berlin). — »Kirchenmusikalische Aphorismen« von Ernst Maschke. — Hans Peter Gras 
brandmarkt »Eine neue deutsche Stimmbildungslehre «, die des Volksschullehrers Heinrich 
Frankenberger . Uber dieses Thema schlieBt sich in einem der nachsten Hefte eine Diskussion 
dieses Stirnmbildners (Frankenberger) mit Ernst Schliepe an. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK Heft 13/14 (Juli 1923, Leipzig) . — »Zum 70. Geburtstage Adolf 
v. Striimpells. « Nachdenkliche Betrachtungen uber Wert und Wesen des echten Dilettanten- 
tums von Franziska Martienften. — »Bismarck und die Musik. « Zu seinem 25. Todestage am 
30. Juli 1923 von Berta Witt. — »Zur Reinerhaltung deutscher Nationallieder« von Alexis 
Hollaender. 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIKWISSENSCHAFT Heft 9/10 (Juni/Juli 1923, Miinchen) . — »Zwei 
mehrstimmige Lieder aus dem 15. Jahrhundert« von Josef Reifi. — »Die spanischen Ccs. 
133/199 derMiinchener Staatsbibliothek.« Eine vorlaufige Studie von AlbertGeiger. — »Mendels- 
sohns Jugendopern« von Georg Schunemann. Nach eingehender Besprechung von Mendels- 
sohns Jugendopern kommt der Verfasser zu dem SchluB, daB es zu bedauern ist, daB Mendels- 
sohns dramatische Begabung auf dem Gebiet der Oper nicht zur Entfaltung gekommen ist. 
Er fand keinen ihm zusagenden Text, auch alle Bemuhungen der Freunde, ihm Opernstoffe 
und -Texte zu verschaff en, scheiterten. Wir kennen nur seine Jugendopern. — »Die formale 
Gestaltung des Vorspiels zu Tristan und Isolde« von Alfred Lorenz. 

DIE WELTBUHNE (5. Juli 1923, Berlin). — »Mussorgskij « von Oskar Bie. Die kiinstlerische 
Personlichkeit des groBen Russen uns naher zu bringen, ist der Zweck des Aufsatzes. 

DER TURMER Heft 9 (Juni 1923, Stuttgart). — »Peter Gast« von Friedrich Lienhard. 

AUSLAND 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG Heft 17 (7. Juli 1923, Zurich). — SchluB der beiden 
Artikel aus dem vorigen Heft »Zur 150. Wiederkehr des Geburtstages von Hans Georg Nageli* 
von Max Unger und »Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir«, Bach-Kantate (1707) von J. Gehring. 
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THE MUSICAL TIMES Nr. 965 (Juli 1923, London). — Herbert Thompson beginnt in diesem 
Heft eine Veroffentlichung von »Einigen Mendelssohn-Briefen«. Mendelssohn teilt mit Mozart 
den Vorzug, der unterhaltendste Briefschreiber unter den groBen Komponisten zu sein. Eine 
Serie seiner Briefe an Sir George Macf arren, die in den Besitz von Frau Davenport, Macfarrens 
Tochter, gekommen sind, wecken die Erinnerung an die musikalischen Ereignisse einer 
Epoche, die fast ein Jahrhundert zuriickliegt. Aus diesem Grunde und wegen der Personlich- 
keiten der Schreiber sind diese Briefe von groBem Interesse. Sie werden in ihrer Gesamt- 
heit zum ersten Male an dieser Stelle veroffentlicht, zum Teil sind sie in Banisters Biographie 
Macfarrens und in »Goethe und Felix Mendelssohn-Bartholdy« schon vor einigen Jahrzehnten 
erschienen. Die ersten vier Briefe, die dieses Heft enthalt, stammen aus den Jahren 1842 
und 1843, also aus der Zeit, als das Leipziger Konservatorium eroffnet und die vollstandige 
Sommernachtstraummusik zum ersten Male in Potsdam aufgefiihrt wurde. Macfarren wurde 
zu dieser Zeit Sekretar der Englischen Handel-Gesellschaft und suchte Mendelssohns Sym- 
pathie und aktiven Beistand fiir dieses Unternehmen. Jeder setzte sich fiir die Kompositionen 
des anderen in seinem Vaterlande eifrig ein. — Donald Tovey: » >Der vollkommene Narr< ; 
oder die vollkommene Oper«. Der Nachdruck einer Wiirdigung von Gustav Holsts Oper 
»Der vollkommene Narr« aus »The Nation and The Athenaeum «. — Hubert J. Foss beschaftigt 
sich eingehend mit der Musik von Ethel Smiths Oper »Fete Galantea. Es folgt ein sehr hiibscher 
Artikel von H. Elliot Button uber »Notendruck im Jahre 1603« mit Faksimile-Reproduktionen 
aus einem damaligen Liederbuch. 

THE SACKBUT III/12 (Juli 1923, London). — Watson Lyle: »Der Prophet Bach.« Bachs 
Genius war prophetisch in vielen Richtungen. Wir finden seinen EinfluB als einen machtigen 
Faktor heute in den bemerkenswertesten Phasen des gegenwartigen musikalischen Schaffens. 
In der Tat ist die Existenz der modernen musikalischen Kunst, wie wir sie heute kennen, 
undenkbar ohne ihn. Dies wird vom Verfasser noch einmal klargelegt und an Hand von Bei- 
spielen aus Bachs Schaffen bewiesen. — Ursula Greville setzt sich in einem langeren Artikel 
»Wie wird man >fit< ? « (dieser typisch englische Ausdruck ist im Deutschen schwer wieder- 
zugeben) mit viel Temperament fiir ein ernsthafteres Studium des Gesanges ein. — Uber 
»Indische Musik« berichtet interessant Navroz Khan. — Kenneth Curwen: »Gedicht und 
Komposition «. Dichter und Komponist wiirdigen nicht oft genug jeder des anderen Gesichts- 
punkt. Der Dichter muB vergessen, daB sein Gedicht ein vollstandiges Kunstwerk in sich war, 
bevor der Komponist es in Handen hatte, dann wird er fahig sein, das vollstandige Lied als 
ein einziges, wenn auch zusammengesetztes Kunstwerk anzusehen, an dessen Vollendung 
er mitgearbeitet hat. Und der Komponist muB sich klar machen, daB seine Mitarbeit an dem 
Kunstwerk damit anfangt und aufhort, das Gedicht vollstandiger verstandlich zu machen. 
Dadurch wird er den Sanger bestimmen, die Interpretaticn an die erste, die Technik an 
die zweite Stelle zu setzen, und es wird eine wahrhafte Tradition des Liedes anheben. Heute 
haben wir in einem Konzert nur zu oft das Gefiihl: A singt B's Komposition von C's Gedicht! 
— »Unsere weiblichen Orchestermusiker « von Herbert Antcliffe. 

MUSICA D'OGGI 5. Jahrg. Nr. 6 (Juni 1923, Mailand). — »Der stolze Zingarellk von S. di 
Giacomo. Der Verfasser hat im romischen Staatsarchiv eine groBe Anzahl Briefe von Nicola 
Zingarelli (geb. 4. April 1752 zu Neapel, gest. daselbst am 5. Mai 1837) aufgefunden, aus 
denen er einige besonders charakteristische im Wortlaut veroffentlicht. In dem einen an den 
Minister des Innern Zurlo gerichteten Schreiben heiBt es: »Ich liebe die Wahrheit mehr als 
das Geld. « Er war namlich zum Direktor einer in Rom zu griindenden Musikschule erwahlt 
worden, und bittet den Minister, diese Ernennung riickgangig zu machen, da er es unter 
seiner Wiirde halte, einem Institut, das weder einen Plan, noch Lehrer, noch Schiiler habe, 
mit einem Gehalt von 3000 Franken im Jahr vorzustehen. Er bittet dringend, ihn an das 
Konservatorium seiner Vaterstadt zu berufen. Jahrelang muB er kampfen, ehe er dies Ziel 
erreicht. Erst nachdem er seine bekannte Weigerung, zur gliicklichen Geburt des Konigs 
von Rom ein Tedeum in der Peterskirche singen zu lassen, ausgesprochen, darauf nach Paris 
zu Napoleon berufen worden war, der ihm aber seinen Stolz nicht nachtrug, sondern ihn als 
beriihmten Komponisten feierte, trat er von seiner Stellung als Kapellmeister an der Peters- 
kirche zuriick, um, wie er in dem Brief vom 2. Juni 18 11 an den Minister Zurlo schreibt, 
»frei und jederzeit bereit zu sein, nach Neapel zu gehen«, wenn er die Berufung erhalt. Das 
Dekret seiner Ernennung erfolgt erst am 18. Februar 1813. Er verdankt diese Ernennung 
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schlieBIich der Konigin Maria Annunziata Carolina. Sie ist unterzeichnet von Josef Murat. — 
»Die Premiere der >Boheme<<i (i.Februar 1896) vcn Arturo Rossato. AnlaBlich der Neueinstu- 
dierung der »Boheme « von Puccini in der Scala inMailand erinnert der Verf asser an die Erst- 
auf fiihrung des Werkes daselbst und reproduziert die ersten Besprechungen der Oper aus drei 
hervorragenden italienischen Zeitungen vom 2. Februar 1896, der »Gazzetta de Turino«, der 
»Gazzetta del Popolo « und der »Stampa«. Einstudiert und dirigiert war die Premiere von Arturo 
Toscanini und der Verf asser hebt als charakteristisch hervor, daB in keiner der drei Kritiken auch 
nur der Name dieses overdienstvollen Kapellmeisters« erwahnt wird. — »Augusteo« von Renzo 
Massarani. Eine Ubersicht uber die in der abgelaufenen Saison im »Augusteum« veranstalteten 
37 Sinfoniekonzerte. Drei italienische Dirigenten, sieben auswartige, neun Solisten und vier 
Chore wirkten mit. Unter den herausgebrachten Komponisten stand Richard StrauB mit 
zwolf Werken an erster Stelle, Beethoven folgt mit acht, Wagner mit sieben, Debussy, Ravel 
und Strawinskij sind mit je einem Werk vertreten. Von Urauffiihrungen werden erwahnt 
»Der Gregorianische Gesang« von Ticciati, »Die Heilige Theresa« von Mascagni, »Friihling« 
von Respighi, »Zypressen« von Castelnuovo-Tedesco, »DerTanz der Sacuntala« aus einer Oper 
von Alfano und »AquarelIe« von Santoliquido. Der Verf asser vermiBt Werke von Malipiero, 
Casella, Pizzetti, bedeutende spanische und franzosische Komponisten, sowie Schonberg und 
Bartok, obgleich eine Lesekommission dem Dirigenten beratend zur Seite steht, deren Pflicht 
es ware, die junge Produktion zu prufen und zu empfehlen. — »Der gegenwartige Stand der 
deutschen Musik« von Adolf Weifimann. — »Chowanschtschina von Mussorgskij. « Es werden 
eine Anzahl Kritiken f ranzosischer Blatter anlaBlich der Auf fiihrung dieser Oper in Paris repro- 
duziert. Die Oper ist unvollendet geblieben und von Rimskij-Korssakoff bearbeitet und abge- 
schlossen. Die SchluBszene stammt ganz von diesem. Einige Kritiker fragen sehr skeptisch, 
was in dieser Musik wirklich Mussorgskij und was Rimskij-Korssakoff ist. Sie glauben, daB 
letzterer ebenso wie beim »Boris« stark retuschiert hat. 
IL PIANOFORTE IV. Jahrg., Nr. 6 (Juni 1923, Turin). — Georges Migot: »Von den Lebenden 
zu den Toten.« Ohne sich den Gedankengang des Verfassers zu eigen zu machen, ver- 
offentlicht die Redaktion diesen auBerordentlich interessanten Aufsatz. Migot will nicht 
mehr und nicht weniger, als die Grundlagen des ganzen musikalischen Unterrichts 
zerstoren und diesen auf eine neue Basis stellen. Nicht mehr die klassischen Formen 
der alten Meister sollen den jungen Studierenden als Vorbilder gezeigt werden, nicht 
von den Toten sollen die Lebendigen lernen, sondern von den Lebenden. Die neuen 
Formen der musikalischen Gestalter sollen von den Lehrern analysiert und allmahlich 
soli der Lernende von der neuen Form zur alten klassischen gefiihrt werden. Migot glaubt, 
dafi nur dadurch eine freie Entwicklung des Talentes moglich ist, wahrend durch die 
bisherige Methode der Schuler nicht nur in dem Wahn erhalten wird, daB es uber die 
alten Formen hinaus nichts gabe, was wirklich Musik genannt werden konnte, sondern 
ihm durch dieses Vorurteil auch die Moglichkeit, neue Musik zu genieBen und zu verstehen, 
vollig abgeschnitten wiirde. Er meint, daB es wohl leicht sei, aus einer neuen Wortbildung 
auf den Ursprung des Wortes zu schlieBen, unmoglich aber, von einem Urwort zu sagen, 
welche Entwicklungsmoglichkeiten in ihm lagen. So glaubt er, daB der Schuler, der die 
neuen mehr oder weniger formlosen musikalischen Formen der zeitgenossischen Kompo- 
nisten studiert und verstanden hatte, leicht zu den klassischen Formen der Sonate und des 
Liedes sich findet. Wer in unserer Zeit lebt, muB unsere Sprache verstehen, und je besser 
er die Sprache seiner Zeit versteht, desto leichter wird er die seiner Vorfahren begreifen. 
Neben der musikalischen Weltsprache, die zum abgebrauchten Klischee geworden, mtisse 
man die Sprache jeder Rasse, jedes Zeitalters, jedes Genius gelten lassen. Lassen wir, schlieBt 
er seine Ausfiihrungen, die Kunst sich nicht in Archaologie wandeln, diese ist eine Wissen- 
schaft, jene aber ist Schopfung! Unfruchtbar sind die Toten, Schopfung vollzieht sich nur 
durch die lebendige Zelle! Ernst Viebig 
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MUSIKALISCHE SELTENHEITEN. Wiener 
Liebhaberdrucke, geleitet von Otto Erich 
Deutsch. Band i: Ludwig van Beethoven, 
Sonate op. 27, Nr. 2, mit drei Skizzenblattern 
des Meisters, herausgegeben in Faksimile- 
reproduktion von Heinrich Schenker. Band 2: 
Joseph Haydn, 12 schottische Volkslieder fiir 
eine Singstimme mit Klavier, Violine und 
Violoncell. Deutscher Text von Hugo Engelbert 
Schwarz. Musikalische Bearbeitung von Eu- 
sebius Mandyczewski. Band 3: Johannes 
Brahms, Drei Lieder »Mainacht«, »Sapphische 
Ode«, »Nachtwandler«. Nach den Handschrif- 
ten herausgegeben in Faksimilereproduktion 
von Max Kalbeck. Band 4: Franz Schuberts 
fiinf erste Lieder »Am Erlafsee«, »Wider- 
schein«, »Die Forelle«, »Erlk6nig«, »Gretchen 
am Spinnrade«. Nach den fiinf Erstdrucken 
und einer Handschrift in Faksimilereproduk- 
tion herausgegeben von Otto Erich Deutsch. 
Verlag: Universal Edition A.-G., Wien und 
Neuyork. -€»-€—€«-€«-€—«»-€—€»-€-"€»-€»-€»-€» 
Die Herausgabe dieser musikalischen Selten- 
heiten durch die Wiener Universal Edition 
bedeutet fiir jeden Musikfreund einen Lecker- 
bissen erlesenster Art, sie ist in druckerischer 
wie redaktioneller Hinsicht mustergiiltig. 
Besonderer Dank gebiihrt der Verlagsanstalt, 
daB es ihr gelungen ist, fiir jeden dieser pracht- 
vollen Bande den geeigneten Spruchsprecher 
zu finden, der es verstanden hat, durch seine 
von Liebe und tiefem Wissen diktierten Vor- 
spriiche die in edler, wundervoll gelungener 
Wiedergabe der Originalhandschriften dar- 
gebotenen Werke dem entziickten Betrach- 
ter nahezubringen. Voli Scheu diirfen wir 
die Werkstatten unserer groBen Meister be- 
treten. Mit der Erlauterung der drei Skizzen- 
blatter im Beethoven-Band, die sich auf den 
letzten Satz der cis-moll-Sonate beziehen, hat 
Heinrich Schenker jedem Musikfreund ein 
nicht hoch genug zu bewertendes Geschenk 
gemacht. Der Schubert-Band bringt neben 
den hochinteressanten Erstdrucken der fiinf 
friihesten Lieder des Meisters das erste mo- 
derne deutsche Lied des groBten Lyrikers 
aller Zeiten »Gretchen am Spinnrade«, op. 2, 
zum iiberhaupt ersten Male in Faksimile- 
reproduktion mit dem dokumentarischen Da- 
tum »Am 19. Oktober 1814«. Mit einer tief- 
schiirfenden Untersuchung » Brahms als Ly- 
riker« hat Max Kalbeck den Brahms-Band 
geschmiickt. Aus der Fiille der von Haydn 



1 79 1 — 92 in London herausgegebenen schotti- 
schen Volkslieder hat Eusebius Mandyczewski 
zwolf der schonsten fiir die Erfordernisse 
unserer Zeit bearbeitet. Den Partituren hat 
die Universal Edition die einzelnen Stimmen 
der Violine, des Violoncells und des Gesanges 
beigelegt. Die Ausstattung der einzelnen 
Bande entspricht dem Wert dieser Kostbar- 
keiten. Bernhard Schuster 

OSCAR FISCHEL: Das moderne Buhnenbild, 
142 Seiten Quart mit 146 Abbildungen und 
8 Farbtafeln. Verlag: Ernst Wasmuth A.-G., 
Berlin 1923. ^..^..^.■^..^..^..■j>..-%..-4..-%..-%..-i>..^..^ r 

Dieses Buch will der Anschauung dienen. Es 
will denen die Augen offnen, die noch fern 
stehen den Bestrebungen des modernen 
Theaters, im Buhnenbild den Stimmungs- 
gehalt eines Sttickes zusammenzufassen, den 
Musik, Wort und Geste allein nicht auszu- 
driicken vermogen. Wer dieses Buch durch- 
blattert, wird dem schon Geleisteten seine Be- 
wunderung nicht versagen konnen und sich 
an der verstandnisvollen Auswahl der Abbil- 
dungen freuen. Sind doch gerade solche De- 
korationsentwiirfe und Figurinen nur fiir den 
Tag geboren undwerden seiten, es sei denn, daB 
sie auf besonderen Theaterausstellungen, wie 
sie jiingst in Amsterdam, Miinchen und Lon- 
don veranstaltet wurden, einem groBeren 
Kreis bekannt gemacht werden. Der Heraus- 
geber hat nicht bei den deutschen Grenz- 
pfahlen Halt gemacht, sondern das Gute ge- 
holt, wo immer er es fand. Auch die jiingsten 
Richtungen, die hauptsachlich von russischen 
Kiinstlern hervorgerufen wurden, konnten 
beriicksichtigt werden. So gibt das Buch ein 
iibersichtliches Bild der Theaterdekoration 
seit 1900 in Europa, soweit sie Wesentlicb.es 
zu sagen hatte, und man darf mit dem Her- 
ausgeber hoffen, daB bald die Zeit der Ex- 
perimente hinter uns liegt und uns dann das 
kiinstlerisch einheitliche Theater beschert 
wird, das so lange verloren war. 

Richard Wanderer 

ARTHUR NIKISCH. Leben und Wirken. Her- 
ausgegeben von Heinrich Chevalley. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. -€..-€•.-€•"€•-?•-€••-€•• 
Ein Buch des Gedenkens an Arthur Nikisch, 
mit Beitragen aus anerkannten Federn, kann 
seinen Wert haben — und dieses umfang- 
reiche Gedenkwerk hat auch einen nicht zu 
gering zu bemessenden Wert. Doch der liegt 
leider nicht in dem Hauptabschnitt, einer 
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Nikisch-Biographie von Ferdinand Pfohl. Was 
darin auf 126 GroBoktavseiten gesagt ist, 
stellt sich eher als ein Nikisch-Film dar als eine 
vom Wesen des Kiinstlers aufschluBreich 
sprechende Abhandlung. Mit groBer Treue ist 
jedes Datum im Leben Nikischs verzeichnet, 
wird jede der zahllosen Reisen des Kiinstlers, 
wird sein Entwicklungsgang verfolgt, und es 
fehlt nicht an vielen, allzuvielen Zitaten aus 
der Presse, die Nikisch vierzig Jahre lang 
feierte. Jedes Programm, das er im Auslande 
dirigiert hat, ist notiert und manchmal sind 
die Inschriften von den Schleifen seiner Lor- 
beerkranze in eine Darstellung verflochten, 
die nur durch ihre bedingungslose Hingabe 
an ein kiinstlerisches Ideal entschuldbar und 
dabei von Ungenauigkeiten nicht frei ist. 
Ein historisches Kompendium iur den, der 
einmal die Geschichte des deutschen Musik- 
lebens schreiben wird, gebettet in iippig 
wuchernde Ausbriiche der Verehrung und 
Anbetung, die um so mehr hatten einge- 
schrankt werden konnen, als Nikisch uns 
allen heute noch nahe ist wie ein Lebender, 
dessen Wirken noch lange nachzittern wird 
an allen Statten, wo man sich um diesen 
Kiinstler als um ein seltenes Wunder scharte. 
Doch das Wesentliche einer wahrhaften Le- 
bensdeutung, die kiinstlerische und geistige 
Erkenntnis des Phanomens Nikisch — dieses 
Wesentliche fehlt der Pfohlschen Darstellung 
vollig; und wo es einmal fliichtig gestreift 
wird, da treibt der Verfasser recht bequem 
auf den Wogen einer aus dem sogenannten 
deutschen Blatterwalde iiberkommenen Wald- 
und Wiesenphraseologie. Und ist es nicht — 
um eins von vielen Beispielen zu nennen — 
trostlos, wenn etwa bei der Erwahnung der 
Nikisch-Gedenkfeier in Berlin von J. v. Raatz- 
Brockmann gesagt wird, er habe in den »Vier 
ernsten Gesangen« von Brahms »seine be- 
merkenswerte kiinstlerische Gestaltungskraft 
bedeutungsvoll entfalten« konnen?! Solche 
Geschmacklosigkeiten hatten immerhin ge- 
strichen werden miissen. 
Doch, um es noch einmal anders zu sagen: ein 
Buch der Liebe zu einem groBen Toten — 
und um ein solches handelt es sich hier ja — 
darf seine Schwachen haben. Um so deutlicher 
hebt sich davon das ab, was in diesem Werk 
gut und ausgezeichnet ist: der Essay uber 
Nikischs Dirigierkunst vom Herausgeber Hein- 
rich Chevalley. Wichtig fur den Geschichts- 
schreiber ist dann der genaue Uberblick uber 
die Gewandhauskonzerte unter Nikisch (1895 
bis 1922) von Stanislaw Straznicki. Erinne- 



rungsblatter von Frau Luise Wolff, Helmuth 
Freiherrn Lucius v. Stoedten, Donat Danielson 
und Albert van Raalte legen in mehr oder 
weniger personlicher und unterhaltsamer 
Weise Zeugnis fiir Nikisch als Menschen und 
Kiinstler ab. Eine verschwenderische Fiille 
von durchweg vorziiglichen Bildreproduk- 
tionen und Faksimilebeilagen bilden einen 
sehr wertvollen Rahmen zu dem besseren 
Teil des Werkes, das als Ganzes den Anfang 
zu einer spater einmal notwendig werdenden 
Nikisch-Monographie darstellt. 

Hans Teflmer 

SIEGFRIED OCHS: Geschehenes, Gesehenes. 
Mit Bildern und Faksimilen. 420 S. Verlag: 
Grethlein, Leipzig und Zurich. 
Was uns Siegfried Ochs von seinem Leben 
berichtet, liest sich so leicht und fiieBend, so 
hiibsch und anschaulich, daB man nur immer 
»mehr« ausrufen mochte. In anspruchslosem 
Gewande zieht da ein Stiick Musikgeschichte 
der letzten 40 Jahre an uns voruber, dazu 
manches Gesellschaftliche, Landschaftliche — 
alles reich gewiirzt mit Scherzen und Anek- 
doten. Ochs hat viel erlebt, die groBen Musiker 
sind ihm fast alle naher getreten, wenn auch 
keiner so nahe wie Hans v. Biilow, von dem 
er mit inniger Liebe berichtet. Wichtig sind 
die Beziehungen zu Bruckner, Hugo Wolf, 
Brahms, vor allem die Studienzeit an der Kgl. 
Hochschule mit jenem kostlichen Briefe, den 
E. Rudorff an die Eltern Ochsens uber ihren 
ungeratenen, weil allzu modern gerichteten 
Filius schreibt. Wer aber alles miterlebt hat, 
weiB, daB Ochs eher mildert als verscharft. 
Und doch — wieviel herbe Urteile fallen so 
nebenbei: uber die Berliner Kritik, uber 
Miinchen, Wien, uber Bruch, Gernsheim, 
Ehrlich, vor allem uber gewisse Berliner 
Musikzustande, wobei Ochs nicht ohne be- 
rechtigte Bitterkeit die Griinde beriihrt, die 
ihn zwangen, seinen Philharmonischen Chor 
aufzulosen. Wenn er dabei die heutigen 
Musikagenturen geiBelt und ihnen ihren 
Stammvater Hermann Wolff als leuchtendes 
Vorbild entgegenha.lt, so mochte ich bemerken, 
daB Wolff, bei allen personlichen Talenten, 
doch der gefahrliche Urheber dieses Kunst- 
geschaftes war und den weniger begabten 
Nachfolgern die Wege gewiesen hat, die das 
Konzertwesen zum heutigen Unwesen hinab- 
fuhrten. 

Wenn ich nun als griesgramlicher Historiker 
einige Randstrichelchen machen muB, so ge- 
schieht es mit dem Bedauern, daB der Me- 
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moirenschreiber, der sich auf sein Gedachtnis 
verlaBt, den Irrtiimern nicht entgehen kann. 
Da ist es besonders auffallend, dafi Ochs 
seine erste Bekanntschaft mit Hugo Wolf von 
einer Notensendung herleitet, auf die dann 
Wolfs Ankunft in Berlin Januar 1894 folgt. 
Dann sei Wolf noch ein zweites Mal nach 
Berlin gekommen. Aber das ist doch ganz un- 
richtig! Wolf war zum ersten Mal Marz 1892 
mehrere Wochen in Berlin, Ochs hat das ja 
gewuBt, ihn auch damals schon kennen ge- 
lernt. So tauscht das Gedachtnis! 
Kari Klindworth hatte nicht nur einen ad hoc 
zusammengestellten, sondern einen zehn Jahre 
bestehenden Chor, sonst hatte er ja nicht die 
Missa Solemnis und jene ausgezeichnete Auf- 
fiihrung des Berliozschen »Faust« machen 
konnen, zu dem auch die Sanger von Volbach 
in zahlreichen Proben geschult waren. — 
DaB Hermann Levi in Miinchen noch in 
seinen letzten Jahren auf Wiihlereien und 
Hetzereien gestoBen, ist mir vollig unbekannt; 
meines Wissens wurde er von allen Kreisen 
verehrt und stand, von Possart gestiitzt, wie 
ein Alleinherrscher da. — Man darf doch 
nicht sagen, da3 die Berliner Hofoper »Jahr- 
zehnte hatte vergehen lassen«, ohne Wagners 
»Ring« aufzufiihren, bis Angelo Neumann ihn 
im Viktoria-Theater darstellte. 1876 war das 
Werk in Bayreuth ja zuerst gegeben worden, 
also handelte es sich um fiinf Jahre; auch war 
der »Ring« inzwischen nicht »bereits an den 
meisten Biihnen«, sondern nur in Miinchen 
und Leipzig gespielt worden. 
Doch genug: ich mochte in den Augen meines 
Freundes Ochs nicht schlieBlich noch als 
Beckmesser dastehen. Wenn die Lebenserinne- 
rungen ihre zweite Auflage erleben, so lassen 
sich leicht die kleinen Irrtiimer ausmerzen. 
Aber etwas anderes mochte ich anregen: daB 
Ochs seine langjahrigen Erfahrungen in der 
Leitung eines groBen Chores in einem musik- 
padogogischen Werke niederlege, das, als 
ernstes Gegenstiick zu den heiteren Memoiren, 
unsere kiinftigen Chorleiter belehrt, wie sie 
in den FuBstapfen eines Siegfried Ochs weiter- 
schreiten sollen. Richard Sternfeld 

JULIUS K APP: Das Opernbuch. Verlag: 
Hesse & Becker, Leipzig. 
Kein bloBer neuer Opernfiihrer soli dieses 
stattliche Buch sein. Kapp will damit vielmehr 
eine Geschichte der Oper und zugleich einen 
musikalisch-dramatischen Fiihrer durch die 
Spielplanopern gegeben haben. Soweit man 
den Anspruch auf Gemeinverstandlichkeit 



erhebt, ist der erste Teil wirklich anerken- 
nenswert gelost. Das Musikgeschichtliche 
wird in plausibeln Zusammenhangen und an- 
genehm lesbarer Form interessant vorge- 
tragen, was man nicht gerade von allen breit 
ausgesponnenen Musikgeschichten behaupten 
kann. Im zweiten Teil tritt allerdings das rein 
Dramatische in den Vordergrund. Mit der 
Kennzeichnung gelegentlicher Instrumenta- 
tionseigentiimlichkeiten usw., was freilich fiir 
den MusikgenieBer von auBerordentlichem 
Belang sein mag, ist die musikalische Seite 
eines »Fiihrers« noch lange nicht erschopft. 
Dies fiir die, welche etwas Derartiges erwarten. 
Kapp wollte sein Buch ja auch nicht als Lehr- 
buch aufgefaBt sehen, weit eher als Lernbuch. 
Diesem Zweck geniigt es. Der zweite Teil 
ist sodann hauptsachlich der Oper nach 
Wagner gewidmet. In ihm behauptet der Ver- 
fasser, sich kein abschlieBendes Urteil an- 
maBen zu wollen, weil man das heute noch 
nicht konnte. Soweit er es vermeidet, die auf- 
gezahlten Spielplanopern nach bestimmten 
Gesichtspunkten zu klassifizieren, tragt er 
gewiB diesem begreiflichen Umstande Rech- 
nung. Wenn er aber andererseits Puccini 
eine ziemliche Absage erteilt, was sein Kri- 
tiker unterschreibt, und auBerdem beispiels- 
weise die Entwicklung des Klangsymbolisten 
Schreker mit einer recht unabweisbaren Zu- 
sage bedenkt, die sein Kritiker nicht unter- 
schreibt, so miissen doch solche Fixierungen 
seiner einfiihrenden Behauptung gegeniiber 
als buchstabliche Vorgriffe bezeichnet werden, 
die sich der Leser, der gern unvoreingenom- 
men bleiben will, nicht unbedingt gefallen zu 
lassen braucht. /. Conrad 

GUSTAV BOSSE: Almanach der Deutschen 
Musikbiicherei auf das Jahr 1923. Verlag: 
Gustav Bosse, Regensburg. 
Der dritte Jahrgang des Almanachs bietet, 
wie die beiden vorigen Gaben, eine bunte Fiille 
des Anregenden. Dr. Paul Marsop hat, wie Bosse 
mitteilt, als Berater und Mithelfer gewirkt. 
Ihm verdankt der Almanach die im Mittel- 
punkt stehende Aufsatzreihe, die das neuere 
deutsche Musikdrama behandelt: Steinitzer, 
Specht, Hehemann, Ehlers, Thari und Holl 
kommen zu Wort, jeder mit einem Thema 
oder Helden, wie die personliche Befassung 
und Vorliebe entschied. Den Auftakt gibt 
Wagner selber mit der «Anwendung der 
Musik aufs Drama« (aus dem 10. Band der 
Gesammelten Schriften), den Abgesang unter- 
nimmt Hans Wildermann mit einer »Raum- 
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reflexion«, die den neuesten Grundsatzen der 
Ausstattung gilt; doch wirken seine Ausfiih- 
rungen wenig iiberzeugend, wohl namentlich, 
weil sie nicht klar genug gediehen sind. 
Lieber betrachten wir die auch diesmal iippig 
eingestreuten Bilder Hans Wildermanns, die 
ein vielseitiges Streben und Konnen verraten. 
Einen wichtigen Ziiricher Brief von Richard 
Wagner hat Arthur Seidl beigesteuert. Den 
fiinfzigsten Geburtstag Regers beriicksichtigt 
Hugo Holle mit einem warm empfundenen 
Mahnruf zur Pflege Regerscher Kunst. Uber 
die Undine-Auffiihrung Orthmanns in Aachen 
berichtet Reinhold Zimmermann in einem 
launigen Schreiben an den Geister-Hoffmann, 
der, unterstiitzt vom Kater Murr, nicht 
weniger witzig aus der Oberwelt antwortet 
(durch das Medium des Dr. Wilh. Matthiessen, 
Miinchen). Der Jugendfreundschaft zwischen 
Peter Cornelius und Heyse, die Wagners 
wegen zerbrach, gedenkt der Sohn Professor 
Kari Maria Cornelius. Armin Knab und 
W. Al. Kastner steuern zwei stimmungsvolle 
Erzahlungen bei. Gutgewahlte altere Sachen, 
von Lyser, von Hebbel, Kleist u. a. sind 
mannigfach eingesprengt. Paul Marsop ist zu 
begliickwiinschen, daB er den Mut fand, im 
Aufsatz uber Konzertuberflutung die Dinge, 
wie sie heute stehen, beim rechten Namen zu 
nennen und fiir den Idealismus einzutreten. 

Kari Grunsky 

ARTHUR SEIDL: Die Musik. Sammlung 
illustrierter Einzeldarstellungen. Verlag: C. 
F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linne- 
mann), Leipzig. -€•--€•-€— €•-€-•-€-— g-"€—€» 

Es ist zu begriiBen, daB der Dessau-Leipziger 
Professor Dr. Arthur Seidl ein kunstbildnerisch 
unentbehrliches Unternehmen fortsetzt, das 
zu einer fiir Deutschland begliickenderen Zeit 
von Richard StrauB ins Leben gerufen und 
von allen Freunden und Anhangern der Musik, 
die besonders auch dem Wesen musikalischer 
Entwicklungsgeschichte ihr Augenmerk wid- 
meten, hoch geschatzt wurde. Mit Band 35 
wurde die neue Reihe begonnen, die wie ihre 
Vorkriegsschwesterreihe sich das Erforschen 
und Erkennen der Musik als Ausdruck, nicht 
nur im eng begrenzt tonkiinstlerischen Sinne 
also, zum Zielpunkt setzt. Seidls ein wenig 
geschraubt vorgetragene Geleitrede umreiBt 
das geplante Programm fiir die nachsten 
Jahre scharfer als bisher und gibt darum dem 
Bandchen 35 noch eine besonders aufschluB- 
reiche Bedeutung. Die neuen Bande sind: 
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MAX STEINITZER: Zur Entwicklungsge- 
schichte des Melodrams und Mimodrams. 
Mit 8 Bildnissen und 2 Notenbeilagen. 

Schon dies neue Eroffnungsthema prazisiert 
das Beabsichtigte in anschaulicher Weise. 
Die Auskristallisierung zweier so nahe ver- 
schwisterter, musikalisch bedingter Sonder- 
gebiete im Rahmen eines kaum mehr als 
70 Seiten umfassenden Werkchens setzt miihe- 
volle Schurfungsarbeit voraus, der sich Stei- 
nitzer mit beachtlichem Erfolg hingegeben 
hat. Mehrere Bildnisse und zwei Notenbei- 
lagen tragen zur Verlebendigung bei. Die 
Blatter wollen insbesondere Vor- und Riick- 
blicke geben und gipfeln in dem weisen Rat 
fiir alle die vielen, die sich im Abglanz eines 
Talentes bewegen, denen es aber an Genie 
gebricht: Mehr denken und nicht bloB schrei- 
ben! Steinitzer hatte auch sagen diirfen: 
weniger schreiben, viel weniger schreiben; 
denn nirgends ist diese zeitgemaBe Mahnung 
nutzbringender als in der Gegenwartsmusik. 

EUGEN SCHMITZ: Das Madonnenideal in 
der Tonkunst. Mit 7 Vollbildern in Tonatzung 
und 5 Notenbeilagen. -€•--€••-€-•-€-•-€-• -€•• -€•- 
Die Schrift zeigt, daB es gliicklich bis zur 
Neige erschopft scheint, dies religios ver- 
klarte Mutterschaftsideal, dem in musika- 
lischer Ehrerbietung nahezu ein Jahrtausend 
Entwicklung beschert war. Vom Gregoria- 
nischen Choral fiihrt uns Schmitz uber 
Palestrina, den Minnesang, Pergolesi bis zu 
Liszt; Lasso, Bach, Durante und Cherubini 
fundamentieren die bunte Fiille der Opern, 
Oratorien, Gesange und Orgelwerke, die sich 
immer wieder in der Verherrlichung dieses 
nach allzu ergiebiger Ausdeutung doch nun 
naturgemaB verblassenden Ideals die Hand 
reichten. Letzteres beweist das grundmoderne 
Empfinden eines Richard StrauB, dem Schmitz 
unberechtigterweise vorwerfen zu miissen 
glaubt, daB er dem abgegriffenen musika- 
lischen Madonnenkult nicht einmal gehul- 
digt habe! 

KARL GRUNSKY: Das Christus- Ideal in der 
Tonkunst. Mit 11 Vollbildern in Tonatzung 
und 3 Notenbeilagen . 

GewiB, die Entwicklungsgeschichte auch die- 
ses weitverzweigten christlichen Ideals muBte 
einmal geschrieben werden. Grunsky besorgte 
das mit dem ihm eigenen FleiB und der Griind- 
lichkeit eines deutschen Musikdeuters von 
Bedeutung. Der Doppelband stellt wiirdig ein 
umfassendes Seitenstiick zu den vorigen, 
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Schmitzschen Untersuchungen dar. Der Ver- 
fasser beweist die Abhangigkeit aller bis- 
herigen Tondichter vom Gange allgemeiner 
Meinung iiber Jesum und wiinscht eine Neu- 
gestaltung seines musikalischen Sinnbildes, 
eines Begriffes, der heute kaum noch im- 
stande ist, der Kunst dieses Jahrhunderts eine 
entscheidende Wendung zu geben. 

J. Conrad 

-»> MUSIKALIEN <«- 

WALTER GIESEKING: Bearbeitungen von 
ftinf Liedern von Richard Strau.fi fiir Klavier. 
Verlag: Adolf Furstner, Berlin. -g.. 
Walter Gieseking hat fiinf Lieder von Richard 
StrauB in freier Bearbeitung fiir Klavier 
herausgegeben. Er, der Vielseitigsten einer, 
der ebenso uberzeugungsvoll Beethoven spielt, 
wie er fiir Pfitzner hier, fiir Debussy dort und 
fiir alle jiingste Klavierkunst eintritt, hat 
jiingst mit einem eigenen Kammermusikwerk 
auch als Komponist Erfolg gehabt. So geht 
man nun an diese Bearbeitungen heran mit 
der Hoffnung, in ihnen die Welt StrauBens 
in neuer Beleuchtung zu erblicken — und 
ist sehr enttauscht. Was hatte aus diesen fiinf 
Liedern, den bekanntesten von StrauB, werden 
konnen ! 

Franz Liszt, der »Fiirst des Klaviers«, ein 
Symbol seines Instrumentes, zeigte, wessen ein 
Genie imstande ist, wenn es sich mit dem 
Werk eines Genies befaBt, er zeigte, wie tief 
und innig ein produktiver Nachschaffender 
seine Seele in die Gedankenwelt eines anderen 
versenken kann, und was aus solcher Ver- 
bindung entsteht. Lange Zeit verdankte Liszt 
seine Volkstumlichkeit nur seinen Tran- 
skriptionen, unter denen die der Schubert- 
schen Lieder die reizvollsten sind. Es ihm 
gleichzutun, wird keinem gelingen, doch den 
Weg, den er wies, hatte Gieseking auf seine 
Art versuchen sollen. Er begniigte sich in- 
dessen, die beliebtesten Lieder des erfolg- 
reichsten Tonsetzers unserer Tage auszu- 
wahlen und sie, getreu dem Original, bloB mit 
Einbeziehung der Singstimme und des Textes, 
in einen bequemen Klaviersatz zu bringen. 
Was wurde damit erreicht ? Popularer als die 
Lieder »Standchen«, »Heimkehr«, »Freund- 
liche Vision «, »Winterweihe« und »Schlechtes 
Wetter« ohnehin schon sind, konnen sie durch 
immerhin schwierige Klavieriibertragung nicht 
mehr werden, und sollen es auch nicht. Etwas 
anderes aber, sicher unbeabsichtigt, tritt her- 
vor: sie sind ganzlich auBerlich geworden, 
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denn man merktnun deutlich ihre flachenhafte 
Zeichnung, ihren durchaus nicht tiefen lyri- 
schen Gehalt, ihre gewollt leichthandige Er- 
findung; fatale Ergebnisse, die nur zu oft 
durch Vortragskiinste guter Sanger den 
meisten verborgen blieben. 
Dafi Gieseking nicht den Mut hatte, wirkliche 
Paraphrasen iiber diese Lieder zu schreiben, 
ist sehr zu bedauern. Dazu hatten sie starkste 
Anreger sein miissen. Gerade das hatte man 
von ihm erwartet, und welchen Dank hatte er 
damit geerntet! So weiB man wirklich nicht 
viel mit diesen »Freien Bearbeitungen « anzu- 
fangen, die weder frei, noch Bearbeitungen, 
die bloB Klavierausziige ohne jede eigene 
Physiognomie sind. Verwundert fragt man 
sich: wozu? Cari Johann Perl 

GIACOMO BENVENUTI: XXXV Arie di 
Vari Autori del secolo XVII a una voce con 
accompagnamento di pianoforte, raccolte a 
cura di Edizioni Ricordi. 

MAFFEO ZANON: 30 Arie antiche della 
Scuola Napoletana. Edizioni Ricordi. 
So wie man Kostlichkeiten der Renaissance 
auf dem Gebiete der bildenden Kunst sich 
hinstellt und sie mit ewig neuen Augen be- 
wundert, so sollte man diese alten, im Grunde 
gar nicht alten italienischen Arien sich immer 
wieder vornehmen und sie als ein Fein- 
schmecker erlesensten Stils genieBen. 
Eigentlich miiBte man fast alle Stiicke nennen 
und loben. Doctr seien wenigstens einige ge- 
nannt. Da sind zart angelegte Nummern vom 
Pietro Andrea Ziani (1630 — 171 1), der nicht 
weniger als 23 Opern geschrieben. Mit 
welcher »modernen« Leichtigkeit ist da der 
Sechsachteltakt in»Miei pensier, datevi pace« 
gehandhabt! Da ist ferner der bewegte ge- 
sangslustige Ludovico Busco, von dem ich 
im Riemann leider nichts finde und der wahr- 
scheinlich in Busco, einer Stadt in der italie- 
nischen Provinz Coneo geschaffen hat. Wie 
eine schone Geige jubiliert die Arie »Bionda, 
bionda Clorid Lorenzo Gregori (1688 — 1742), 
der zuerst die Benennung »Concerto grosso« 
anwendete, ist mit lustigen Minuettos und 
Bourres in franzosischem Stile vertreten. 
Man merkt es seiner etwas steifen und ge- 
zierten Manier an, daB er auch Theoretiker 
war. Von Frescobaldi (1583 — 1643), der als 
Organist der Peterskirche keinen Rivalen 
hatte, lernen wir drei wundervolle Arien in 
zum Teil breiter rezitativischer Art kennen, 
von Francesco Rasi, von dem man sonst 
nichts weiB, vier gefestetere stillere Arien und 
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vom beriihmten Monteverdi ein Prachtstiick 
von Madrigale, eine Bravournummer fiir 
jeden guten Kiinstler: »Con che soavita, 
labbra adorate«. 

Aber wer sagt uns etwas von Domenico 
Manzolo, von dem der verdienstvolle Heraus- 
geber, der wahrhaft »a cura« ausgewahlt und 
redigiert hat, sechs Arien bringt! Da sang ein 
wundervoller Musiker in die Liifte und Herzen 
seiner Zeit hinein und singt und klagt heute 
noch — und niemand weiB etwas von ihm zu 
sagen. So ist die undankbare Welt. 
Schwerer macht es sich schon Zanon, indem 
er seine 30 antiken Arien mit kleinen Lebens- 
beschreibungen der Komponisten versieht. 
Er bringt 12 groBere und kleinere Meister 
des 17. und 18. Jahrhunderts. Welch ein 
Unterschied zwischen diesen Musikern und 
jenen der 35 Arien des 16. Jahrhunderts! 
Es ist unglaublich, wie sich die Zeit Botticellis 
und Michelangelos dort widerspiegelt, wah- 
rend hier der elegantere und leichtsinnigere 
Geist Mozarts sich bereits ankiindigt — in 
dem flotten Jomelli, dem zierlichen Astorga, 
dem praziosen Piccini und all den anderen 
koketten Leuten, die schon zu uns heriiber- 
schielen. Cimarosa, der vielbewunderte, stirbt 
1 80 1 und zwolf Jahre spater wird schon Verdi 
(auch Wagner) geboren. Und so ist nur ein 
Sprung von 1500 bis 1900. Aber an der Hand 
unserer 65 Arien machen wir ihn in begeister- 
tem Fluge mit und erleben dabei die schonsten 
Wonnen. Arno Nadel 

WILHELM MIDDELSCHULTE : Chroma- 
tische Fantasie und Fuge fiir Orgel. Verlag: 
C. F. Kahnt, Leipzig. -g..- g..- g.. -g.. -g— g— g— g-— g- 

Wer Middelschultes friihere in erster Linie 
auf hohe kontrapunktische Kiinste und har- 
monische Kaleidoskopik gestellte Orgelwerke 
kennt, wird uber die fast Bachische Tiefe und 
Warme dieses neuesten Werkes des Deutsch- 
amerikaners freudig iiberrascht sein. Das 
thematische Material, wohl absichtlich an 
Bachs chromatisch absteigenden basso osti- 
nato aus »Weinen, Klagen« anklingend, wird, 
zuerst im mannlich trotzenden Praludium 
eingefuhrt, in einer kraftvollen Fuge ent- 
wickelt, die in breitem, kiihn gefarbtem Har- 
moniestrome ausmiindet. Die technischen 
Schwierigkeiten sind im Vergleich zum Inhalt 
des Werkes als nur maBig zu bezeichnen: ein 
Grund mehr, es ernstgerichteten Organisten 
warmstens empfehlen zu konnen. 

Ernst Schnorr v. Carolsfeld 
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N. O. RAASTED: Zweites Ouartett (d-moll), 
op. ig. -€••-€•"€— €••-€■•- €—€--€—e—€—€--€—€— 
J. L. EMBORG: Viertes Ouartett, op. 42. ^_ 
OTTO BESCH: Mittsommerlied, Musik fiir 
vier Streichinstrumente in einem Satz. Samt- 
lich im Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Noch lange nicht frei vom SchulmaBigen, zeigt 
Raasteds Quartett doch ansehnliche formale 
Begabung. Schablonenhafte Nachahmungen, 
besonders zu Beginn des durch scharfe Zasur 
angekiindigten Durchfiihrungsteils im Ein- 
gangssatz, werden sich in Hinkunft wohl ver- 
meiden lassen, reichere Zulassung des so- 
genannten »Lagenspiels« der Primgeige zur 
Erzielung sinnlicherer Klangfarbe sowie 
strengere Selbstkritik bei Themenwahl werden 
sich mit zunehmender Reife von selbst ein- 
stellen. So bleibt eine gesunde und eigenartige 
Begabung freundlichst zu begruBen. 
Emborgs Streichquartett zeigt weitaus groBere 
Reife, die sich in prezioser Modulation und 
— vor allem origineller Rhythmisierung des 
dritten (SchluB)satzes weist. Ein gesundes 
Musizieren ist ihm eigen und die nordische 
Eigenart seiner Themen wirkt durchaus na- 
tiirlich und ungewollt. 

Otto Beschs einsatziges » Mittsommerlied « tragt 
ein graBliches Motto von Heinrich Mann: 
»Miide und bekranzt legte sich der Sommer 
in das Gras.« Vergeblich suchte ich, durch 
dieses Motto angeregt, darnach, den Vorgang 
des »Sich ins Gras Legens« in irgendeiner 
Partiturzeile zu finden. Als mir dies nicht 
gelang, atmete ich erleichtert auf und kann 
nun Otto Beschs Schopfung als ein lyrisches 
Stimmungsbild in grofier, dreiteiliger Form 
bezeichnen, das einerseits abgeniitzte Sexten- 
gange in den Mittelstimmen allzuoft beniitzt, 
andererseits aber durch ehrliches Musizieren 
erfreut. Robert Hernried 

HERMANN SUTER: Sextett in C-durfiir zwei 
Violinen, Viola, zwei Violoncelli und Kontra- 
bafi, op. 18. Verlag: Gebr. Hug & Co., Leipzig- 
Ziirich. -g..-g..-g..-€..^..-g..^..^..^..-g..^..-g..-g..-g..-g..-g.. 

Herber im Charakter, und nicht so frisch 
quellend wie das Streichquartett, aber iiberall 
die feinen Kiinstlerhande verratend, die es im 
August 1916 zum AbschluB brachten. Nach 
einer sehr ruhigen und feierlichen Einleitung 
von 22 Takten setzt das energische rhyth- 
misch eckige Hauptthema des ersten Satzes 
ein, das spater von einem ruhiger flieBenden 
Nebenthema wirkungsvoll abgelost wird. Von 
wechselvollen Fahrten erzahlt der Satz im 
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weiteren Verlauf , aber das ganze fesselt mehr 
das Ohr, als es das Gemiit packt. Dasselbe gilt 
auch von dem Vivace mit seinem bizarren 
Hauptgedanken im Siebenachteltakt und sei- 
nen kaleidoskopartig wechselnden Bildern in 
allen moglichen Tonarten. Lichtpunkte sind 
entschieden vorhanden; aber es ist auch hier 
mehr mit dem spekulierenden Kunstverstande 
geschaffen. Freundlichere Bilder lafit uns 
Suter im dritten Satz der Kanzona (cis-moll) 
schauen, wobei er in mannigfacher fesselnder 
Weise den anfangs der Bratsche zugewiesenen 
Gesang einmal der Primgeige, dann dem ersten 
Cello uberweist, um ihn in der folgenden Um- 
gestaltung dem zweiten Cello und KontrabaB 
zu iibertragen. In freierer, ausgedehnterer 
Form verbreitet er sich dann in Des, hier 
kommt der Dichter mehr zu Worte; in 
cis-moll zerpnuckt der Komponist einen Ge- 
danken in auBerst wirkungsvoller Weise, um 
dann das Thema in der Umkehrung von 
harfenartigen Figuren der ersten Violine und 
weiterhin des ersten Cellos umschwirren zu 
lassen. In der SchluBveranderung gewinnt er 
dem Thema, jetzt in Cis-dur, fast orchestrale 
Wirkungen ab. Den letzten Satz leitet ein 
Poco sostenuto ein, das von einem frischen 
Rondo mit einem Schweizer Thema abgelost 
wird und dem Ganzen einen schwungvollen 
AbschluB gibt. Martin Frey 

RUDOLF DOST: Septett fiir Klavier, Flbte, 
Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, Pauke (Tri- 
angel und Tamburin) , op. 55. Verlag: Jul. 
Heinr. Zimmermann, Leipzig und Berlin. 
Die klanglich reizvolle, wenn auch nicht sehr 
eigenartige Zusammensetzung der ausfiihren- 
den Instrumente ware einer besseren Sache 
wiirdig gewesen. Die Erfindung flieBt ziemlich 
sparlich, so wald- und wiesenartig. Was ein 
richtiges Thema ist, das zeigt sich in der 
Durchfuhrung. Und hier zeigt es sich nicht. 
Dem Komponisten ist eine gewisse Gewandt- 
heit, fiir obige Instrumente wirkungsvoll zu 
schreiben, nicht abzusprechen, was sich im 
Variationensatz besonders bemerkbar macht. 
Der ganze Stimmungsgehalt des Werkes und 
des Komponisten Begabung scheint aber viel 
zu leichtfiiBig, tanzerisch zu sein (daher auch, 
wie so oft, am besten gelungen: das Scherzo) 
und weist in seiner Art auf ein ganz anderes 
Feld hin, als auf das der ernsten Kammermusik. 

N. O. RAASTED: Drittes Quartett (e-moll) fiir 
zwei Violinen, Viola und Cello, op. 28. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 



Man braucht kein himmelsturmender Neu- 
toner zu sein, um etwas Richtiges zu schaffen. 
Dieses Streichquartett gebardet sich sowohl 
technisch wie harmonisch ziemlich anspruchs- 
los und hat trotzdem etwas zu sagen. Letzteres 
ist immer ein Vorzug, ersteres in diesem Falle 
kein Nachteil. Es ist heutzutage schwer ge- 
worden, einfach zu sein. Wohl dem, der es noch 
kann. Uber dem ganzen Werk scheint ein Hauch 
von nordischer Schwermut zu schweben. Am 
reizvollsten ist das Scherzo. 

EMIL BOHNKE: Quartett (c-moll) fiir zwei 
Violinen, Bratsche und Violoncell, op. I. 
Verlag: N.Simrock, G.m.b. H., Berlin-Leipzig. 
Fiir op. 1 ein merkwtirdig reifes Werk. Es 
sieht so aus, als ob dieses op. 1 schon das 
Ergebnis einer groBen musikalischen Ent- 
wicklung ware. Eine Fulle von kostlichem 
Themenmaterial, jedes Thema in seiner Art 
bedeutend. Dies zeigt sich besonders in den 
Durchfuhrungen und etwas anderes auch 
noch: die jugendliche Lowenpranke, die in 
des Verfassers spateren Werken — so um 
op. 10 herum — schon des ofteren machtig 
dazwischenfahrt. Dem Komponisten liegt das 
Energische, das Wuchtige am besten. Des- 
halb der machtig angepackte und groB an- 
gelegte erste Satz, die prachtvollen Steigerungen 
und Hohepunkte darin und das rhythmisch 
prachtig markante Scherzo. Doch findet er, 
wenn er die Krallen einzieht, fiir das ruhig 
DahinflieBende (letzter Satz), fiir das Zarte 
(Seitenthema des ersten Satzes) und fiir das 
Tiefsinnige (zweiter Satz) auch die richtigen, 
ergreifenden Tone. DaB er — als langjahriges 
Mitglied einer erstklassigen Quartettvereini- 
gung — den Streichquartettsatz sowohl klang- 
lich als technisch vollkommen meistert, ist 
selbstverstandlich. Daher kann er ihn auch 
so ausbeuten und erschopfen. Das Werk 
empfiehlt sich von selbst. Warum hort man es 
so selten? 

PAUL JUON: Litaniae. Tondichtung fiir 
Pianoforte, Violine und Violoncell, op. 70. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Ein Trio in einem Satz sozusagen. Organisch 
durch die Hauptthemen miteinander verbun- 
den, die einen kleinen Scherzoteil einschlieBen. 
Alles von des Meisters bewahrter Hand, mit 
vornehmer Thematik, einem dem Titel ent- 
sprechenden Stimmungsgehalt und mit fach- 
kundiger Satzkunst geschaffen. Die ganz her- 
vorragende und umfangreiche Kammermusik- 
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literatur dieses Meisters ist meines Erachtens 
noch viel zu wenig bekannt und wird leider 
ebensowenig gespielt. 

BERNHARD SEKLES: Sonate (d-moll) fiir 
Pianoforte und Violoncello, op. 28. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Ebenfalls eine musikalische Tat. Der Ausdruck 
einer bestimmten, charakteristischen Person- 
lichkeit. Rhythmisch sehr abwechslungsreich 
und reizvoll. In der Harmonik schwermiitig, 
etwas mystisch, manchmal gespenstisch-spuk- 
haft — was besonders dem in der Ausfiihrung 
ziemlich schwierigen Scherzo und einigen 
Variationen des letzten Satzes einen seltsamen 
Reiz verleiht. Trotz der technischen Schwierig- 
keiten weniger in diesem Sinne, als eben in 
der musikalischen Ausdrucksweise wirkungs- 
voll. E. J. Kerntler 

MAX SCHEUNEM ANN : »Geschichten aus dem 
Waldea. Fiir Violine und Klavier, op. 21. 
Rheinischer Musikverlag Otto Schlingloff, 
Essen.-c..-€..-g..-g..^..-g..-g..^..-€..-g..-^..-g..^..-g..^..^..^.. 

Der Verfasser nennt dieses Werkchen zwar 
»Romantische Suite«, aber in Wahrheit ist es 
nichts anderes als sogenannte Salonmusik, 
und uberdies mochte ich bezweifeln, ob es 
als solche besonders glucklich seinen Weg 
machen wird. Denn die Vorziige der Salon- 
stiicke alter Art, ohrenfallige und gefallige 
Melodik und leicht faBlicher Ausdruck fehlen 
hier, weil einerseits dem Komponisten wenig 
einfallt, er aber andererseits durch harmo- 
nische Effekte eine fiihlbare Unruhe in die 
fiinf Stiickchen seiner Suite hineintragt und 
es an offenkundiger Nachahmung beriihmter 
Vorbilder nicht fehlen laBt. Als bestes Stiick 
mochte ich den »Einsiedler« bezeichnen, weil 
hier der romantische Ton ungekiinstelter als 
in den anderen Satzen erklingt. 

MAX SCHEUNEMANN : Sonate A-dur fiir 
Violine und Klavier. Rheinischer Musikverlag 
Otto Schlingloff, Essen. 

In erfreulichem Gegensatze zu seiner im 
AuBerlichen steckenbleibenden Romantischen 
Suite schopft der Tonsetzer in dem vorliegen- 
den Werk aus dem Innern und weiB dadurch 
zu fesseln und teilweise sogar mit fortzureifien. 
Zwar ist auch hier die Erfindung seine 
schwachste Seite und die Anlehnung an 
Brahms kaum zu verkennen, aber es zeigt 
sich doch echt musikalisches Empfinden und 
eine Gestaltungskraft, die unter Wahrung der 
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Sonatengrundform sich frei und sicher be- 
wahrt und durch rhythmische und harmo- 
nische Einzelheiten zu interessieren und das 
an sich sparliche thematische Material gut 
auszunutzen weiB. Als den gelungensten Satz 
der Sonate, die iibrigens nicht eben »gei- 
gerisch« geschrieben ist, mochte ich den 
letzten bezeichnen. 

MAX SCHEUNEMANN: Madonnenlieder im 
ersten Jahr des Kindes. Fiir Sopran und 
Klavier. Rheinischer Musikverlag Otto Schling- 
loff, Essen. -&•<»<••<••<■•<■•<■•<■■<••<—%••<•■<••<» 
Mit der Wahl der acht Gedichte von Paul 
Steinmiiller hat der Komponist einen so 
gliicklichen Griff getan, daB ihn mancher 
Kunstgenosse darob beneiden wird, denn diese 
Dichtungen vereinen in seltener Vollendung 
gedankliche Tiefe, lyrische Zartheit und For- 
menschonheit. Und die schlichte Innigkeit 
des Dichters hat sich erfreulicherweise zum 
groBen Teil auf den Komponisten iibertragen, 
so daB die Lieder eine um so schatzenswertere 
Gabe darstellen, als sie fiir Singstimme und 
Klavier leicht ausfiihrbar sind. Eine Sangerin, 
die sie mit reinem Gefiihl vortragt, wird 
sicherlich einen groBen Erfolg damit haben, 
und auch im musikalischen Hause verdienen 
sie Eingang zu finden. F. A. Geifiler 

L. DROUET: 62 Etudes pour Flute soigneuse- 
ment revus par Ary van Leeuwen. Verlag: 
Julius Heinr.Zimmermann,Leipzig und Berlin. 

In stattlichem Umfang von mehr als 230 Seiten 
und tadelloser Ausstattung werden diese wich- 
tigen, ja unentbehrlichen, alle Tonarten be- 
riicksichtigenden Etiiden geboten. Sie be- 
reiten vorgeschrittene Schiiler auf die Or- 
chesterpraxis und das Solospiel vortrefflich 
vor; eine bessere hohe Schule fiir die Flotisten 
diirfte nicht leicht nachweisbar sein. 

Wilhelm Altmann 

HERMANN KOGLER : Vier Lieder von 
Th. Storm fiir hohe Stimme, op. 55. Verlag: 
Steingraber, Leipzig. -€—€•—€••-€•■ -€•• 

Feingefiigte Weisen mit nicht leicht zu be- 
waltigender Klavierbegleitung. Von den Ge- 
sangen mochte ich Nr. 3, »Verirrt«, den 
Preis zuerkennen. Recht bedauerlich ist es, 
daB »Im Volkston« im ersten Takt eine 
etwas gekiinstelte melodische Linie zeigt. 
Sonst gabe ich diesem warm empfundenen 
Liede den Vorzug. Martin Frey 
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FRANKFURT a. M.: Die Entscheidung in 
der Intendantenkrise ist zu ungunsten Dr. 
Lerts gefallen. Das heiBt, auBerlich ist alles in 
Gnaden abgegangen. Doch weint man dem 
Direktor Lert keine Trane nach. Anders steht 
es mit dem Regisseur Lert, der bei allen Ein- 
wanden, die gegen Einzelheiten seiner In- 
szenierungen zu erheben waren, im ganzen 
doch Nicht- Alltagliches geleistet ha t. Direktor 
und fiihrender Regisseur sind nun zu ersetzen, 
wobei die Frage offen bleibt, ob im Falle einer 
Personalunion nicht auch ein Dirigent als 
kiinstlerischer Gesamtleiter gewonnen werden 
kann. Auf rein musikalischem Gebiet fehlt 
es ja ebenfalls an einer starken und jugend- 
lichen Fiihrung. Dies sei trotz der groBen und 
bleibenden Verdienste von Rottenberg ge- 
sagt, und mit dem Wunsche, daB der Ehren- 
anspruch dieses feinsinnigen, mit zunehmen- 
dem Alter dem »Betrieb« nicht mehr gewach- 
senen Kiinstlers eine Erfiillung finde, die ihn 
selbst und die breite Gemeinde seiner Ver- 
ehrer befriedigt. Die bisherige Praxis des 
wechselseitigen Aneinandervorbeiarbeitens der 
Direktion und der beiden ersten Kapellmeister 
muB auf die Dauer zum Ruin fiihren. Schade, 
daB der dirigiertechnisch so hoch begabte, 
nach Temperament und Blut der naiven wie 
der verfeinerten Sinnenmusik zugeneigte Eu- 
gen Szenkdr uns verlaBt. Er fiihlte sich hier 
zu beengt , obwohl seine Position nach an- 
fanglichen (begriindeten) Widerstanden sich 
zunehmend befestigt hat. Seine neue leitende 
Tatigkeit in Berlin (Volksoper) wird erweisen, 
ob er bei groBerer Bewegungsfreiheit sein bis- 
her vorwiegend instinktives Musizieren auch 
geistig vertiefen kann. Hier hat man fiir ihn in 
Wolfgang Martin (zuletzt am Stadttheater 
in Liibeck) einen (Teil?-)Ersatz verpflichtet. 
Die Eindriicke des vorhergegangenen Gast- 
abends (»Tannhauser«) waren sehr giinstig. 
Jene groBe Frage der musikalischen Ober- 
leitung bleibt aber durch diese Verpflichtung 
selbstverstandlich bestehen. Man soli in 
dieser Hinsicht noch mit Professor Kuper (Pe- 
tersburg) verhandeln; doch scheint mir, daB 
wir des uns bisher nur einseitig, dabei aller- 
dings sehr eindrucksvoll bekannt gewordenen 
Auslanders vorerst nicht bediirfen. So wenig 
iibrigens in diesen Fragen nach unseren Er- 
fahrungen Oberstiirzung am Platze ist, so 
wichtig ware es doch, das jetzige Interregnum 
nicht allzu lange mehr bestehen zu lassen. Sollte 



die Stellung des Direktors von der des ersten 
Regisseurs getrennt werden, so diirfte wohl 
Lothar Wallerstein (Bochum-Duisburg) sich 
durch seine Gastinszenierung von Goetzens 
noch immer jungem Lustspiel »Der Wider- 
spenstigen Zahmungu das erste Anrecht auf 
diese Stellung gewonnen haben. Die matz- 
chenfreie Ubersetzung des Partiturbildes in 
das der Szene war ihm so restlos gelungen, 
daB diese Neueinstudierung unter der wesent- 
lichen Mitwirkung von Ludwig Sievert (Ent- 
wiirfe) und Ludwig Rottenberg zur wirklichen 
Neubelebung wurde. Ein Hauptanteil am 
groBen Erfolg gebiihrt freilich der Interpretin 
der Titelrolle Else Gentner-Fischer , sowie 
ihren darstellerisch ziemlich ebenbiirtigen 
Partnern Robert vom Scheidt (Petruchio) und 
Richard v. Schenck (Baptista). Als weitere Neu- 
einstudierung von Belang, zugleich als letzte 
der auBerordentlichen Darbietungen der Spiel- 
zeit ist schlieBlich die vom Schauspielinten- 
danten Richard Weichert geleitete Auf- 
frischung der »Ariadne auf Naxos« (zweite 
Fassung) zu buchen. Dr. Weichert steht, wie 
er schon oft bewies, mit der Musik auf gutem 
FuBe, und war somit der rechte Mann auf 
Grund ihm gewohnter Anspriiche an die Dar- 
stellung, die Sanger auf das »Spiel« zu dres- 
sieren. Das Vorspiel hat dadurch besonders 
gewonnen, ausgezeichnet auch durch die 
Leistung von Emma Holl als Komponist. In 
den Hauptrollen boten die ersten hiesigen Dar- 
steller der Ariadne und des Bacchus, Beatrice 
Lauer-Kottlar und John Gldser, wiederum 
hochwertige, wenn auch ein wenig schwachere 
Leistungen; wahrend die Zerbinetta der 
Maria Gerhart bei aller Beschlagenheit im 
Ziergesang doch zu matt und zu mechanisch 
wirkte. Szenkdr am Pult betatigte seine be- 
sondere Einstellung auf die StrauBsche Ton- 
welt nicht mit demselben Erfolg wie bei den 
Erstauffiihrungen der »Frau ohne Schatten« 
oder der (im iibrigen von einem reisenden 
Ensemble vorgefiihrten) »Josephslegende«; 
man vernahm wohl das virtuose Spiel der 
Figuren, nicht aber die seelischen Hinter- 
griinde, deren klangliche Existenz und Ver- 
bundenheit mit der Farce dieses Werk, so- 
weit es Ton ist, vielleicht doch zum reinsten 
und feinsten Dokument des Biihnenmusikers 
StrauB machen. Zerbinetta und Ariadne, die 
zwei ehrlichsten seiner Gestaltungen; die 
komplementaren reinsten Formungen der 
zwei Seelen, ach, in seiner eigenen Brust! 

Kari Holl 
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1EMBERG: Es ist wohl merkwiirdig, daB in 
^einer Stadt, in der Wolfgang Amadeus Mo- 
zart, der Sohn des groBen Salzburger Meisters, 
jahrelang lebte und wirkte und sogar den 
Vorlaufer des jetzigen »Polnischen Musik- 
vereins« den »Cacilien-Verein« griindete und 
leitete, keine Mozart-Tradition herrscht, daB 
die Werke Mozarts keine standige Heimstatte 
gefunden haben. Erst am 21. Juni 1923, also 
132 Jahre nach ihrem Entstehen, erlebte die 
»Zauberfl6te« ihre erste polnische Auffuhrung. 
Der hiesige Gesangspadagoge Wilhelm Flam- 
Ptomiehski setzte alles daran, um die Auf- 
fiihrung zu einer erstklassigen zu gestalten 
und sicherte sich die Mitarbeit des bedeu- 
tenden Opernregisseurs Maximilian Moris 
aus Berlin. Moris folgte willig der Auf- 
forderung und brachte eine Vorstellung zu- 
stande, die wirklich sehenswert war. Die 
musikalische Leitung hatte der hiesige Opern- 
kapellmeister Josef Lehrer inne, dessen stil- 
gerechte Interpretation sehr viel zum Gelingen 
des Unternehmens beitrug. Das Orchester 
spielte sehr gut, die Chore und Ensembles 
gingen tadellos. Von den Darstellern (samt- 
lich Schiiler des Leiters Ptomienski) waren 
besonders zu nennen die Damen E. Toma- 
szewska-Skorska (Pamina) und A. Kitschmann 
(Konigin der Nacht) sowie die Herren J. Ro- 
manowski (Sarastro), A. Feler (Tamino), J. 
Kronik (Sprecher), M. Windheim (Monosta- 
tos). Ein besonderes Kapitel gebiihrt dem 
Darsteller des Papageno Herrn Hermann 
Horner, der ebenfalls als Schiiler des ge- 
nannten Padagogen schon seit 3 Jahren an 
der hiesigen Oper wirkt und eben jetzt eine 
Berufung nach Breslau und fur die iiber- 
nachste Saison an die Staatsoper in Berlin 
erhielt. Sein Papageno war sowohl szenisch 
wie auch gesanglich sehr gut ausgearbeitet 
und brachte ihm viel Beifall ein. 
»Die Zauberfl6te« (wohlgemerkt als Schiiler- 
auff iihrung) konnte viermal bei ausverkauf tem 
Hause wiederholt werden und brachte sowohl 
den Ausfuhrenden wie auch Veranstaltern 
viel Ruhm und Ehre. Alfred Plohn 

PETERSBURG: Unsere Opernverhaltnisse 
sind ein recht unerfreuliches Kapitel. 
Allerdings unter den heutigen schwierigen 
Verhaltnissen ist es nicht leicht, den arg ver- 
fahrenen Karren auf das rechte Gleis zu 
bringen. Es handelte sich in der Hauptsache 
um Neuauffiihrungen alter guteinstudierter 
Werke (darunter eine hochst bemerkenswerte 
» Auferstehung« der Aida, musikalisch glan- 
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zend von Emil Kuper durchgefiihrt, Tann- 
hausermitTerschoff, Lohengrinmit Sobinoff). 
Die musikalisch interessantesten Darbie- 
tungen waren Neueinstudierungen im Ballett: 
»Petruschka«, »Der Marchevogel« von Stra- 
winskij, »NuBknacker« von Tschaikowskij. 

Eugen Braudo 

REMSCHEID: Die neu eingerichtete Oper 
w unseres Schauspielhauses kann befriedigt 
auf das erste Jahr ihres Bestehens zuriick- 
blicken. Neben den iiblichen Werken der Spiel- 
oper wie Lortzings Waffenschmied, Undine, 
Wildschiitz erregte der Versuch, Beethovens 
Fidelio auf der Stilbuhne wiederzugeben, 
Aufsehen. Der Charakter des Werkes har- 
monierte trefflich mit den Farben und der 
Linienfuhrung der Szenerien. Noch wertvoller 
erschien eine stilisierte Hoffmanns Erzah- 
lungen- Auffuhrung. Der iibersinnliche Grund- 
ton der phantasievollen Handlung war durch 
die Eigenart der Szenerie wundervoll ver- 
tieft. Als kiinstlerischer Erfolg des Ensembles 
darf Figaros Hochzeit gebucht werden. Die 
zweifelhaften Erzeugnisse des italienischen 
Verismo wie Cavalleria rusticana und Ba- 
jazzo, auBerdem d'Alberts Tiefland waren 
Zugestandnisse an das Publikum, die ma- 
terieller Prinzipien halber beachtet werden 
muBten. Anerkennung verdient eine liebevolle 
Pflege der klassischen Operette. — Grofie Ver- 
dienste erwarb sich Kapellmeister Theodor 
Hausmann, der das etwas verwahrloste Or- 
chester zu einem rhythmisch und dynamisch 
gefiigigen Tonkorper erzog. Intendant Miiller- 
Multa schuf die jeweiligen Dekorationen in 
phantasievoller Eigenart und Wahrung fein 
stilisierter Linienfuhrung und Farbengebung. 
Als Hauptvertreter der einzelnen Facher seien 
Else Rothe-Huth, eine besonders darstellerisch 
hochentwickelte Hochdramatische, Maria 
Schiifer, eine talentvolle Anfangerin (Kolo- 
ratur und jugendlich dramatisch) Rose Punzer, 
eine hoffnungsvolle Soubrette, Gustav Deloor, 
der stimmbegabte lyrische Tenor, genannt. — 
Schon jetzt kann gesagt werden, daB die 
Aussichten fiir das kommende Spieljahr giin- 
stig sind. Gedacht ist u. a. an »Zauberflote«, 
»Don Juan«, Pfitzners »Armen Heinrich«. 

Hans Jacobs 

•>» KONZERT «<c- 

DARMSTADT: Den SchluB der diesjahrigen 
Konzertsaison bildete in den Tagen vom 
15. bis 25. Juni ein sechstagiges Musikfest, 
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zu dessen Veranstaltung sich die Direktion 
des Hessischen Landestheaters und unser ein- 
ziger gemischter Chor, der Musikverein, zu- 
sammengetan hatten. Es stand unter Lei- 
tung unsrer beiden Kapellmeister, General- 
musikdirektor Michael Balling, der die vier 
ersten, und Josef Rosenstock, der die beiden 
modernen Konzerte leitete, und wurde dadurch 
zu einem Ereignis fiir Darmstadt, daB es mit 
Ausnahme von Beethoven und Brahms aus- 
schlieBlich lokale Neuheiten brachte. Der 
musikalische Horizont unseres Publikums, so- 
weit es guten Willens war, wurde dadurch 
nicht unwesentlich erweitert. Den Hohepunkt 
des Festes bildete Mahlers zweite Sinfonie, 
fiir deren Einfiihrung in Darmstadt die fort- 
schrittliche Presse jahrelang hatte kampfen 
mussen und die nun die Horer im ersten An- 
lauf im Sturme mit sich riB. Die relativ beste 
Leistung war Bruckners Neunte, die wir gleich 
der f-moll-Messe im Februar dieses Jahres der 
Initiative Ballings, des fiir Bruckner be- 
sonders beanlagten Interpreten, zu danken 
haben. Pfitzners Kantate »Von deutscher 
Seele« enttauschte, trotz herrlicher Einzel- 
heiten, als Ganzes die etwas zu hoch ge- 
spannten Erwartungen. BeethovensNeunte hat 
hier friiher unter Weingartner schon be- 
geisterndere Auffiihrungen erlebt; bezeichnend 
fiir den Konservativismus der Darmstadter 
ist, daB sie die hochste Einnahmeziff er des ge- 
samten Theaterwinters (!) erzielte. Samtliche 
Solopartien der vier Abende waren mit 
Kraften des Landestheaters besetzt, mit Aus- 
nahme der Darmstadter Altistin Poldi Heyl, 
des Frankfurter Bassisten Joh. Willy (Beet- 
hovens Neunte), der Kolner Pianistin Irm- 
gard Gorges (Beethovens Chor-Fantasie) und 
des vielverheiBenden Dresdener Geigers Max 
Strub, der sich mit Brahms' Violinkonzert 
op. 77 glanzend hier einfiihrte. Leider muBte 
man bei diesen Massenauffiihrungen (das 
Orchester war um ein Drittel verstarkt) 
akustisch wieder sehr schmerzlich empfinden, 
daB es Darmstadt an einem richtigen Kon- 
zertsaal gebrjcht; der von dem Unterzeich- 
neten propagierte, dem Entstehen nahe Bau 
eines Festhauses ist durch den Krieg ver- 
eitelt worden. — Das zweite Drittel des Festes 
war — eine Sensation fiir Darmstadt — aus- 
schlieBlich den Modernen gewidmet und 
brachte uns zwei Urauffiihrungen: des Darm- 
stadter Wilhelm Petersens dreisatziges Streich- 
quartett in G-dur, das nach Charakter, Aufbau 
und formaler Gestaltungskraft einen sehr 
guten Eindruck machte, und eine Tanzsuite 



op. 28 fiir zehn Soloinstrumente von Paul 
Hindemith, etwas diister im Grundzug und 
stark von der Reflexion beeinfluBt, in der 
kraftvollen Erfindung aber wieder von der 
hohen Begabung dieses Komponisten zeugend. 
Recht problematische Eindriicke — trotz ge- 
nialer Ansatze — hinterlieB das vollig atonal 
gehaltene Streichquartett in einem Satz op. 6 
von Emst Kfenek, wahrend Felix Petyreks 
zwei Kammermusiklieder fiir Sopran auf 
Texte von Richard Schaukal: »Spat« und 
»Der Wind« in ihrer pragnanten Tonmalerei 
und gliicklichen Stimmungsschilderung recht 
gefielen. Am letzten Abend horten wir noch 
die Kammersinfonie von Arnold Schbnberg, 
die viel Widerspruch fand, sowie Franz 
Schrekers Kammersinfonie, die dem Feste 
einen klangiippigen AbschluB gab . Ausf iihrende 
der beiden modernen Konzerte, die auf sehr 
geringes Verstandnis stieBen, waren die ersten 
Musiker unseres Landestheaterorchesters und 
unsere jugendlich-dramatische Sangerin Frau- 
lein Fanny Cleve, die tags darauf im Richard- 
Wagner-Verein unter Triumphen aller Art 
von Darmstadt Abschied nahm, um nach 
Koin zu gehen. H. Sonne 

FRANKFURT a. M.: Einige wichtige Kam- 
mermusiken und Vokalkonzerte sind hier 
nachzutragen. Licco Amar brachte mit seinen 
Spielgenossen W. Caspar, P. Hindemith und 
M. Frank am Ende der Spielzeit noch drei 
neue Werke heraus. Dabei bot das erste 
Streichquartett im Vierteltonsystem von Alois 
Hdbd kaum eine der erwarteten Uber- 
raschungen. Womit gegen die Moglichkeiten 
neuen Ausdruckes durch Einbeziehung des 
Vierteltonschrittes in unsere Tonwelt natiir- 
lich nichts gesagt sei. Man mag sich angesichts 
dieses ersten, als solcher sicher bedeutungs- 
vollen Versuches ebenso vor billiger Krittelei 
wie vor iibereilter Fanfare hiiten und mit 
Teilnahme die bereits von einigen Kopfen 
getragene Entwicklung abwarten. Unbedingt 
Positives ist auch von Paul Hindemiths 
jiingstem Streichquartett (op. 22) nicht zu be- 
richten. GewiB, die Komposition zeigt wieder- 
um Blut und Handwerk. Sie zeigt aber auch an 
gewissen mechanisch behandelten Partien und 
an gewissen Koketterien mit der Exotik die 
Gefahren einer Begabung, der sozusagen alles 
leicht von der Hand geht und innere Regu- 
lative noch nicht in geniigendem MaBe eignen. 
Noch deutlicher zeigen sich diese Gefahren in 
der von Hermann Scherchen vorgefiihrten 
Kammermusik Nr. 1, in der Hindemith die 



MUS IKLEBE N 



895 



Fratze dieser Zeit mit einer Sicherheit und 
Intensitat aufklingen laBt, die einer besseren 
Sache wert waren. In beiden Auffuhrungen 
gab es noch je eine weitere Neuschopfung zu 
horen. Bei Scherchen: die siebensatzige Kam- 
mersuite fiir elf Instrumente op. 32 von 
Erwin Lendvai, eine vielfarbige, sorglich be- 
musterte Klangtapete von kunstgewerblichem 
Wert. Bei Amar: das Streichguartett op. 16 
von Philipp Jarnach, voli feiner melischer 
Lineatur, doch von einer Breite, die nach der 
einleitenden Fantasia sacra die Aufnahme des 
folgenden Allegro molto vivace kaum mehr 
zulafit. Neue Frauenchore horte man bei Mar- 
garete Dessoff. Ein gequaltes und zerstiicktes 
Ave Maria von Werner Wolff; von Gustav 
Jenner brahmsisch bearbeitete schone Volks- 
lieder; f ein geformte und gefarbte Kinder- 
verse (nach Paula Dehmel) von Hans Gdl und 
desselben Autors hier schon ofter vorgefuhrte 
Phantasien nach Gedichten Tagores, in denen 
die Freude an der Farbe uberwiegt. Der Des- 
soffsche Frauenchor sang mit der gewohnten 
hohen Disziplin. Ob wohl zum letztenmal? 
Wir hoffen, daB dieser von der gemeinen Not 
schwer bedrohte wirklich erste Frauenchor 
Deutschlands noch Mazene finde, die ihm 
das Leben retten. Trotz jener Not treten doch 
auch wieder neue Vereinigungen in die Bahn 
wie der Maerzsche a-cappella-Chor, der unter 
Gustav Maerz mit einem stilechten Vokal- 
programm des 16. und 17. Jahrhunderts er- 
folgreich debiitierte, wobei Maurits Frank und 
Gemahlin mit Gambe und Cembalo ebenso 
stilvoll zwischenein musizierten. Kehraus der 
Spielzeit! Was wird die nachste bringen? 
Wir erhoffen viel von Scherchen, dessen Per- 
sonlichkeit im Museum bisher zwar noch 
nicht zu voller, aber doch sehr verheiBungs- 
voller Auswirkung gekommen und uns Zu- 
kunftsfrohen durch die (an anderer Stelle 
beschriebene) Kammermusikwoche »Neue 
Musik « besonders wert geworden ist. Wir 
erwarten auch einiges vom Orchesterverein und 
seinem Sinfonieorchester, das nach der (gegen 
Widerstande des stadtischen Steuerfiskus 
durchgesetzten) Gemeinniitzigkeitserklarung 
nunmehr auf rein kiinstlerischer Grundlage 
arbeiten kann. Kari Holl 

FREIBURG i. B. : 2. Oberbadisches Musik- 
fest. Im Gegensatz zu seinem Vorganger 
vom Jahre 1910 muBte das 2. Oberbadische 
Musikfest mit seinen Mitteln haushalten. 
Den Hauptanreiz des von der Leitung des 
festgebenden Chorvereins aufgestellten Pro- 



gramms sollte die Ur- oder Erstauffiihrung 
moderner Werke bilden. Unter diesen standen 
Kompositionen des Schweizers Cari Futterer 
im Vordergrund, fein gefuhlte Lieder fiir 
Solostimme und fiir gemischten Chor mit 
Begleitung des Klaviers oder einzelner Instru- 
mentengruppen, humorvolle Orchestervaria- 
tionen »Hans im Gliick« und eine etwas ge- 
zwungen anmutende Vertonung der Spitteler- 
schen Ballade »Die Falkenjagd« fiir Chor, 
Soli und Orchester. Aus dem Manuskript 
horte man von Siegfried Krug ein gewollt 
modernes Streichquartett in c-moll und einen 
'>Totenmarsch« fiir groBes Orchester, dem bei 
beachtenswertem thematischen Material Ar- 
chitektonik des Aufbaues mangelt. Kleine 
Klaviersachen von Heinz Munkel, vomKompo- 
nisten selbst gespielt, HeBen aufhorchen. 
Alteren Datums ist der erstaufgefiihrte 
schwungvolle »Hymnus der Liebe« von Hein- 
rich Zollner fiir gemischten Chor, Baritonsolo 
und groBes Orchester. Auffallen muBte, daB 
die bedeutenden einheimischen Tondichter 
Julius Weismann und Franz Philipp mit 
Werken nicht vertreten waren. Durch so- 
listische Mitwirkung machten sich verdient: 
Johanna Herre von der Dresdener Staatsoper 
in einem Liederabend, die Altistin Magda 
Strack aus Bern, Berta Gunderloch (Sopran) 
aus Freiburg i. B. und Kari Kamann vom 
hiesigen, jetzt vom Niimberger Stadttheater. 
Mit Chor und Orchester, die mit kleineren 
Choren, mit friiher vom Verein aufgefiihrten 
Werken, darunter Wolf-Ferraris »Das neue 
Leben«, sowie mit Bruckners 8. Sinfonie den 
Rahmen des Musikfestes fiillten, hatte der 
Dirigent Maximilian Albrecht, der eine be- 
wundernswerte Energie fiir das Gelingen des 
Ganzen einsetzte, aufs sorgfaltigste gearbeitet. 

H. Sexauer 

GREIFSWALD: Zum ersten Male f and 
ein Musikfest in der Pommerschen Uni- 
versitatsstadt statt, zu dem sich alle heimi- 
schen Krafte, vor allem der Sing-, Konzert- 
und Orchesterverein, vereinigt hatten, ein 
Verdienst des Rechtsanwalts Domnick. Das 
ausschlieBlich Brahms und Reger gewidmete 
Fest, das in der schonen Stadthalle und der 
alten Nikolaikirche stattfand und vier Kon- 
zerte an drei Tagen brachte, fand so groBen 
Zuspruch, daB das letzte Konzert, ein Or- 
chesterabend mit Brahmsschen Werken, am 
nachsten Abend wiederholt werden muBte. 
Bei diesem Konzert war das Orchester einige 
80 Mann stark. Es brachte dem standigen 
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Dirigenten des von dem Unterzeichneten 1 8 9 1 
begriindeten Orchestervereins, Kapellmeister 
Robert Moser, mit Recht groBe Ehren; er 
ist ein vortrefflicher Musiker, ein umsichtiger 
Dirigent, und trotzdem er kein Jiingling mehr 
ist, sehr temperamentvoll. Auch die beiden 
anderen Festdirigenten waren Greifswalder, 
namlich der Gymnasialgesanglehrer Hugo 
Medrow, der mit seinem kaum anderthalb 
Jahre bestehenden Madrigalchor ganz aus- 
gezeichnet Regersche Werke zur hohen Be- 
friedigung der anwesenden Witwe des Kom- 
ponisten auffiihrte, und der akademische 
Musikdirektor Rudolf Ewald Zingel, der mit 
dem von ihm geleiteten Singverein bereits 1920 
ein dreitagiges Bach-Beethoven-Brahms-Fest 
veranstaltet hatte und jetzt als Dirigent des 
»Deutschen Requiems« Begeisterung unter 
den Ausfiihrenden und den Zuhorern zu er- 
wecken verstand, auch durch sein Klavier- 
und Orgelspiel sich ins beste Licht setzte. 
Die Solisten waren aus Berlin verschrieben. 
Es waren dies Lotte Leonard, die das Sopran- 
solo im Deutschen Requiem ganz besonders 
herrlich sang, der Baritonist Hans Hermann 
Nissen, der immer mehr in den Vordergrund 
tritt, das Havemann-Quartett, das Regers 
op. 109 und dessen nachgelassenes Klavier- 
quintett im Verein mit Richard Rofller wunder- 
voll vortrug. Letzterer bot auch das erste 
Klavierkonzert von Brahms geradezu voll- 
endet, ebenso Gustav Havemann und Adolf 
Steiner das Doppelkonzert fiir Violine und 
Violoncell. Es war ein wahrhaft erhebendes 
und begliickendes Musikfest. 

Wilhelm Altmann 

HANNOVER: Die letzten Abonnements- 
konzerte der Stddt. Opernhauskapelle hat- 
ten einiges Besondere zu bieten. In einem war 
Cari Schuricht (Wiesbaden) da und vermittelte 
uns auBer einer groB und tief erschauten Auf- 
fuhrung von Bruckners » Achter« die Bekannt- 
schaft von Rudi Stephans musikalisch an- 
reizender »Musik fiir Orchester«. In einem 
anderen fiihrte Richard Lert mit kiinstleri- 
schem Bedacht das Zepter und hatte uns auBer 
Brahms »Vierter« Schrekers unter den Schwulst 
des Ausdrucks nur sparlich sickernde Erfin- 
dung offenbarendes »Tanzspiel« und Hans 
Pfitzners bis auf den Scherzosatz selbst unter 
den kunstgeiibten Handen Walter Giesekings 
sich als wenig dankbar erweisendes Klavier- 
konzert als Neuheiten darzubieten. Auch in 
den letzten beiden trefflich ausgebauten und 
unter Arno Grau und der Stadt. Kapelle gliick- 



lich in Erscheinung gesetzten Abonnements- 
konzerten der «Deutschen Biihne« gab es 
allerlei Neues zu horen: Walter Braunfels' 
»Karnevals-Ouvertiire«, Heinz Tiessens Sin- 
fonie »Stirb und werde« und Hermann 
Noetzels »Frau Aventiure«, drei Zeugnisse 
ernster musikalischer Arbeit. Ebenfalls ist 
von zwei groBen sinfonischen Auffuhrungen 
Riihmliches zu melden, in denen Hans Stieber 
an der Spitze der Stadt. Kapelle unter Mitwir- 
kung des Hannoverschen Mannergesang- 
vereins, des »Konzertchors« und eines ge- 
sunden Stammes von Solisten Liszts »Faust- 
Sinfonie«, Bruckners »Funfte« und Mahlers 
gigantische »Zweite« (Auferstehungssinfonie) 
wirkungsvoll herausbrachte. Die »Hannover- 
sche Musikakademie « unter Josef Frischen er- 
schien mit einer stilvollen Auffiihrung der 
Matthaus-Passion auf dem Plane. Sie wirkte 
auch in einem vom Btihnenvolksbunde mit 
der Stadt. Kapelle unter Josef Frischens 
schwungvoller Direktion veranstalteten Kon- 
zert in Frischens » Athenischen Friihlings- 
reigen« und Brahms' Schicksalsliede mit. 

Albert Hartmann 

KOLN: Friihzeitiger als sonst ist hier der 
.Konzertbetrieb infolge der franzosischen 
Ruhrbesetzung und der Reiseschwierigkeiten 
zu Ende gekommen. Nur die groBen Ver- 
anstaltungen blieben davon unberuhrt. Die 
Giirzenich-Konzerte brachten noch einen be- 
deutungsvollen Bach-Handel-Abend mit den 
weltlichen Kantaten »Der Streit zwischen 
Phobus und Pan« und »Acis und Galathea*, 
sowie als AbschluB die gewohnte Matthaus- 
Passion, uber der langere Zeit die Hohe Messe 
vernachlassigt worden ist. In den stadtischen 
Sinfoniekonzerten machte Hermann Abend- 
roth ein Versaumnis gut, indem er zum ersten 
Male den Flagellantenzug und die Ouvertiire 
»Reineke Fuchs« des charaktervollen Kari 
Bleyle hier bekannt machte. Klemperer bot 
in einem Opernhauskonzert eine ideale Auf- 
fiihrung der neunten Sinfonie von Mahler, 
wahrend das Bonner Orchester unter Michael 
Taube die Fiinfte anerkennenswert, wenn auch 
technisch nicht ganz bewaltigt, darstellte. In 
einer Reger-Feier fesselte am meisten das vom 
Diisseldorfer Tonkiinstlerfest bekannte nach- 
gelassene Klavierquintett. Der Tonkiinstler- 
verein warb fiir den begabten Schweizer Lie- 
derkomponisten Walther Haeffliger und ver- 
einigte altere, schon etwas vergilbte Werke 
des Munchener Musikgelehrten Adolf Sand- 
berger mit ungleich lebendigeren Kompo- 
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sitionen des Kolner Musikwissenschaftlers 
Ernst Biicken. Starkes musikalisches Leben 
pulsiert in der Gesellschaft fiir neue Musik, 
die sich fiir zeitgenossische Musik einsetzt. 
Hier horte man an einem danischen Abend 
Werke von Rudolf Bergh, Cari Nielsen, Laurid 
Lauridsen und Hugo Seligmann, und zwei 
Abende waren Paul Hindemith gewidmet; 
ferner kamen Hermann Erpf mit einem proble- 
matischen und konstruierten Streichquartett, 
Hans Gal mit einer reizvollen Violinsonate, 
Felix Petyrek mit Klavierkompositionen zu 
Wort, sowie der verstorbene Rudi Stephan 
mit seiner Musik fiir sieben Saiteninstrumente. 
Zum dritten Male wurde in Koin und im be- 
nachbarten Briihler SchloB ein fiinftagiges 
Rheinisches Kammermusikfest gefeiert, dessen 
kunstlerische Leitung der Cellist Willi Lam- 
ping vom Briihler SchloBquartett Kurkoln 
unter Beratung der Ortsgruppe Koin der 
Deutschen Musikgesellschaft besorgt. Die 
Eigenart dieser Feste besteht darin, daB sie 
die Kammermusik von den Anfangen bis zur 
Gegenwart beriicksichtigen und auch altere 
Sinfonien in kammermusikalischer Besetzung 
vorfiihren. Dirigenten waren Hermann Hans 
Wetzler, Peter Raabe und Paul Scheinpflug, 
Mitwirkende auBer dem Briihler SchloBquartett 
das in Peter Meremblum einen vortrefflichen 
Primgeiger gewonnen hat, das Dresdener 
Streichquartett, das Havemann-Cjuartett und 
hiesige und auswartige Orchestermitglieder. 
Die Moderne war durch ein Sextett von Hein- 
rich Lehmacher, ein Sextett von Petyrek, das 
Quintett von Jarnach und fiinf Quartettsatze 
von Anton v. Webern vertreten. Im AnschluB 
an das Fest stellten die Havemanns auch hier 
das Vierteltonquartett von Alois Haba zur 
Erorterung. — Vor den Musikferien erhohten 
einige Orchesterkonzerte noch die sommer- 
liche Glut. Otto Klemperer brachte in einem 
Konzert, in dem sich der nach Berlin 
iibersiedelnde bedeutende Cellist Emanuel 
Feuermann mit Dvofaks Konzert verab- 
schiedete, lediglich slawische Musik: Skrjabins 
fiir Koin neue Ekstatische Dichtung und Bo- 
rodins zweite h-moll-Sinfonie. Nach SchluB 
der Theaterspielzeit gab es noch die iiblichen 
Opernhauskonzerte, die in den letzten Jahren 
auf Drangen der Kritik ein gemischtes Pro- 
gramm aufweisen, an Stelle der sinnlosen 
Wiederholungen Beethovenscher Sinfonien. 
Des 50. Geburtstages Regers wurde mit einer 
verspateten Feier gedacht, in der auBer den 
Mozart-Variationen und der Boklin-Suite hier 
zum erstenmal die Eichendorff-Kantate Der 
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Einsiedler (mit dem Baritonisten Hermann 
Schey als Solisten) erklang; ein Bruckner- 
Abend vereinigte die neunte und siebte Sin- 
fonie, StrauB (Don Juan und Burleske mit 
Lony Ebstein am Fliigel) und Braunfels' 
Berlioz-Erscheinungen fiillten das dritte Kon- 
zert, und der Beethoven-Abend enthielt an 
selteneren Werken die Prometheus-Musik 
und die Chorfantasie, deren Klavierpart 
Walter Georgii fuhrte. Abendroth und das 
Orchester wurden herzlichst bedankt. 

Walther Jacobs 

OBERHAUSEN (Rheinland): Der Riick- 
blick auf den vergangenen Konzert- und 
Theaterwinter lafit deutlich erkennen, daB 
ungeachtet der durch die Ruhrbesetzung her- 
vorgerufenen mannigfachen Schwierigkeiten 
ein weiterer Aufschwung im musikalischen 
Leben unserer Industriestadt zu verzeichnen 
ist. Der Stadtische Musikdirektor Bruno 
Weyersberg, dem die Leitung der Sinfonie- 
und Chorkonzerte sowie der Opern im Stadt- 
theater obliegt, hat es in anderthalbjahriger 
Arbeit verstanden, den gemischten Chor des 
stadtischen Musikvereins, der durch die 
Kriegsjahre und ihre Nachwehen nicht un- 
erheblich gelitten, wieder auf seine alte Hohe 
zuruckzufiihren und an Mitgliederzahl zu 
vermehren. Zeugnis davon geben eine wohl- 
gelungene Auffiihrung von Handels »Samson« 
mit dem Solistenquartett E. Schroder-Sur- 
mann, M. Horkenbach, L. Matern und Kam- 
mersanger Stephani und eine groBziigige 
Wiedergabe von Liszts »Faust-Sinfonie« (Te- 
norsolo Dr. Nikolaus-Dortmund) , bei welcher 
der Mannerchor durch Mitwirkung der hiesi- 
gen Mannergesangvereine Ossian und Vik- 
toria auf 250 Personen gebracht war, wahrend 
ein nachfolgender Richard-Wagner-Abend in 
der tiefen Eindruck hinterlassenden Grals- 
feier aus Parsifal gipfelte (Amfortas: Hell- 
mut Sei/er-Duisburg) . Von Sinfonien erklangen 
letzthin die Brahmsens und Tschaikowskijs in 
e-moll. Samtliche Werke wurden fiir Ober- 
hausen erstmalig gebracht, wahrend die Erst- 
auffiihrung neuzeitlicher Werke aus Mangel 
an geniigender Zeit fiir Orchesterproben der 
Kammermusik vorbehalten blieb. Hier wirkte 
Weyersberg selbst am Fliigel mit und setzte 
sich gleich anfangs erfolgreich fiir Paul 
Graeners Altrhapsodie ein (mit dem Koji- 
mann-Quartett-Essen) , spaterhin folgten E. W. 
Korngolds Suite »Viel Larm um Nichts« 
und Scheinpflugs »Worpswede-Stimmungen« 
(mit dem Komponisten am Klavier) sowie 
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Liedergruppen von Schonberg und Mahler, 
bei denen Else Droll-Pfaff-Duisbutg und das 
dortige Grevesmiihl-Quartett vortrefflich mit- 
wirkten. Das letzte Konzert brachte dann 
noch als beifallig aufgenommene Neuheit den 
groBen a-cappella-Chor »Trost der Nacht« 
von A. Beer-Walbrunn , der eine klang- 
volle und ausgefeilte Wiedergabe erfuhr. Da 
das Stadttheater auf Befehl der Besatzungs- 
behorde Anfang Marz seine Pforten schlieBen 
muBte und auch das Orchester aufgelost 
wurde, muBten Mozarts Kronungsmesse und 
Beethovens 9. Sinfonie, beide bereits ein- 
studiert, bis zum nachsten Winter aufgespart 
werden. 

Erwahnenswert ist noch die neugebildete Ver- 
einigung der Musikfreunde, die sich haupt- 
sachlich der Kammermusikpflege widmet und 
sogar eine viertagige »Hausmusikwoche« ver- 
anstaltete, die Professor Pembaur mit einem 
starkste Eindriicke hinterlassenden Mozart- 
Beethoven-Programm eroffnete. Kurz vorher 
spielten Ad. Busch und Rud. Serkin, herzlichst 
begriiBt, Beethoven, Bach und Reger. 
Wie sehr die schwergepriifte Bevolkerung in 
Konzert und Theater Zuflucht und Erhebung 
suchte, bewies der aufierordentlich rege Zu- 
spruch aller Veranstaltungen, die sich auch 
trotz der Nahe der Stadte wie Duisburg und 
Essen mit allen Ehren behaupten konnten. 

C.Che n 

PETERSBURG: Die wirtschaftlichen Ver- 
anderungen in RuBland scheinen auch tiefe 
Umwalzungen im russischen Musikleben her- 
vorzubringen. Die 1918 entstandene Musik- 
abteilung des Kommissariats fiir Volksaufkla- 
rung (Musikalnij Otdjel) sah seine Haupt- 
aufgabe in der Verbreitung neuer Musikbe- 
strebungen. Die vom » Otdjel « in Petersburg 
veranstalteten Kammermusikauffuhrungen 
waren vom Standpunkte der neuen Musik im- 
mer gehaltreich, was sich auch iiber Kammer- 
musikabende des »Literaten-« und »Kunst- 
hauses« (»Dom Literatoroff « und »Dom Is- 
kusstw«) behaupten laBt. Augenblicklich sind 
jedoch diese Institute aufgelost und die Kam- 
mermusik in Petersburg ist durchaus nicht 



glanzend bestellt. Eine »Vereinigung von 
Kammermusikfreunden« und das Petersburger 
Konservatorium arbeiten auf diesem Gebiet, 
ohne hervorragende Leistungen oder gut- 
besuchte Konzerte zu zeitigen. Es scheint, als 
ob der Flauheit von seiten der Zuhorerschaft 
eine — hoffentlich voriibergehende — Er- 
schlaffung des russischen Kunstschaffens ent- 
sprache. Ein neues, sechstes Streichquartett 
und eine sinfonische Fantasie fiir zwei Kla- 
viere von A. Glazunoff, ein Klaviertrio und 
eine Fantasie iiber persische Themen von 
J. Kryschanoffskij, ein Nonett, eine Klavier- 
sonate und eine Anzahl von kleinen Klavier- 
sachen (durch Gedichte von A. Block angeregt), 
sowie interessante Lieder von W. Schterbat- 
schoff , ein Streichquartett von A. Pasch- 
tschenko, einige kleine Instrumentalwerke 
von Akimenko, zwei Klaviersonaten des 
hochbegabten, dem Konservatorium noch 
nicht entwachsenen Grigoyeff und eine Suite 
fiir zwei Klaviere seines sechzehnjahrigen 
Studiengenossen Schestakowitsch — das ware 
so ziemlich das Bedeutendste (jedoch ohne 
Anspruch auf Vollstandigkeit), was uns in 
den letzten zwei Jahren zu Gehor kam. Sin- 
fonische Musik gibt es in Petersburg auch nur 
sparlich. Hauptsachlich sind es Konzerte des 
ausgezeichneten Philharmonischen Orchesters 
unter der energischen Leitung des General- 
musikdirektors Emil Kuper. Kuper — ein be- 
geisterter Anhanger Skrjabins — brachte mit 
Sorgfalt und Liebe dessen sinfonische Werke 
mehrmals vollstandig zu Gehor. Eine kiinst- 
lerisch gelungene Auffiihrung der 5. Sinfonie 
von Mahler wurde leider miBverstanden und 
nicht gewiirdigt. Als einziger Gastdirigent er- 
schien Ende 1922 Oscar Fried (Werke von 
Berlioz, StrauB, Wagner). GroBen Erfolg hatte 
ein Konzert des Philharmonischen Orchesters 
ohne Dirigenten, das die vortrefflichen Eigen- 
schaften dieser kiinstlerischen Korperschaft 
offenbarte. (Zur Auffiihrung gelangten: die 
4. Sinfonie, Francesca di Rimini und die 
»Melancholische Serenade« von Tschaikowskij .) 
Es ist jedoch kaum zu erwarten, daB die 
heikle Dirigentenfrage auf solche Weise los- 
bar ist. Eugen Braudo 
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->» NEUE OPERN «<• 

KOLN: Schrekers neue Oper »Irrelohe« 
.wird im Februar 1924 hier uraufgefiihrt 
werden. Es werden sich Auffiihrungen in 
Frankfurt und Stuttgart anschlieBen. 

IEIPZIG: Die Archaischen Tanze von Erwin 
jLendvai sind fiir die Spielzeit 1923/24 ftir 
das Neue Theater in Leipzig zur Auffiihrung 
angenommen worden. 

MAILAND: Puccini hofft seine neue Oper 
»Turandot, Prinzessin von China« im 
Herbst zu beendigen, so dafi die Urauffiihrung 
in der nachsten Spielzeit an der Scala statt- 
finden kann. 

W'IEN: Richard StrauB' Ballett »Schlag- 
obers« wird im Dezember an der 
Staatsoper uraufgefiihrt werden. 

-»> OPERNSPIELPLAN <«• 

BERLIN: Die GroBe Volksoper hat an- 
laBlich der Gottinger Festspiele fiir die 
kommende Spielzeit die von Dr. Hagen be- 
arbeiteten Handelschen Opern »Otto und 
Theophano« sowie »Rodelinde« zur Erstauf- 
fiihrung angenommen. AuBerdem wird zum 
hundertsten Jubliaum der Erstauffiihrung von 
Webers »Euryanthe« diese Oper in der neuen 
Bearbeitung von Rolf Lauckner und Donald 
Tovey in Szene gehen. 

OLDENBURG: In Oldenburg brachte Ju- 
lius Kopsch die Handelsche Oper »Rode- 
linde«'heraus. 

->» KONZERTE <«- 

BOCHUM: Rudolf Schulz-Dornburg wird 
im September zwei Abende mit gre- 
gorianischer Musik veranstalten. Der erste 
Abend gilt mittelalterlicher Musik, der zweite 
Abend modernen Werken, die auf gregoria- 
nischer Musik aufgebaut sind. Das letztere 
Programm wird umschlieBen: Cornelis Dop- 
per »Ciaconna gotica« (Urauffiihrung fiir 
Deutschland) , Respighi »Concerto grego- 
riano« und Kaminski »Concerto grosso«. Die 
beiden Abende werden durch wissenschaft- 
liche Einfiihrungsvortrage eingeleitet. 

HALLE: Das Collegium musicum der Uni- 
versitat brachte kiirzlich unter Leitung 
von A. Schering das Miserere in c-moll des 
<alten Dresdener Hofkapellmeisters Joh. Ad. 
Hasse (1728) fiir Frauenchor und Streich- 
orchester, eines der beriihmtesten Kirchen- 
werke des 18. Jahrhunderts, zu erfolgreicher 
Erstauffiihrung. 



Der Potsdamer Madrigalchor (Knaben und 
Herren) unternahm unter der Leitung seines 
Griinders und Dirigenten Kari Landgrebe eine 
Konzertreise durch die Thiiringer Stadte 
Salzungen, Liebenstein, Meiningen, Eisenach 
und Kosen. Als Solist war der Organist Fritz 
Werner verpflichtet. 

TAGESCHRONIK «<- 

Die Deutsche Verlags-Anstalt kann am 1. Sep- 
tember dieses Jahres auf eine fiinfundsiebzig- 
jahrige Verlagsarbeitzuriickblicken. Das Jubi- 
laum gibt uns Veranlassung, der Tatigkeit des 
Verlages auch auf dem Gebiete der Musik- 
literatur zu gedenken , deren Entwicklung 
allerdings in weit geringerem MaBe zum Ziel 
seiner Bestrebungen gemacht worden ist, als 
der Ausbau der Unternehmungen in schon- 
wissenschaftlichen Werken, in solchen der 
Geschichte und Politik, in Memoiren- und 
Briefveroffentlichungen, in Biichern der bil- 
denden Kunst und des Kunstgewerbes, der 
Technik und anderer Sparten der Verlags- 
richtung. Durch die Ubernahme der Verlage 
Egon Fleischel & Co. (1921) und Schuster 
& Loeffler (1922) erfuhr der Grundstock der 
schonwissenschaftlichen Literatur eine be- 
deutsame Erweiterung, daneben wurde die 
Musikliteratur zu einer bevorzugten Gruppe, 
in deren Mittelpunkt als das zusammen- 
fassende Organ unsere Zeitschrift steht. — 
Nicht ohne Belang wird es fiir unsere Leser 
sein, zu erfahren, daB die Deutsche Verlags- 
Anstalt auch die reine Musik einsichtsvoll ge- 
pfiegt hatte. Kein Geringerer als Ignaz 
Moscheles war es, der seine instruktiven Aus- 
gaben der samtlichen Sonaten von Mozart 
und Beethoven, der ausgewahlten Sonaten 
von Haydn und Clementi, sowie der Klavier- 
werke von Cari Maria v. Weber der Deutschen 
Verlags-Anstalt anvertraut hatte. Sie waren 
seinerzeit ungewohnlich stark verbreitet. Im 
alten Verlagsfundus finden sich sogar zwei 
Opern vor: »Die Braute von Venedig« und 
»Die Kreuzfahrer«, beide von Julius Benedict, 
von denen nicht nur die Klavierausziige und 
das Textbuch, sondern auch eine ansehnliche 
Reihe einzelner Nummern herausgegeben 
wurden. Der 1804 in Stuttgart geborene Kom- 
ponist, ein Schiiler Hummels und Webers, 
war der deutschen Musik im Auslande ein 
tatfreudiger Pionier. Sqhon als Jiingling 
schwang er den Taktstock in Neapel, von 
1835 ab schlug er seine Zelte in England auf, 
wo er als Dirigent und Komponist bis zu 
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seinem Lebensende (1885) unermiidlich wirk- 
sam blieb. Im Ausland schrieb er seine Opern, 
zehn an der Zahl, von denen die beiden ge- 
lungensten die oben genannten sind. — Be- 
wegten sich sonst die Veroffentlichungen der 
Verlagsfirma auf der Linie der feineren Unter- 
haltungsmusik, meist Klavierwerken und Lie- 
dern, unter denen als Komponist Ignaz 
Lachner hervorgehoben sei, so begegnet man 
in den alten Katalogen auch einer Tonschop- 
fung von Franz Liszt: einem »Festvorspiel 
fiir groBes Orchester«, das 1857 erschien. Da- 
neben waren es instruktive Werke, die ihrer 
Zeit Geniige leisteten und mehrfach aufgelegt 
worden sind; so Anleitungen theoretischer, 
praktischer Natur uber das Violinspiel von 

F. Barnbeck, Biicher der Gesangslehre von 
B. Braun und W. Haser, eine Klavierschule 
von H. Reiser, eine Lehre der Akustik von 

G. Schilling. Auch an kirchenmusikalischen 
Schopfungen ging der Verlag nicht voriiber; 
so stofien wir auf je eine Messe von Orlando 
di Lasso fiir sechsstimmigen a-cappella-Chor 
und von Palestrina fiir gemischten Chor mit 
Orgel unter dem Titel »Aeterna Christi 
munera«. 

Grofie Spende von Musiker-Autographen an 
die Musikabteilung der Preufiischen Staats- 
bibliothek. Die sehr reichhaltige Sammlung 
von Musikerbriefen, die die Musikabteilung 
der Preufiischen Staatsbibliothek besitzt, ist 
durch ein sehr wertvolles und umfangreiches 
Geschenk des bekannten Berliner Musik- 
verlages Ed. Bote & G. Bock wesentlich ver- 
mehrt worden. Diese Firma hat mit ganz 
geringen Ausnahmen alle Briefe von Musi- 
kern, mit denen sie wahrend der Jahre 1838 
bis 1890 in Beziehung gestanden hat, ge- 
schenkt. Fast alle Komponisten von Bedeu- 
tung sind darunter vertreten, ganz besonders 
viele Berliner; sehr groB ist natiirlich die Zahl 
der Originalbriefe von Tonsetzern zweiten und 
dritten Ranges, da gerade diesen ungemein 
daran gelegen war, mit einem so allgemein 
geschatzten Musikverlag wie Bote & Bock in 
Verbindung zu treten. 

Der junge » Verlag fiir neuzeitliche Kunst« 
in Magdeburg hat folgende Werke in letzter 
Zeit erworben: Impressionen fiir Frauenchor 
und Streichorchester von Fritz Sporn; drei 
Mannerchore: Tote Batterie, Schlummerlied, 
Heilige Messe von Kari Wiist; Violinsonate 
von Ernst Kanitz; Das Meer, fiir Mannerchor 
und Orchester, von Gustav Grube; Perkeo, 
fiir grofies Orchester, von Hermann Grabner; 
Sonate fiir Violine und Klavier von Alexander 



Jemnitz; Narrazione und Kaiser Barbarossa, 
zwei grofie Klavierstiicke, von Max Kindle; 
Klaviersonate von Guido Smareglia; Kleine 
Klaviersonate von Franz X. v. Pauer. 
Eine Tagung fiir Musikerziehung veranstaltet 
das Musikpddagogische Forschungsinstitut 
Berlin im Anfange des Oktober. Dem Kon- 
grefi (nebst Fortbildungskursus) liegt der ein- 
heitliche Plan zugrunde, zu zeigen, wie die 
neuen Aufgaben der musikalischen Er- 
ziehung in der Schule durchzufiihren sind. 
Ober die Grundfragen werden namhafte Ver- 
treter der Wissenschaft in Vortragen einen 
Uberblick geben; daneben werden einzelne 
Spezialgebiete in Arbeitsgemeinschaften (Mit- 
arbeit der Teilnehmer, beschrankte Teil- 
nehmerzahl) behandelt werden. Anmeldungen 
zu Referaten, Anfragen (Riickporto) und An- 
meldungen sind zu richten an die Geschafts- 
stelle des Musikpadagogischen Forschungs- 
instituts Berlin zu Handen des Herrn Uni- 
versitatsprofessors Dr. K. L. Schaefer Berlin, 
W., Pallasstrafie 12. 

Der Unterrichtsausschufi des Parlaments hat 
die Errichtung einer Hochschule fiir Musik in 
Wien beschlossen. Diese wird der schon be- 
stehenden staatlichen Musikakademie ange- 
gliedert werden. Dieser Hochschule diirfte die 
Musikhochschule in Charlottenburg in vielen 
Punkten als Muster dienen. 
Wie an den Musikhochschulen in Berlin und 
Miinchen wird nunmehr auch die Wiirtt. 
Hochschule fiir Musik in Stuttgart eine Opern- 
schule als selbstdndige Abteilung erhalten. 
Stuttgart mit seiner Hochschule fiir Musik, 
die in mdglichst groBziigiger Weise gefordert 
werden soli, erscheint in mehrfacher Hinsicht 
als sehr geeigneter Platz fiir eine Opernschule 
fiir Siidwestdeutschland. In der Stuttgarter 
Anstalt ist bereits eine Probebiihne errichtet 
worden, die dem szenisch-darstellerischen 
Unterricht dienen soli. Im theoretischen Teil 
wird gelehrt: Geschichte und Entwicklung 
der Oper und des Buhnengesangs; Stil- und 
Kostiimkunde. Ein operndramaturgisches Se- 
minar wird der Einfiihrung in die Meister- 
werke der Oper dienen und ist fiir alle inter- 
essierten Studierenden der Hochschule ge- 
dacht. In die Opernschule konnen auch Stu- 
dierende aufgenommen werden, die ihre Aus- 
bildung in Gesang nicht auf der Stuttgarter 
Hochschule erhalten haben, sofern sie die 
vorschriftsmaBige Eignungspriifung abgelegt 
haben. Zur Leitung der Opernschule ist der 
Oberspielleiter der Stuttgarter Staatsoper Otto 
Ehrhardt berufen worden. Als weitere Lehr- 
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kraft wurde das hervorragende Mitglied der 
Stuttgarter Staatsoper Kammersangerin Erna 
Eltmenreich gewonnen als Meisterin der Dar- 
stellungs- und Ausdruckskunst. Wegen Uber- 
nahme der Klasse fur rhythmische Korper- 
bildung schweben noch Verhandlungen mit 
namhaften Lehrkraften. Spaterhin wird auch 
eine Klasse fiir Stilkunde (Kostiimlehre, 
Biihnenbildkunst) eingerichtet und der Unter- 
richt durch Ausbildung in Biihnentanz und 
Buhnenfechten erganzt werden. Die Opern- 
schule wird eroffnet mit Beginn des Winter- 
semesters 1923 der Hochschule fiir Musik — 
Mitte September. — Die Eignungspriifungen 
finden um die gleiche Zeit statt. 
Orchesterschulen. Die Gefahrdung der musi- 
kalischen Kultur Deutschlands durch die 
wirtschaftliche Not macht sich taglich mehr 
in einer Qualitatsminderung unserer Orchester 
bemerkbar. Die Kultusministerien der Lander 
und die Berufsorganisationen der Musiker 
wollen dieser Not durch Errichtung von Or- 
chesterschulen abhelfen, in denen der Nach- 
v/uchs durch strenge Auswahl gesichtet und 
aufs sorgfaltigste ausgebildet werden soli. Der 
Orchesterschule der staatlichen Hochschule 
fiir Musik zu Berlin sollen andere Anstalten 
in ganz Deutschland nachgebildet werden. 
Eine Vereinigung ))Freunde der Orchester- 
schulen« soli die Mittel dazu beschaffen. Einen 
Aufruf zur Griindung einer solchen Ver- 
einigung erlassen die Vorsitzenden des Deut- 
schen Musikerverbandes Fauth und Jahn 
sowie Professor Kestenberg vom preuBischen 
Kultusministerium und Professor Schiine- 
mann von der Hochschule fiir Musik. Bei- 
trittserklarungen werden an den Kunstaus- 
schuB des Deutschen Musikerverbandes, Bern- 
burger StraBe 31, erbeten. 
Die Dresdener Staatstheater ohne Fehlbetragl 
Eine angenehme Uberraschung brachte die 
Beratung des Haushaltskapitels Sachsische 
Staatstheater im FinanzausschuB des sach- 
sischen Landtags. Infolge der ZuschuB- 
leistungen des Reiches zu den Beamtengehal- 
tern und Staatsarbeiterlohnen flieBen dem 
Kapitel voraussichtlich etwa 333 Millionen 
Mark zu, wahrend der Fehlbetrag mit 350 Mil- 
lionen Mark veranschlagt war. Es bleibt also 
nur ein gar nicht nennenswerter Fehlbetrag 
von etwa 17 Millionen Mark iibrig. 
Der Schubert-Forscher Otto Erich Deutsch hat 
festgestellt, daB Schubert im Mai 1816 in Erd- 
berg im Hause des Professors an der Wiener 
Universitat Joseph Wetteroth, Adlergasse 6, 
gewohnt hat. Wahrend er dort weilte, hat 
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er fiir die Namensfeier des Professors eine 
Kantate »Prometheus« fiir Soli, Chor und 
Orchester komponiert. 

Die Erben des vor einigen Jahren verstorbenen 
Kunst- und Musikschriftstellers Kari Storck 
bereiten die Herausgabe einer Auswahl seiner 
Briefe vor. Alle Eigentiimer von allgemeiner 
interessierenden Storckschen Briefen werden 
gebeten, diese gegen Ersatz der Unkosten im 
Original oder abschriftlich dem Bergland- 
Verlag Elberfeld fiir kurze Zeit giitigst zur 
Verfiigung zu stellen. 

Eine Busoni-Woche in Wien. Nach mehr- 
jahriger Abwesenheit kommt Ferruccio Bu- 
soni im Herbst dieses Jahres wieder nach 
Wien. Er wird hier in einer besonderen 
Busoni-Woche gefeiert werden. Busoni wird 
sowohl als Dirigent wie auch als Pianist auf- 
treten. Das Hauptereignis der Busoni-Woche 
wird eine Auffiihrung der Busonischen Pan- 
tomime L'Arlecchino in der Staatsoper sein. 
Die Inszenierung wird von Kroller hergestellt 
werden, als Harlekin wird Alexander Moissi 
mitwirken. 

In der abgelaufenen Spielzeit haben die ver- 
schiedenen Pariser Orchester aufgefiihrt: 334 
Stiicke von Richard Wagner, 139 von Beet- 
hoven, n 1 von Saint-Saens, 98 von Cesar 
Franck, 81 von Rimskij-Korssakoff, 76 von 
Mozart, 62 von Berlioz, 55 von Mendelssohn, 
53 von Debussy, 40 von Schumann, 37 von 
Weber, 30 von Schubert und 28 von Liszt. 
Kommerzienrat Hugo Bock, der Seniorchef 
des Berliner Musikhauses Bote & Bock, be- 
ging im Juli die Feier seines j 'iinfundsiebzigsten 
Geburtstages. Hugo Bock war 1864 in das 
1838 von seinem Vater Gustav Bock gemein- 
sam mit Eduard Bote begriindete Geschaft 
eingetreten, das, urspriinglich in der Jager- 
straBe untergebracht, seit fiinf Jahrzehnten 
in der Leipziger StraBe domiziliert und seit 
dem Eintritt der Sohne Hugo Bocks, den 
H erren Gustav Bock und Anton Bock, in eine 
offene Handelsgesellschaft umgewandelt wor- 
den ist. Das Haus hat unter der Leitung des 
so betriebsamen wie liebenswiirdigen und 
kunstfreundlichen Jubilars internationalen 
Ruf und weithin reichende Bedeutung er- 
langt als Sortiment, als Verlag, als Vertriebs- 
anstalt musikalischer Biihnenwerke wie als 
vorbildlich eingerichtete Konzertkartenver- 
kaufsstelle. 

Heinz Berthold, Kapellmeister am Wiirttem- 
bergischen Landestheater in Stuttgart, wurde 
mit Beginn der folgenden Spielzeit als Opern- 
direktor und Dirigent der Grofien Sinfonie- 
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konzerte an das Stadtische Theater in Graz 
berufen. 

Der bisherige Direktor der Wiener Volksoper 
Hugo Gruder-Guntram wurde an das Deutsche 
Opernhaus in Charlottenburg als General- 
verwaltungsdirektor berufen. 
Sophie Korenia, eine Sangerin der Oper i n 
Posen, promovierte an der Wiener Universitat 
zum Dr. ph.il. 

Die Krise der Wiener Volksoper hat durch die 
Losung der Direktionsfrage ihr Ende erreicht. 
Der neue Leiter der Wiener Volksoper wird 
Theodor Loewe, Direktor der Breslauer Oper. 
Loewe ist in Wien von seinem Operngastspiel 
her noch in Erinnerung, er brachte die erste 
Wiener Auffiihrung der »Salome« von 
Richard StrauB an dem Wiener Deutschen 
Volkstheater. 

Als Nachfolger fur den aus dem Verband des 
Deutschen Nationaltheaters in Weimar aus- 
scheidenden Oberregisseur Alois Mora wurde 
als Oberspielleiter der Oper Maximilian 
Moris aus Berlin verpflichtet. Sein Name ist 
verbunden mit dem Gregors, dem er seiner- 
zeit an der Komischen Oper in Berlin wert- 
volle Dienste leistete. Maximilian Moris war 
vor seiner Berufung nach Berlin langjahriger 
Oberregisseur der friiheren Koniglichen Oper 
in Dresden und als solcher Mitarbeiter des 
genialen Ernst v. Schuch. Spaterhin war 
Moris eine Zeitlang Leiter der Kurfiirstenoper 
in Berlin und nach deren Auf losung Gast- 
regisseur an verschiedenen groBen Biihnen 
des In- und Auslandes. 

Professor Ferdinand Pfohl aus Hamburg 
wurde von der philosophischen Fakultat der 
Universitat Rostock zum Ehrendoktor er- 
nannt. 

Der bisherige erste Kapellmeister am Konigs- 
berger Stadttheater Friedrich Wilhelm Reufi 
leistet zum September einem an ihn er- 
gangenen Ruf als Orchesterfiihrer am Deut- 
schen Opernhaus in Charlottenburg Folge. 
Max Terpis, der bisherige Ballettmeister der 
Oper in Hannover, wurde an die Staatsoper 
in Berlin als Krollers Nachfolger verpflichtet. 
Fedor Schaljapin, der beriihmte russische 
BaBbariton, wird, wie wir erfahren, im Herbst 
dieses Jahres nach langer Pause wieder in 
Berlin auftreten. 

* * * 

Vom XVI. Jahrgang der »Musik« (also vom 
Oktober 1923) ab werde ich in jedem Heft 
der » Musik « einen bibliographischen Uberblick 



uber die wichtigsten Neuerscheinungen geben 
und darin, wie ich dies in der seit September 
1922 nicht mehr erscheinenden Zeitschrift 
»Melos« einst getan habe, auch Opern, 
groBere Chor-, Orchester- und Kammermusik- 
werke aufnehmen, die kiirzlich im Manu- 
skript vollendet und noch nicht gedruckt sind. 
Wer darauf Wert legt, daB seine derartigen 
Werke in diese Bibliographie aufgenommen 
werden, bitte ich, es mir mitzuteilen. Doch 
behalte ich mir die Entscheidung uber die 
Aufnahme vor. Diese kann auch bei ge- 
druckten Werken weder durch ein Inserat 
noch durch Einsendung der betreffenden 
Musikstiicke oder Biicher erzwungen werden. 
Riicksendung etwaiger Einsendungen wird 
grundsatzlich abgelehnt. Diese Bibliographie 
hebt die bisherige Abteilung »Vom Biicher- 
und Musikalienmarkt« auf. 

Professor Dr. Wilhelm Altmann, 
Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 54. 

-»> TODESNACHRICHTEN «<- 

BERLIN: Julius Roether, das langjahrige 
Mitglied des Deutschen Opernhauses, ist 
den Folgen einer Blutvergiftung erlegen. 
Roether war ein Sanger von schonen Mitteln 
und starken kiinstlerischen Fahigkeiten. Eine 
seiner besten Leistungen war der Escamillo 
in »Carmen«. 

MUNCHEN: Cari Krafft-Lortzing, lang- 
jahriger Musikdirektor in Innsbruck, 
Kapellmeister erster deutscher und oster- 
reichischer Biihnen, Komponist der Oper Der 
Goldschuh, letzter Enkel Albert Lortzings, ist 
hier gestorben. 

SALZBURG: Hier ist, fiinfundsiebzigjahrig, 
Eduard Hausner, ein Klarinettist von 
Weltruf, verschieden. Seit 1882 war er Lehrer 
am Mozarteum in Salzburg, an dessen Be- 
deutung er grundlegenden Anteil hat. Ein 
groBer Teil der in den Orchestern aller Welt 
sitzenden Klarinettisten ist von ihm ausge- 
bildet worden. 

IEN: Der osterreichische Komponist 
Kari Josef Fromm ist im Alter von 
51 Jahren gestorben. Als Komponist hat er 
sich durch zahlreiche Orchesterwerke und 
mehrere mit Erfolg aufgefiihrte Theaterstiicke 
hervorgetan. 

Die Schriftstellerin Beatrice Dovsky, die Text- 
verfasserin mehrerer Opern, u. a. von Schil- 
lings »Mona Lisa«, ist hier verstorben. 
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BOCHER 

Bela Bartok: Volksmusik der Rumanen von Maramures. 
Mozart-Jahrbuch. Erster Jahrgang. Herausgegeben von Hermann Abert. 
Guido Adler: Richard Wagner. 2. durchgesehene Auflage. 
Hermann Wolfgang v. Waltershausen: Orpheus und Eurydi'ke. 

Samtlich im Drei-Masken-Verlag, Miinchen. 
Ernst Bloch: Geist der Utopie. Verlag: Paul Cassirer, Berlin. 

Hans Tefimer: Der klingende Weg. Eine Schumann-Erzahlung. Verlag: Gustav Bosse, Re- 
gensburg. 

Hugo Leichtentritt: Analyse der Chopinschen Klavierwerke. Bd. I und II. Verlag: Max Hesse, 
Berlin. 

Adolf Aber: Handbuch der Musikliteratur. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Wilhelm Altmann: Verzeichnis von seit 1841 erschienenen Kammermusikwerken. 
Hans Boltshauser: Geschichte der Geigenbaukunst in der Schweiz. 

Beides im Verlag von Kari Merseburger, Leipzig. 
Franziska Martienssen: Das bewuBte Singen. Verlag: C. F. Kahnt, Leipzig. 
Ernst Biicken: Miinchen als Musikstadt. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig. 
Edgar Istel: Die moderne Oper. 2. Auflage mit SchluBkapitel von Wilhelm Altmann. Verlag: 

B. G. Teubner, Leipzig. 

Kari Locher: Die Orgelregister und ihre Klangfarben. 5. verbesserte Auflage, besorgt von 

Jos. Dobler. Verlag: Ernst Kuhn, Bern und Biel. 
Erwin Stein: Praktischer Leitfaden zu Schonbergs Harmonielehre. Universal-Edition, Wien. 
Hermann Grabner: Die Funktionstheorie Hugo Riemanns. Verlag: Otto Halbreiter, Miinchen. 
Egon Wellesz: Aufgaben und Probleme auf dem Gebiete der byzantinischen und orientalischen 

Kirchenmusik. Verlag der Aschendorffschen Verlagsbuchhandlung, Miinster i. W. 
Der Tonwille (Heinrich Schenker), 4. Heft 1923. Verlag: Tonwille-Flugblatter-Verlag, Wien. 
Leopold Edlmann: Die Wahrheit uber die Zither. Selbstverlag, Wien. 
Felix Weingartner : Lebenserinnerungen. Verlag: Wiener Literarische Anstalt, Wien. 
Oskar Fischel: Das moderne Biihnenbild. Verlag: Ernst Wasmuth A.-G., Berlin. 
Joseph Matthias Hauer : Vom Wesen des Musikalischen. Verlag: Schlesingersche Buch- und 

Musikalienhandlung, Berlin. 
Romain Rolland: Das Leben G. F. Handels. Verlag: Rascher & Cie., Ziirich 1922. 
Rudolf Mengelberg: Gustav Mahler. 
Erwin Kroll: E. T. A. Hoffmann. 
Walter Kuhn: Schulmusik. 

Samtlich im Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

MUSIKALIEN 

J. Haydn: Sinfonie II. 
Mozart: Sinfonie g-moll. 
Beethoven: Sinfonie VII. 
Schumann: Sinfonie IV. 

Wagner: Vorspiel »Die Meistersinger von Niirnberg«. 

(Partituren.) Samtlich im Wiener Philharmonischen Verlag, Wien. 

Leo Weiner: II. Streichquartett fis-moll. Verlag: Franz Bard & Sohn, Budapest. 

Erwin Lendvai: Quintett fiir Blasinstrumente, op. 23. »Stimmen der Seele«, fiir achtstimmigen 
Doppelchor, Heft I, op. 25. Sechs Minnelieder, fiir Mannerchor a cappella, op. 21. Der 
Minnespiegel, sieben vier- und sechsstimmige gemischte Chore a cappella, op. 22. 

Rudolf Peterka: Trio D-dur fiir Violine, Violoncell und Klavier, op. 6. 

Walter Niemann: Der Orchideengarten. Zehn Impressionen fiir Klavier, op. 76. 

Jaroslav Kricka: Zwei Stiicke fiir Violine und Klavier, op. 3. 

Max Kowalski: Sechs Liebeslieder aus dem Rokoko, op. 11. 

Erhard Messmer: Lieder vom Lauenstein, Heft II. 
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Arthur Perleberg: Die chinesische Flote. Fiir eine Singstimme und Klavier, Heft I und II, op. 24. 
Erik Meyer-Helmund: Vier Lieder, op. 203. 

Max Laurischkus: Kunterbunt. Vierzehn Vortragsstiicke fiir Klavier, op. 28. 

E. Dahlke: Fiirs Haus. 44 Kinder- und Volkslieder mit Lauten- oder Gitarrebegleitung. 

Rudolf Peters: Sonate G-dur fiir Violine und Klavier, op. 9. 15 Variationen uber ein eigenes 

Thema fiir Klavier vierhandig, op. 10. 
Willy Ortleb: Sonate cis-moll fiir Violine und Klavier, op. 4. 

Robert MiiUer-Hartmann: Variationen uber ein pastorales Thema fiir groSes Orchester, op. 13 

(Partitur). Sechs Lieder fiir eine Singstimme und Klavier, op. 15. 
Adolf Waterman: Zwei Klavierstiicke, op. 15. 

Stefan Frenkel: Sonate fiir Violine allein, op. 1. Stimmungsbilder aus Kindheitstagen, Suite 

fiir zwei Violinen, op. 3. 
Joh. Seb. Bach: Drei Sonaten fiir Flote (Violine) und Klavier. Herausgegeben von Hugo Griiters. 

Samtlich im Verlag: N. Simrock, Berlin. 
Joseph Haas: Friihling. Ein Liederkreis von Emil Alfred Herrmann, op. 59. 
Alfred Wassermann: Sechs Lieder, op. 3. Beides im Verlag: Tischer & Jagenberg, Koin. 
Rimskij-Korssakoff : Der goldene Hahn. Klavierauszug mit Text. Verlag: P. Jurgenson, Robert 

Forberg, Leipzig. 

N. Medtner: Sechs Gedichte von A. Puschkin fiir Gesang und Klavier, op. 36. 

Joannes Mattheson (1720): 12 Kammersonaten fiir Flote und Klavier, Heft I und II, bearbeitet 

von Ary van Leeuwen. Verlag: Julius Heinrich Zimmermann, Leipzig. 
Yrjo Kilpinen: 31 Lieder, Heft 1 — 4, Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Johann Stamitz: Quartett B-dur. Herausgegeben von Robert Sondheimer. Partitur. Andantino 

und Grave fiir Violine und Klavier. Bearbeitet von Robert Sondheimer. 
Luigi Boccherini: Drei Poesien. Fiir Klavier gesetzt von Robert Sondheimer. 

Samtlich im Verlag: Edition Bernoulli, Berlin. 
Heinrich Moller: Russische Volkslieder. Verlag: B. Schott's Sohne, Mainz. 
C. A. Vogel: Sonate b-moll fiir Klavier. 
Otto Braun: Vier Lieder. 

Beides im Verlag: Otto Halbreiter, Miinchen. 
Gustav William Meyer: Drei Lieder. Altjapanische Miniaturen fiir mittlere Stimme und Klavier. 

Verlag: C. A. Klemm, Leipzig. 
Max Scheunemann: Klage. Fiir Mannerchor. Rheinischer Musikverlag Otto Schlingloff, Essen. 
Joseph Haas: Praludium fiir Violine und Klavier. 
Hans Schink: Zwei Stiicke fiir Orgel, op. 21. 

Beides im Verlag: C. L. Schultheifi, Ludwigsburg. 
Henri Marteau: Phantasie fiir Orgel und Violine, op. 27. Fiinf Schilflieder, op. 31. Verlag: 

Wilhelm Hartung, Leipzig. 
Kaikhosru Sorabji: Quintett fiir Klavier und 4 Streichinstrumente. Verlag: London and Con- 
tinental Music Publishing Co., London. 
Joseph Matthias Hauer: Atonale Musik. Klavierstiicke Band I und II. 
Leon Wardanian: Klavierstiicke, op. 3 und 4. 

Beides im Verlag: Schlesingersche Buch- und Musikalienhandlung, Berlin. 
Wilhelm Kempff: Sonate fiir Violine allein, op. 13. 2 lyrische Suiten fiir Klavier, op. 17. 

3 Lieder, op. 8. 
Paul Kletzki: 4 Lieder, op. 2. 

Beides im Verlag: N. Simrock, Berlin. 
Otto Eberler: »Der tonende Bogen«. (Lieder.) Verlag: Richard Kaun, Berlin. 

Einsendungen sind nur an die Redaktion zu adressieren. Besprechung einzelner Werke vorbShalten. PUr die Bespre- 
chung unverlangt eingesandter Biicher und Musikalien, deren RUcksendung keinesfalls stattfindet, tfbernehmen Redaktion 

und Verlag keine Garantie. 

Nachdruck nur mit ausdrflcklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. Alle Rechte, insbesondere das der Ubersetzung, 
vorbehalten. Fttr die Zuriicksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht^eniigend 
Porto beiliegt, iibernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprtift zurUckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter : Bernhard Schuster, Berlin W 57, BiilowstraBe 107 
Verantwortlich fiir den Anzeigenteil: KarlHaug, Stuttgart. Druck: Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart. 
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Modest Moussorgsky 
(nach einem Lichtbild) 









Modest Moussorgsky 
dem Gemalde von Repin) 
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Feodor Schaliapin 
in der Titelrolle von Moussorgskys Oper »Boris Godunoff« 
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Schaliapin als »Boris Godunoff<( 
(Karikatur von E. de Krouglicof) 
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Hermann Kretzschmar 
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Gustav Mahler-Biiste 
nach dem Marmorbildwerk von Auguste Rodin 
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Richard Straufi 
nach der Zeichnung von Ferdinand Schmutzer 
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Wilhelm Furtwangler 
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Ottorino Respighi 



Ildebrando Pizzetti 
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Mario Castelnuovo-Tedesco 
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Franco Alfano 




Alfredo Casella 
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Hans v. Bulow 
Jugendbildnis 
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Hans v. Biilow 
(1889) 



■ * 



♦ r- 
i 



D I E MUSIK. XV. u 













'n 



DIE MUSIK. XV. n 





'p?;'* r~.r.v> itt^:!7 —' . |JJ .-T 



Das Bach-Klavier 
Erbauer Kari Maendler in Miinchen 
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Alexander Skrjabin 
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Robert Schumann 

nach einer Radierung von Max Coschell 

(aus Schumanns Gesammelten Sehriften, 
herausgegeben von Paul Bekker im Volks- 
verband der Biicherfreunde [Wegweiser- 

Verlag] Berlin) 
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zur Zeit seiner 

am Leipziger Stadttheater 
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Dekorationsentwurf von P. Aravantinos zur »Frau ohne Schatten« 

Szene: Der Ruf des Falken 



von Richard StrauB 
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